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जनवरी सन्‌ १६५६ मे 
राजस्थान विश्वविद्यालय में 
पी-एच० डी० की उपाधि के लिए स्वीकृत 
छोध-प्र बन्ध का प्रथम भाग 


स॒त्यं शिव सुन्द्रस्‌ 


[ साहित्य का सांस्कृतिक विवेचन १ 


लेखक--- 
ड्वाए रामानन्द लिवारी “भारतीनन्द्न 

एस० ए०; डो० फिलु०; पो-एच० डो०; द्ोन-दास्त्री 
सहारानो श्री जया कॉलेज, भरतपुर (राजस्थान) 


प्रका शिका-- 
श्रीमती दकुन्तला रानी, एम० ए० 
सचालिका “भारती-मन्दिर! 
गोविन्द भवन, चौवुर्जा 
भरतपुर (राजस्थान) । 





सर्वाधिकार लेखक के झ्रग्धघीन है । 





सकर सकान्ति सम्बत्‌ २०१६ विकप्री 
१४ जनवरी, १६६३ को 
प्रथम बार प्रकाशित । 


श्री रमेमचन्द्र झर्मा दाय 
शर्मा ब्रॉदर्स इलेक्ट्रोमेटिक प्रेस, अलवर (राजस्थान) मे मुद्रित । 


समर्पण 


सहर्धाभिणी श्रीमती झकुन्तला रानी को 
जिन्‍्होने मेरे एकाकी जीवन मे प्रवेश कर 
समात्मभाव के रहस्य को 
मेरी अन्तरात्मा में प्रकाशित किया 
त्तथा 
चिरंजीव विनोद, प्रमोद और अर्चना को 
जिन्होने सत्यं-शिव-सुन्दरम्‌ को 
हमारे जीवन में साकार वनाया। 


निर्देदन 


'हत्य शिव सुन्दरम्‌ श्राघुनिक युग में साहित्य और सस्कृति का गायती-मन 
बन गया है। गायत्री मन्त्र को भाँति ही आध्यात्किक साधना से लेक्र सामाजिक 
अनी तियो के भूत प्रेत श्रादि की वाघाशो के तिवारण तक के लिए इसका उच्चारण 
और उपयोग होता है। मगायत्री-मन्त के समान ही यह सरल किन्तु गम्भीर झ्थे 
से परिपूर्ण है। भधिकाश जन जिस प्रकार श्रद्धापूर्वक किन्तु विना भ्र्य वे सममे 
हुए गायत्री मन्त्र का पाठ करते हैं, उसी प्रकार 'सत्य-शिव सुन्दरम्‌” की भी झनेक 
प्रसगो में दुह्ाई दी जाती है। भू, भुव और स्व की तीन व्याहतियो से युक्त 
गायत्री का नियाद मन्र जीवन के भिकाले मगल का ग्रत्र है, इसीलिए धर्म ओर 
साधना की परम्परा में उसके विस्तृत भाष्य हुए । 'सत्य शिव-सुन्दरम्‌ का त्रिवद सूत 
भी मानवीय सस्कृति की कल्पना का व्यापक और गम्भीर मन्त्र है। उसमे जीवन 
के समस्त मूल्यों का समाहार है। अत जहाँ एक ओर मानवीय रास्कृति की पूर्ण 
कह्पना को स्पथ्ट झ्राकार देने के लिए 'सत्य-शिव-सुन्दरम्‌” के लघु सूत का विधद 
श्रौर विशाल व्यास्प्राव अपेक्षित है, वहाँ दूसरी और अध्ययन और अधिंगम की 
विस्तृत अपेक्षाओं के कारण यह व्याख्यान अत्यन्त कठिन है। 

"सत्य शिव-सुन्दरम्‌' को विपय वनाकर यह रचनात्मक शोध प्रवन्ध प्रस्तुत करने मे 
मैने इस कठिन कर्म का उत्त रदायित्व केवल उसी रूप में लिया है, जिस रूप मे बालक 
चन्द्रमा को प्रकाशित देखकर उसे ग्रहण करने भ्रयवा उराके पास जाने की कामना 
करता है। गअल्पज्ञान भौर ग्रल्पक्षमता की स्थिति मे कल्पना के मनोरथ पर ही 
चन्द्रलोक की यात्रा सम्भव है। विज्ञान और अनुसधान के द्वारा घालचन्द्रों का 
निर्माण करके सस्क्ृति के इस चन्द्र-लोक की यात्रा को सत्य, शिव और सुन्दर वगाने 
का कठिन कम तो साहित्य और दर्शन की समर्थ प्रतिभायें ही कर सकेगी । मेरा 
यह चाल-कौतूहल मेरी अल्प पीग्यता और क्षपता की महत्त्वाकाक्षा नहीं हैं। वह 
केवल साहित्य और सस्क्ृति के प्रति मेरे आन्तरिक अनुराग की सहज अभिव्यक्ति 
है। साहित्य ओर सस्क्ृति के महान मन्दिरों के अधिकारी और अनुरागी मेरे इस 
अ्रयात्त को देवता की देहली पर पत्र पुष्प के समान दिव्य चिभूति के प्रसाद का पुष्य 
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१० ॥ सत्य शिव सुन्दरम्‌ 


प्राप्त करमे का अवसर द, यही मेरा विनम्न निवेदन है। एक साधारण भारतीय 
अध्यापक की साधना और सुविधाग्रों से विहीन परिस्थिति मे वुछ साहित्यिक 
कार्य को सम्भव बनाने के लिए ही राजस्थान विश्वविद्यालय की एक उपाधि को 
निमित्त बनाकर यह लघु कार्य सम्पन्न हो सका है। ग्ध्ययन की भश्रपूर्णता, विचार 
की कठिमता, पुस्तको की दुर्लभता तथा परिस्थितियों की अन्य सीमाग्रो और बाधाग्रो 
के कारण यह कार्य सन्‍्तोषजनक नही हो सका है, यह कहना अनावश्यक जान पडता 
है, किन्तु साहित्य और सस्क्ृति के अधिकारियो के प्रति क्षमा-याचना के रूप में 
एक भ्रक्चिन अध्यवसायी के लिए इसका पूर्व कथन उचित ही है। 


विश्वविद्यालय के नियमों के अनुसार इस शोध प्रबन्ध के मौलिक पक्ष का 
निर्देश करना आवश्यक है। विपय की मौलिकता उसके नाम से स्पष्ट है। 
साहित्यिक व्यवहार में बहु भ्रचलित होते हुए भी हिन्दी मे सत्य भ्िव सुन्दरम्‌ के 
सास्क्ृतिक सूत्र की साहित्य के प्रसण में कोई विशद व्यारया उपलब्ध नहीं है । 
झाचोचना के प्रसग मे इसका इतना प्रचलन होते हुए भी हिन्दी के विद्वानों ने 
साहित्य के प्रसग में सत्य, श्रेय और सौन्दर्य के विवेचन की ओर यथेप्ट ध्यान क्यों नही 
दिया यह्‌ आ्राइचर्य की वात्त है। शिव पावेती के महिमामय चरित की ओर भी 
हिन्दी के प्राचीन अथवा अ्र्वांचीन किन्‍्ही कवियों ने ध्यान नही दिया, यह भी मेरे 
लिए एक ग्राश्चर्य रहा है। शिव पार्वती के महिमामय चरित को आधार बताकर 
एक महाकाव्य की रचना से मुझे (अपने मत मे, क्योकि हिन्दी के किसी भी भ्रधिकारी 
आलोचक ने 'पार्वती' महाकाव्य के प्रकाशन वे इन सात वर्षो मे इस सरल सत्य को 
स्पष्ट रूप से प्रमाणित करने की उदारता नहीं दिखाई है ) मौलिक्ता का जो 
श्रेय मिला है, उससे में अपने को कतार्थ मानता हूँ। सत्य शिव सुन्दरम्‌ के 
सास्कृतिक विवेचन की मौलिक्ता पार्वती” प्रणणन के उस मौत्िक पुण्य का ही 
फ्ल है। मेरा विश्वास है कि विषय और विवेचन दोनो ही दृष्टियो से मेरा यह 
प्रवन्‍्ध बहुत कुछ मौलिकता का अधिकारी है । 


इस प्रवन्ध के विषय और क्षेत्र के निर्देश की दृष्टि से यह कहना उचित होगा 
कि इस भ्रवन्ध में सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ के सास्कृतिक मूल्यों के प्रकाश मे कला 
और काव्य का विवेचन प्रस्तुत किया गया है। विपय की मौलिकता के साथ साथ 
इस विवेचन मे कुछ सिद्धान्तो की भी मौलिक्ता है। सस्कृति, कला और वाध्य के 


निवेदन [₹६ 


सम्बन्ध में कुछ मौलिक सिद्धास्तों को स्थापना का दम्भ एक अक्चिन अध्यापव के 
लिए उपहास का ही कारण वन सकता है। आधुनिक भारतीय मनीपा के मत में 
मौलिक सिद्धान्तो की स्थापना का अ्रधिकार प्राचीन भारतीय आचार्यो अयवा ग्र्वा- 
चीन पश्चिमी विद्वानों को ही है। आधुनिक भारतीय प्रतिभा इन दोनो के सिद्धाग्तों 
के विवेचन, व्यास्यात और अध्यापन में ही अपने को छुतार्थ मानती है। ऐसी 
स्थिति में सस्कृति, कला झौर काव्य के सम्बन्ध में नवीन सिद्धान्तो की स्थापना का 
दम्भ एक ग्रक्चिन अध्यापक के लिए गक्षम्य दु साहस ही होगा । फिर भी साहित्य 
के बिद्दानों से मेर विनम्न विवेदन है कि वे मेरे दु साहस को क्षमा करते हुए इन 
सिद्धान्तो का उदारता पूर्वक परीक्षण करे ) भरा यह विवेचन विशेष रूप में काब्य से 
सम्बन्ध रखता है, किन्तु इसमे काध्य वा विवेचन सस्कृति और कला की भूमिता में 
किया गया है । इस विवेचन मे मस्क्ृति और कला के सम्बन्ध में भी कुद नवीन 
सिद्धान्तों को स्थापना को गई है, जो भारतीय प्रतिमा के लिए कुछ असाधारण है । 
भारतीय परम्परा में सस्कृति ओर कला का साक्षात्‌ रूप विपुलता से मिलता है, 
विन्नु सस्कृति और कला के सिद्धान्तों का विवेचन अथवा उनको परिभाषाओं का 
प्रयारा बहुत कम दिखाई देता है। काव्य-शास्त्रों मे काब्य के स्वरूप का जैसा विवेचन 
मिलता है वैसा सस्कृति और कला के स्वरूप का नहीं मिलता । यद्यपि 'काब्या 
कला का एक प्रकार है ओर “कला' सस्कूति का एक अद्भ है, फिर भी भारतीय 
परम्परा में (भ्राधुनिक युग में भी) सस्कूति और कला की भूमिका में काव्य का 
विवेचन बहुत कमर मिलता है। प्राचीन काव्य-शास्न की परम्परा के झनुरूप काव्य 
का स्वतन्त विवेचन ही ग्राघुतिक हिन्दीभ्रालोचना मे अधिक प्रचलित है। पश्चिमी 
आलोचना में भी सस्कृति के प्रसग मे कला और काव्य का विवेचन कम मिलता है । 
सौन्दये-शास्त' के नाम से कला के सौन्दय्य और स्वरूप का मिरूपण पश्चिमी 
परम्परा की एक मौलिक विशेषता है जिसका भारतीय परम्परा में प्राय प्रभाव 
रहा है। 

अम्तु, धस्तुत प्रदन्‍्ध मे सस्दृति की व्यापक सूमिका मे कला एवं काव्य का 
विवेचन किया गया है। इसमे सत्य, जिव और सुन्दरम्‌ के सास्क्ृतिक भूल्यो के दृष्टि- 
कोण से कला, विशेषत काव्य, की मीमासा को गई है। कलाओों से मेरा परिचय 
अत्यन्त अत्प और सावारण है, झत मेने केवल विवेचन को भूमिका के 
रुप में उनके सामान्य स्वरूप का ही स्पर्श क्या है। अधिकाश प्रवन्ध से काव्य 


श्र] सत्य शिव सुन्दरम्‌ 


का विवेचन ही प्रमुख है। काव्य मे भी हिन्दी के रुछ परम्परागत काव्य से ही 
मेरा सामान्य परिचय है। अत जिन काव्यों से मेरा थोडा सा परिचय है उनका 
ही प्रसगत उल्लेख कर मैंने भ्रपने विवेचन को उदाहरणों से स्पष्ट बनाने का 
प्रदत्त किया है। “नयी कविता' के नाम से प्रसिद्ध हिन्दी के नवीनतम काव्य के 
स्वरूप और सौन्दर्य की पर्याप्त अ्रवगति में अभी तक प्राप्त नही कर सका हूँ । 
अत उसका प्रासगिक उल्लेख भी इस प्रवन्ध मे न मिल सकेगा। इस प्रवन्ध की 
रचना पूर्णत सन्‌ १६५७ के भीतर हुई थी । अत इन पाँच वर्षो मे प्रकाशित काव्यो 
का उल्लेख भी इस विवेचन मे नही है । इस निवेदन मे एक परिशिष्ट के रूप मे में 
यह उल्लेख कर देना भ्रपना कतंव्य समभता हूँ कि तत्व शर रूप के एक सम्पन्न और 
सफल समन्वय की दृष्टि से कविवर दिनकर द्वारा रचित “उर्वशी” आधुनिक हिन्दी 
काव्य मे 'कामायनी' के बाद दूसरी महत्वपूर्ण रचना है । वर्तमान रूप मे इस प्रबन्ध को 
प्रधानत संस्कृति और कला की भूमिका मे तथा सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ के सास्कू- 
तिक मूल्यों के प्रसग मे परम्परागत हिन्दी काव्य का विवेचन ही समभना चाहिए। 
वस्तुत परम्परागत हिन्दी काव्य का विवेचन भी इसमे भ्रधिक नही है। सिद्धान्तो 
के विवेचन के प्रसण मे केवल सेद्धान्तिक अभिमतो को स्पष्ट करने के लिए कुछ 
कावज्यों श्रथवा स्थलो का सकेत भर कर दिया गया है। वर्तमान रूप में इस प्रबन्ध 
में सस्कृति, कला और काव्य के सिद्धान्तों का सामान्य विवेचन ही अधिक है। 

इस रूप में भी मेरे उद्देश्य और ज्ञान की सीमा के कारण इसमें काव्य के सँद्धान्तिक 

विवेचन की प्रधानता है। यदि जीवन मे श्रवेसर मिल सका तो भविष्य मे इस 

विवेचन को सस्क्ृति, कला और काव्य तीनों की दृष्टि से अधिक परिपूर्ण बनाने को 

अभिलापा अभी भेरे मन मे है। मेरी यह झभिलापा वर्तमान अ्रथवा भविध्य में भी 

अपूर्ण रहने पर साहित्य के अ्रनुराणी और दिद्वान्‌ मेरे इस अपूर्ण प्रयास को ही एक 

अकिचन अध्यापक की अ्रल्प साधना का पर्याप्त फल मानकर इसे क्षमा और उदारता 

की दृष्टि से देखेंगे, यही मेरी विनम्र श्राशा है। 


सस्क्ृति, कला और काव्य के इस सक्षिप्त सेद्धान्तिक विवेचन मे जिन 
गीलक सिद्धान्ते। की स्थापना की गई हैं उनका कुछ सकेत कर देना उीचत होगा । 
मूलत इन सिद्धान्तो का सम्वन्ध सस्कृति से है। किन्तु मेरे मत मे कला और काव्य 
भस्कृति के ही औरस हूँ । अत इन सिद्धान्तो का प्रस्तार कला और काव्य क्षे क्षेत्र मे 
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भी स्वाभाविक छप से होता है। इनमे सबसे प्रथम और प्रमुस 'समात्मभाव' का सिद्धान्त 
है, जो मेरे मत मे सस्कृति, कवा और काव्य तोसो का सामान्य एंव मौलिक आधार 
है। भारतीय काव्यश्ञास्त्र और पश्चिमी सोन्दर्यश्ास्त्र दोनों मे कला झौर काव्य के 
सौन्दय और ग्रानन्द का विवेचन व्यकित को उनवा आश्रय भानकर किया गया है । 
दोनो की हो दृष्टि मे कहा और काव्य व्यक्तिगत अध्यवसाय हैं तथा व्यक्ति के 
भ्राश्नय में ही उनके सौन्दय और आतन्‍्द की अनुभूति होती है। हमारे मत में 
समात्मभाव सास्कृतिक जीवन की मौलिक स्थिति है। समात्मभाव व्यक्तित्व के 
अनिद्िचत विन्दुओ का आत्मीयता और परस्पर भाव सम्प्रेपण का चित्मय भाव है। 
दम्पति और सुहुदो के सम्बन्ध भे यह भाव हमारे व्यवहार में चरितार्थ होता है। 
अन्य सामाजिक सम्वन्धों मे भी इसका विस्तार सम्भव है। समात्मभाव वेदान्त के 
निर्विकल्प कैवल्य तथा मनोवैज्ञानिक व्यक्तिवाद दोनों से ही भिन्न हैं। यह वेदान्त 
की जीवस्मुक्ति के अधिक निकट है, जिसमे कीवल्य और व्यक्तिवाद दोनों का 
सामजस्य है। कंवल्य अनुभव की एक असाधारण और अनिर्वचनीय स्थिति है । 
वहू समात्ममाव का तात्विक आधार हो सकती है। इसी प्रकार मनोवैज्ञानिक 
व्यक्तिवाद भी जीवन और व्यवहार का यथार्थ है। हमारा अनुरोध केवल इतना 
ही है कि व्यक्ति के एकान्त को स्थिति में कलात्मक सौन्दर्य और आनन्द का उदय 
नही होता । व्यविदत्वों की अनेकता मे समात्मभाव उत्पन्न होने पर ही सौन्दर्य शोर 
आनन्द का स्फोट होता है। यदि वेदान्त के अनन्त ब्रह्म को इस झानन्द का मूल 
खत्रोत माना जाय तो हमे कोई आपत्ति नही है। भेद और अ्भेद की कठिनाश्याँ 
हमारी दृष्टि मे बुद्धि की समस्याये हैँ । वास्तविक जीवन मैं भेद और श्रभेद दोनों 
का सहज सामजस्यथ है । जहाँ इसमे विपमता है, वहाँ सौन्दय और आनन्द का 
उदय सम्भव नही है। समात्मभाव की स्थिति मे अभेद का अनुभव सौन्दर्य और 
आनन्द को सम्भव बनाता है तथा भेद की यथार्थता उसे समृद्ध बनाती है । 

यह समात्मम्ाव जीवन की कोई असाधारण स्थिति नहीं है। इसकी पूर्णता 
चाहे दूलेम हो कित्तू इसका झ्राशिक भाव जीवन में अत्यन्त साधारण और. सुलभ 
है। इस भ्रद् के प्रनुरुप हो जीवन का सौन्दर्य और आनन्द होता है । इस दृष्टि 
से कला और काय्य जीवन की ग्रसाघारण स्थितियों की अभिव्यनित नहीं है, जैसा 
कि प्राय माना जाता है। कोचे ने कला को आदिम वृत्ति के रूप में साधारण 
बताया, विन्तु दूसरी और एक असाधारण और झात्मगत अनुभूति में उसकी पूर्णता 


न 
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मानकर उसे असाधारण और व्यक्तिगत वना दिया । कोचे की कलात्मक अनुभूति 
व्यवितगत और निविकत्प है । व्याघात के अतिरिक्त इस मत के अनुसार जगत के 
बाह्य पदार्थ और कला की बाह्य अभिव्यक्तियो का काई महत्व नहीं है। हमारे 
मत में समात्ममाव जीवन की एक साधारण स्थिति ही नही है वरन्‌ बाह्य माध्यमों 
में अ्रभिव्यकित के साथ पूर्णत समत है। सगत हो नही ये निमित्त और माध्यम 
उसे भ्रधिक सम्पन्न बनाते हैं तथा इन्ही के द्वारा जीवन और कला का सौन्दर्य 
व्यवहार मे साकार होता है। क्लाइतियो का महत्व प्रमाणित करने के साथ 
साथ समात्मभाव का सिद्धान्त काव्यन्वास्त की अनेक जटिल समस्याआ्रा का अधिक 
सगत समाधान प्रस्तुत करता है। भारतीय लोक सस्द्ृति की व्यवस्था मे कलात्मक 
सौन्दर्य के साथ जीवन का जो समीकरण मिलता है, वह समात्मभाव के ही अनुरूप 
है। असाधारण प्रतिभाओं की कताइतिया लोक सस्क्ृति के सौन्दर्य सागर मे 
समात्मभाव की पूर्णिमा मे उठने वाले आन-द के ज्वार हैं । 

चेतनाओो के सामजस्य और परस्पर सम्प्रेषपण के जिस भाव का हमने कला 
और काव्य का मूतर स्रोत माना है, उसे अनुभूति समानुभूति झादि के प्रसिद्ध 
सिद्धान्तो से भेद करने के लिए हमने समात्मभाव की सम्भूति कहा है। यह्‌ 
समात्मभाव जीवन का एक व्यापक भाव है। यह सौन्दर्य का आदि स्रोत ही नही 
शिवम्‌ का भी मूत है और इसे हम जीवन का सास्व्ृतिक सत्य भी कह सकते हैं। 
सत्य के इस व्यापक रूप में शिवम्‌ और सुन्दरमु का भी समाहार है। किन्तु 
व्यवहार और साहित्य मे हम इन्ह॑ पृथक भी मानते हैं। ऐसी स्थिति मे इनके 
विवक्त रूपो का निरूपण अपेक्षित है । बाह्य सत्ता, प्राकृतिक नियमो और बौद्धिक 
सिद्धान्तो के अर्थ म 'सत्य एक स्वतत्त्र और उदासीन तत्व है। सत्य की झवगति 
चेतना मे उसका उदासीन ग्रहण है। यह उदासीन सत्य दशन और विज्ञान का 
तटस्थ दृष्टिकोण है। वस्तुगत सत्यो बे! अनुसघान मे यह उदासीनता सम्भव है 
और वाछनीय भी है। किन्तु जीवन के तत्वों के अनुसधान मे भ्वगति का झ्रालोक 
अभिव्यवित का आह्वाद बन जाता है। हम अपनी भाव सम्पत्ति में भाग लेने के 
लिए दूसरो को आमत्रित करते हैं। इसी आमन्त्रण मे सौन्दर्य का उदय होता है । 
सौन्दर्य व्यक्ति की एकान्त अनुभुत्ति मे उदय नही होता । एकानन्‍्त में भी हम बस्तुआरा 
जीवो शोर अनुपस्थित व्यवितयों के साथ कन्पना द्वारा वन्धुभाव की स्थापना करते 
हैं। काब्य मे यह भावना ओत प्रोत है। इस समात्ममाव म ही जीवन की 
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आधृर्तिया की व्यजना होती है जिसे सामास्यत अभिव्यत्रित कह सकते हैं । विज्ञान 
और दर्शन म ग्रवमति का अर्थ-तत्व अिव्वक्ति के समान होता है। अर्थ और 
अभिप्राय वी समभेयता अभिधा का क्षन है। झाजूति अर्थ का अनिवेचयीय अतिशय 
है, जिसकी अमिव्यक्ति समात्मभाव को स्थिति मे होतो हैँ। समात्मभाव वी स्थित्ति 
में आरृति को व्यजना वला और काव्य वे सोन्दर्य का भूल स्रोत है। 
सौन्दर्य झास्त के कुछ पश्चिमी आचायों ने सौन्दर्य को अनुभूति भ्रववा 
अभिव्यक्ति का रूपए भानकर तत्व स निरपक्ष माना है। उनके मत में शिव 
और भशिव का भेद सौल्दर्य के प्रसय म श्रसगत है । किन्तु जिस प्रकार अधिकाश 
वाव्य की स्थिति एकान्त व्यक्ति की सौन्दर्य भाववा का सण्डन करती है, उसी 
प्रकार अधिकाश काव्य इस वात का भो चण्डन करता है कि सोन्दर्प श्रेय से निरपेक्ष 
है। सुपात्मक अभिव्यक्ति भी समात्मभाव में हो सार्थक होती है। इस समात्म- 
भाव में ही शिव का भी बीज है। अत हमारे मत मे नुन्दरम्‌ भर शिवम्‌ भ्रभितर 
हैं। शिव की प्रभित्र धक्ति सुन्दरी है ग्योर झिव्र सुन्दर हें। जब हम अपनी 
भाव सम्पत्ति म भाग लेने के लिए दूसरो का आमत्रण करने हैं, तो समात्ममाव वी 
स्थिति मे झ्रावूति की व्यजना में सौन्दर्य का उदय होता है। जब हम दूसरो को 
जाव सम्पत्ति में भाग लेने हैं अथवा उनकी भाव सम्पत्ति में अपने चिन्मय भाव 
का योग देले है तो इस आत्मदान को अभिव्यक्ति के सुन्द रम्‌ को तुलना में हम सापेक्ष 
अर्थ भ 'बिवम्‌ कह सकते हैं । सुन्दरम्‌ की अभिव्यक्ति का फ्ल आह्लाद भौर 
शिवम्‌ के झात्मदान का फल आनन्द है। सुन्दरम्‌ वेवल एक सृष्टि है, विन्तु 
निषम्‌ सृष्टि हौन के साथ साथ सृजनात्मक भी है। अभिव्यक्ति का सौन्दर्य भाव 
की सृष्टि में (सत्ता की सृष्टि सम्भव नहीं ) इतायें हो जाता है, किन्तु आत्मद्रान 
कय भावशयोग दूसरे की चेतना को नवीन भावा्पों को सृष्टि को प्रेरणा देता है । 
'शिवम' को सृष्टि सप्झओो का सृजन है। इस सृजन म सौन्दर्य भो समाहित है। 
असम प्रकार सूजन हो जीवन का सत्य हैं, वही सुन्दर और शिव है। अभिव्यक्ति 
री; ऋत्व सृप्षि के सुल्दरम औए आत्मदान के द्वारा लप्डाओ के मुजन मे शिवम 
चरितार्थ होता है। ममात्ममाव इस सृजन की सामान्य भूमिका है। प्राकृतिक 
सूजन से लेकर सौन्दपे को भावसुप्टि और खप्टाओ के सास्तृतिक निर्माण तक संजन 
के सभी रूप इस समात्ममाव में ही सम्पन्त होते हैं। इस दृष्टि से सापेक्ष रूप से 
सत्प, झिबर और सुर्दरम्‌ के विविक्न होने हुए भो उनका मूल सामान्य समात्ममाव 
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मे है। सुन्दरम्‌ इसो मूल पर आरूढ सूजन के कल्प-तरु का बुसुमोत्सव है । शिवम्‌ 
उस सुजन की सफलता है। शिवम्‌ के फलो मे रस और रूप के समन्वय के साथ- 
साथ अनन्त सृजनात्मक परम्पराभ्रो के बीज अन्तनिहित रहते हैं । 
यह स्पष्ट है कि सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ का यह समन्वय पश्चिमी सौन्दर्य 
शास्त्र की धारणा के विपरीत है। पश्चिमी सोन्दये-शास्त्र सौन्दर्य को सत्य और 
शिव से पूर्णत स्वतन्त्र मानता है। आधुनिक मूल्य-दर्शन भी इन्हे पृथक मानता है। 
किन्तु हमारा समन्वयात्मक दृष्टिकोण भारतीय सस्कृति की भावना के भ्रधिक अनुरूप 
है । भगवान के रूप से तीनो सास्कृतिक मूल्यों का समाहार है । 'शिव' सुन्दर भी हैं । 
वेदान्त का ब्रह्म 'झाम्तम्‌' भर 'अद्वेतम्‌' होने के साथ-साथ 'शिवम्‌' भी हैं । वेदान्त 
के आचार्यो का ब्रह्मानन्द 'सोन्दर्य-लहरी” मे भी त्तरग्ित हुआ है । धर्म श्ौर दर्शन 
में जो सत्यमू, शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का समन्वय साकार हुआ है वह भारतीय लोक- 
ससस्‍्कृति मे जीवन में चरितार्थ हुआ है। यह सकेत कर देना आवश्यक है कि यह 
समन्वय तोन स्वतन्त्र और पृथक तत्वों का सामजस्य नही है। बस्तुत समात्मभाव 
ही जीवन का सम्पूर्ण सत्य है। इस सम्पूर्ण सत्य मे सुन्दरमू और शिवम्‌ भी 
समाहित हैं। केवल अ्रभिव्यवित के रूप मे समात्मभाव ही सुन्दरम्‌ मे साकार 
होता है। केवल झात्मदान की अपेक्षा से वह शिवम्‌ मे चरितार्थ होता है । 
विपमता की स्थिति मे न सौन्दय्य की अभिव्यक्ति सम्भव है और न शिवम्‌ का उदय 
होता है । 
इस दृष्टि से समात्मभाव का सिद्धान्त भारतीय रस-सिद्धान्त से भी पूर्णत 
सहमत नहीं है। समात्मभाव के अनुसार रीौद्र, वीमत्स, भयानक श्रादि की 
विपमतामूलक स्थितियों मे सौन्दयं और रस की निप्पत्ति सम्भव नही है। नोध, 
भय, जुगुप्सा आदि वास्तविक मनोविकार हैं किन्तु विषमता-मूलक होने के कारण वे 
सौन्दर्य की अभिव्यक्ति के अनुबूल नही हैँ। काव्य-साहित्य मे इन रसो के वर्णन 
की अल्पता इस धारणा का समर्थन करती है कि ये सौन्दर्य की अभिव्यक्तित के 
अनुकूल नही है । जिस समात्मभाव की स्थिति से सौन्दर्य का उदय होता हैं, उसमे 
ये भाव विलीन हो जाते हैं॥ समात्मभाव के अनुरूप हम दूसरो के भाव मे भाग लेते 
हैं। भरत समात्मभाव का सिद्धान्त साधारणीकरण आदि को पहेलियो से भी वच 
जाता है। वस्तुत समात्ममाव ही मानवीय जीवन और सस्क्ृति का मौलिक 
सत्य है। जीवन का भ्रर्थ न व्यक्तित्व की कठोर सीमा मे निहित है और न किसी 
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मिरपेक्ष भाव में व्यक्तित्व के विलय मे जीवन कल्पनीय है । कठोर इकाई के रूप 
मे व्यक्तित्व केवल एक प्राकृत्तिक तथ्य और दौद्धिक प्रत्याहार है। समात्मभाव के 
सुन्दरम्‌ और बजियम्‌ के द्वारा ही व्यक्तित्व का निर्माण शोर विकास होता है तथा 
समात्ममाव मे ही व्यक्तित्व वी समृद्धि और उसकी सफलता हैं ॥ यह समात्मभाव 
दर्शत का कोई गुह सिद्धान्त नहीं, जीवन का एक सरल सत्य है। हम एक दूसरे 
के भावों मे भाग लेते हैं, यह जीवन का एक सरल किन्तु सुन्दर और शिव सत्य है । 
इसी सत्य को साकार वनाकर भारतीय सस्कृति के उत्सव एवं पे श्रेय और 
सौन्दयय के तीर्थ बनते हैं । 


ग्रस्तु, कलात्मव सोन्दर्य जीवव की कोई ग्रसाधारण स्थिति नहीं है। हमारे 
मत में बहु जीवन का एक साधारण भाव है, जो चेतसाओ्रों के समात्मभाव में सम्प्रन्न 
होने के कारण लोक-व्यवह्मर की वाह्मयता और अभनेक्ता के साथ पूर्णत सगत है। 
सग्रत ही नहीं वरन्‌ बाह्मता और अनेक्ता की स्थिति में वह समृद्ध होता है। 
अभिव्यवित के वाह्य माध्यम भाव के सौन्दर्य की अभिव्यवित के लिए उपचार मात 
नहीं बरन्‌ उसके वास्तविक निमित्त हैँ। मुलत भावगत होते हुए भी समात्मभाव ने 
सौन्दर्य की वस्तुगत सत्ता के साथ सहज सगति है। माध्यमों के भेद के कारण कनाप्नो 
के परम्परागत भेद उपचार मात्न नही हैं। क्ोचे के आत्मगत सिद्धान्त के प्रनुत्तार 
कलाग्रो के विभाजन का गाघार ही उच्छिन्न हो जाता है। वस्तुत विभिन्न कताएँ 
सौन्दर्य के सामान्य रूप को अपने माध्यमों की विशेषताओं के भनुरूप आकार देती 
हैं। इस विशेषता की दृष्टि से सभी कलाप्नो का तथा उनके सभी रुपो का अपना 
अपना सौन्दर्य एव महत्व है । जिस प्रकार कृतियो के रूप मे कलात्मक सौन्दर्य की 
साक्षात्‌ और साकार अभिव्यवित हमारे मत से एक गोण उपचार मात्र नहीं है, 
उस्ती प्रकार कलाओ्रो के भेद भी हमारे मत मे अपने मौलिक महत्व से हीन मही है । 
सौन्दर्य केवल आत्मिक झौर झान्तरिक शअ्नुभूति मान नहीं है, वरन्‌ वह झात््मभाव 
की भूमिका मे बाह्य माध्यमों के द्वारा साकार होने चाली सामाजिक अ्रभिव्यवित 
है। सौन्दर्य को इस अभिव्यक्ति के विविध शरप सौन्दर्य को सम्पन्न बनाते हैं । 
इस' दृष्टि से कलाग्रो के सौन्दर्य की वाह्य अरभिव्यवित्त तथा कलाझ्ों वी विविधता 
जोवन के सीन्दर्य को समृद्ध बनाती है। सम्प्रेषण ओर विविधता कला के मूल 
रहस्य हैं। इन्ही रहस्यों के सूत से कन्ला रामाज की विभूति बनती है तथा उसका 
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सम्पन्न सौन्दर्य सस्क्ृति की जीवन्त परम्परा से साकार होकर लोक-जीवन को इताथथे 
करता है । 

जिस समात्मभाव को हमने सस्कृति, कला और काव्य का मूल आधार माना 
है वह वेदान्त के निरपेक्ष ब्रह्मगाद तथा भ्रधिकाश सीन्‍्दर्यभास्त्र एव काव्यशास्त्र के 
प्राकृतिक व्यवितवाद दोनो से भिन्न अनेक व्यक्तियों के श्रान्तरिक सामजस्य का 
घनिष्ठ भाव है। वेदान्त के ब्रह्मगाद से इसका अन्तर यह है कि समात्मभाव 
अनुभव की कोई ऐसी अवस्था नही है जो व्यक्तित्व से अत्तीत हैँ भ्रथवा घ्यक्तित्व 
का तिरस्कार करती हो । इसके विपरीत वह चेतना का एक ऐसा भाव है जो 
व्यक्तियों की अ्रनेक्ता मे ही सम्पन होता है। इतना अवश्य है कि समात्मभाव की 
स्थिति मे ये श्रनेक व्यक्तित्व प्राकृतिक व्यक्तिवाद की भाति अ्रपने व्यवितत्व की 
इकाई मे ही सीमित भ्रथवा रूढ नहीं रहते । इन व्यक्तियों मे एक प्रकार की 
आन्तरिक पारस्परिकता उत्तन्न होती है और वे एक दूसरे के प्रति साम्य एव 
सम्प्रपण के भाव से प्रसारित होने लगते हैँ । दढ्वत और श्रद्वत की दार्थनिक पहेलियो 
का ताकिक समाधान कठिन है । तक की दृष्टि से केवल इतना कहा जा सकता है 
कि द्वत और श्रद्देत की ताकिक पहलिया स्वय व्यक्तित्व की इकाई के झाग्रह पर 
श्रवलम्बित हैं। अनेक व्यक्तित्वों का हेत झर एकत्व दोनो ही व्यवितत्व की इकाई 
की धारणा पर आश्रित है। इमीलिए वेदान्त के आचार्यो ने वडी सतकंता के साथ 
अपनी धारणा को अद्व॑त' की सज्ञा दी है। ग्रात्ममाव अपनी इकाई में रूढ व्यक्तियों 
के द्वेत (अथवा अनेकत्व) और प््‌थकत्व से श्रतीत है। वेदान्त के घुद्ध ब्रह्मवाद की 
स्थिति व्यक्तित्व से पूर्ण निरपेक्ष भी हो सकती है। किन्तु हमारा सास्कृतिक 
समात्मभाव ऐसी निरपक्ष स्थिति नही है। यद्यपि वह व्यक्तित्व की इकाई में ही 
सम्भव नही हैं किन्तु व्यक्तित्व का तिरस्कार न करके वह एक आन्तरिक एव श्रात्मीय 
भाव में उसका उनयन और विस्तार करता है। तक की अपेक्षा जीवन के साक्षात्‌ 
अनुभव में इस समात्ममाव का अधिक प्रभावशाली आभास मिलता है। मनुष्यो 
के झान्तरिक और आत्मीय सबन्ध मे जहाँ व्यक्तित्व के प्राकृतिक अनुरोधो से ऊपर 
उठकर एक साम्य एवं सम्प्रेषण उत्पन्न होता है, वही समात्मभाव की स्थिति है। 
इसी समात्मभाव में सस्कृति, कला झौर काव्य के अ्रकुर उदित होते हैं तथा सौन्दर्य 
एवं आनन्द के नन्दन खिलते हैं । सोन्दये इस समात्मभाव की अभिव्यवित का 'रूप' 


है, भानन्द इसी आन्तरिक '“अनुभूति' का मम है, किन्तु ये दोनो पक्ष एक दूसरे से 
अभिन्न हैं । 
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इस दृष्टि से समात्मभाव वा सिद्धान्त त्ोचे आदि सौन्दये घास्प्रियो से भित 
है, जो कला को वेवल एक व्यक्तिगत और झआान्तरिक अनुभुनि मातते हैं। कोने 
का कला मिद्धासत अभिव्यतिवाद कहलाता है। किम्तु कोचे की अभिव्यक्ि सामा- 
जिक और सम्प्रेप्प माध्यमों के द्वारा साकार होने वाली अभिव्यक्तित नही है । पह 
आन्तरिक अनिध्यक्षित है. जो व्यक्ति की आन्‍्तरिक झनुभूति म हो छऋतार्थ हो जाती 
है। क्रोचे ने प्रभिव्यक्षित का प्रयोग इस झान्तर्कि अनुभूति मे स्फुटित होने वाली 
अभिव्यतित वे ही प्र्थ मे किया है। प्रोचे की भाषा मे झनुभूति और प्रभिन्यक्ति 
समानार्थंक हैं क्योंकि वे झान्तरिक अनुभूति झोर झान्तरिक झभिव्यवित को अभिन्न 
मानते हैं। उनके मत में झभिव्यवित-रहित अनुभूति सभव नहीं है। प्रान्तरिक 
अनुभूति के सम्बन्ध में तक करना करेना कठिन है। अनुभूति के तथ्य को प्रत्येक 
मनुष्य अपनी स्वय की झनुभूति के द्वारा ही परीक्षित और प्रमाणित वर सवता है। 
तक तो बुद्धि का धर्म है। साम्रान्यता झोर सम्प्रेषय उसका लक्षण है । हमारे मत में 
सस्कृति और कला न पूर्णरप से व्यक्तिगत है और न केवल झआास्तरिक हैँ । वे अनेक 
ब्यवितयों के समात्मभाव में उदित और विकसित होने वाली मानवीय विशभूत्तियाँ हैं । 
समात्मभाव के सावित्र (सृननात्मक) तेज से ही व्यक्तित्व के क्षितिजों पर चस्कृति 
झौर कला के सतरगी इन्द्रधनूुप खिलते हूँ। हमारे मत मे मनुष्य का व्यक्तित्व 
क्षितिज के समाने ही भ्रनिश्चित और विस्तारपक्षील है। एक झोर वह प्राकृतिक 
इकाई वो धरती से उदित (क्षिति+ज ) होता है, दूसरी मोर मात्मभाव के भन्तरिक्ष 
में उसका अनन्त विकास होता है । यह समास्मभाव पारस्परिक होने के कारण न 
पूर्णत व्यक्तिगत है और सम वेबल आन्‍्तरिक है । अन्य ब्यक्रिययों को सत्ता और 
उनके माथ झात्मीय सम्बन्ध इसके लिए झावक््यक है। इस सम्बंध के साथ साथ 
झभिव्यवित के माध्यमों मे भो इसका वहिर्भाव साकार होता है। अभिव्यक्ति के ये 
माध्यम ओोचे के मत के समान कलाकार को झात्मग्त सृष्टि नहीं हमारे मत में ये 
माध्यम निसर्गे प्रकृति के उपादान हैँ । इन माध्यमों के द्वारा होने वाली अभिव्यवित 
समात्ममाव मे सम्बद्ध व्यक्तियों के परस्पर साम्य को प्रकृति के साथ सामजस्य भें 
विस्तृत करती है। कला का यह सिद्धान्त झात्मा, व्यक्तित्व ओर प्रकृति तीनो में 
साम्य की स्थापना करता है । साथ हो कला को कृतियां भी इसमे उचित महत्व 
प्राप्त करती हैं। अद्वेत वेदा-त की अपेक्षा हमारा यह मत श्रोशैव-दर्शन के स्धिक 
निकट है। बाह्य साध्यमो को उचित महत्व देने वाली कला की प्रभिव्यक्िति 
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श्री जैव दर्शन की विमर्श -रूपिणो कला-शवित दाबित के सागर की हो 
तरग है । 

हमने अपनी सस्क्ृति तथा कला-सम्बधी धारणा के आध्यात्मिक आधार को 
अक्षुण्ण रखने के लिए ही इस सिद्धान्त को 'समात्मभाव' का नाम दिया है| पूर्णतः 
प्रान्तरिक न होते हुए भी तथा बाह्य माध्यमों मे अभिव्यकत होते हुए भी मूलत यह 
आत्मा का ही भाव है । 'सम्‌' से लक्षित साम्य इस भाव का विशज्येषण अथवा लक्षण 
है। साम्य के अनेक अर्थ हैं। समानता, अविरोध, सामजस्थ आदि वे भाव इसमे 
समाहित हैं। साम्य का सबसे श्रेष्ठ रूप परस्पर सभावन है। कृष्ण भक्ति का 
"दोऊ परे पेयों” इसी सभावन का सूचक है। दशक्ति-रूपिणी चन्द्रकला को मस्तक 
पर धारण कर शिव भी इसी सभावन को प्रतीक रूप मे चरितार्थ करते हैं। मूल 
रूप में यह साम्य प्रात्मा का ही भाव है। इसीलिए हमने साम्य के उक्त सिद्धान्त 
को समात्मभाव का नाम दिया है। शरीर, इन्द्रियाँ, विषय आदि के प्राकृतिक उप- 
करणो मे भी समानता, अविरोध, सामजस्य आदि के रूप मे साम्यकी प्रतिष्ठा हो 
सकती है। फिर भी इकाई मे रूढ रहना प्रकृति का स्वभावगत लक्षण है। सचेतव 
रूप में परस्पर सभावन का आधार कोई प्रकृति से अतीत तत्व ही हो सकता है। 
इसी तत्व का नाम 'ात्मा' है। आ्रात्मा स्वष्टप से 'सम' है। (समोछ्ह सर्वभूतेपु- 
गीता)। 'आत्मा' चेतना का वह रप है जो प्रकृति के अनुरोधो और अवच्छेदों से 
अतीत है तथा जिसमे अन्वित होकर प्रकृति के उपकरण सस्क्ृति एवं कला के 
उपादान बनते है। प्रकृति के स्वभावत भेदमूलक होने के कारण हमने संस्कृति 
और कला के श्राधार को समात्मभाव कहना ही उचित समभा, जो व्यक्तित्वों के 
तादात्म्य से भिन्न एक अपूर्व आन्तरिक साम्य का भाव है। तादात्म्य का भर्थ यदि 
दो व्यवितत्वों की 'एकता' है तो फ्रि वही प्राकृतिक इकाई का अनुरोध प्रकट होता 
है। समात्मभाव का मर्म भी तक से नही वरन्‌ समात्मभाव के साक्षात्‌ श्रनुभव से 
ही प्रकाशित होता है। स्नेह, सदुभाव आदि इनके व्यावहारिक रूप हैं। स्वरूप से 
समात्मभाव सृजनात्मक है। केवल भाव का सृजन भी सभव है। यह भाव का 
सृजन मानवीय जीवन और सस्कृति के आनन्द का एक झलक्ष्य आधार है। रूप के 
सुजन में यह साकार होता है वया श्रकराति के साथ सामजस्य को मूत्ं रूप में 
चरितार्थ करता है। सुृप्टाओों का सृजन इसका सर्वीत्तम रूप हैं। सृजन के इस 
रूप में समात्मभाव सस्कृति की एक अमृत परम्परा वन जाता है। यह परम्परा 
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सास्कृतिक जीवन मे भगवात के भ्रववार का ही लौकिक भाषा मे झनुवाद 
है । 


सस्कृति और कला का आधारभूत समात्मभाव हमारी प्रथम मौलिक स्थापना 
है। हमारा विश्वास है कि सम्कृति और कंता का आधार निर्पेक्ष प्रध्यात्मवाद 
अथवा प्राकृतिक व्यक्तियाद न होकर यही सास्कृतिक रामात्मभाव है, जो एक प्रकार 
से अध्यात्म और प्रकृति का सामजस्य है। इस सामजस्य मे प्रकृति आत्मा के 
औदाये से ग्रचित होकर सस्कृति की विभूति बनती है तथा आत्मा का भ्रतीन्द्रिय 
सत्य जीवन मे साकार होता है। वला और काव्य के अधिकाश भारतोय तेथा 
पश्चिमी सिद्धान्त प्राकृतिक व्यक्तिवाद मे ही रूढ रहे हैं तथा इसी कारण वे झनेक 
सभस्याझ्रो का समाधान नही कर सके । कला और सस्कृति के क्षेत्र में श्राकृतिक 
व्यक्तिवाद असगंत और अ्रसमीचोन है । व्यक्तित्व की इकाई के एकान्त में सौन्दर्य 
का बीज अकुरित नहीं हो सकता । समात्मभाव का सिद्धान्त कला और सस्कृति 
के उदय एवं विकास को अधिक सगत और समीचीन व्यान्या प्रस्तुत करता है, साथ 
हो कला और काव्य की अतेक समस्याओं का अधिक माननीय समाधान मी प्रस्तुत 
बरता है। सवीन होने के माय साथ समात्मभाद का सिद्धान्त प्रधिक सगत भ्ौर 
अधिक मान्य भी है। 


समात्मभावे के सामान्य सिद्धान्त के झतिरिकत सस्क्ृति और कला के स्वरूप 
के सम्बन्ध में भी कुछ मोलिक स्थापनाये इस प्रबन्ध मे प्रस्तुत की गई हैं। भारतीय 
परप्परा में सस्वुत्ति और कला की विपुलता है, किन्तु इनके सम्बन्ध मे सेद्धान्तिक 
विवेचन बहुत कम मिलता है। पश्चिमी परम्परा मे सौन्दयं-शास्त्र के नाम से कला 
का विपुल विवेचन मिलता है । सीन्दयंशाम्त्र के इतिहास मे कना की झनेक प्रकार 
से परिभाषा की गई है। आधुनिक युग में सबसे श्रधिक प्रसिद्ध और कान्तिकारी 
जोचे बी स्थापना है जिसके अनुसार सौन्दर्य और कला पूर्णत एक आन्तरिक 
अ्रभिव्यक्ति है। कला के सम्बन्ध मे हमारी स्थापना कोचे के बिलकुल विपरीत 
है। इसीलिए भेद और तुलना की दृष्टि से हमारे विवेचन में अनेक बार ऋरोचे के 
रिद्धान्तो का उल्लेख हुआ है। ऊोचे से हमारा सैद्धान्तिक मतभेद सक्षेप मे यह 
है कि हमारे मत मे कल्ला पूर्णत आत्मगत व्यापार नहीं है। आन्वरिक अनुभूति 
अथवा अभिव्यद्ित मे ही कत्ा बताये नहों हो जातो और न उसकी वाह्म 
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प्रभिव्यवित नितान्त महत्वहीन है, जैसा कि ोचे मानते हैं। हमारे मत मै कला 
व्यक्तिगत व्यापार भी नही है, जैसा कि त्रोचे का अमीप्ट है। हमने ऊपर संकेत 
क्या है कि हमारे मत मे व्यक्तित्व वे एकान्त मे कला ओर सस्कृति का उदय नही 
होता । हमारे मत मे कला और सस्कृति का उदय व्यवितयों के उस पारस्परिव 
साम्य मे होता है, जिसको हमने समात्ममाव का नाम दिया है। पारस्परिकता 
और वहिर्भाव इसके आवश्यक अग हैं, यद्यपि चेतना के व्यापार की आन्तरिकता 
भी अ्रखण्डनीय है। पारस्परिकता और बहिर्भाव कवा एवं सस्कृति में वाह्म 
माध्यमों को सार्थक बनाते हैं । 

इसी प्रकार सस्क्ृति के सम्बन्ध म भी हमारा मत प्रसिद्ध और प्रचलित 
मान्यताओं से भित्त है। प्रधिकाश पश्चिमी विचारक भनुप्य समाज की समस्त 
कियाओ को सस्द्ति के अन्तगंत मानते हैं। प्रकृति से प्रेरित उद्योग, व्यवसाय, 
घासन, युद्ध श्रादि भी सस्कृति मे अन्तर्गत हैं। सस्कृति की यह धारणा उसे 'इृति' 
का पर्याय वना देती है। दूसरी ओर सभी विचारबों वे! मत मे सस्कृति का कोई 
अपना स्वरूप नहीं है। सस्कृति एक समूहवांचव पद है । 'सस्कृति' एक प्रकार 
से कला, धर्म, दर्शन, विज्ञान, व्यवसाय आदि मनुप्य की विभिन्न और प्राय विरोधी 
ज़ियाड्रो की सयुवत सज्ञा है। कला, धर्म, दर्शन झ्ादि सव सस्हृति के श्रग है 
और इनका सयोग ही सस्कृति है। यदि सस्कृति को क्ृति' का पर्याय मान वें 
तो नि सन्देह सभी क्रियाय उसमे सम्मिलित हो जाती हैं। सूजनात्मक किया के 
अर्थ मे भी कता, धर्म, दर्शन, उद्योग आदि को सास्क्ृतिक ब्यापार कहा जा सकता 
है। किल्तु प्रकृति की प्रेरणा और विवशता का विचार करने पर सूजन के 
आध्यात्मिक एव स्वतन्त्र रूप से उसका विवेक सस्कृति' की इस व्यापव धारणा को 
भग कर देता है। प्ध्यात्म का सहज साम्य भी सस्कृति की व्यापक धारणा को 
असगत बना देता है। समात्मभाव से प्रेरित मनुष्य के वे व्यापार ही सास्कृतिक 
कहे जा सकते हैं जो सृजनात्मक होने के साथ साथ साम्य के भाव से परिपूर्ण है। 
इसी प्रसंग से सस्कृति और कला मे भी हमने विवेक क्या है। हमारे मत में कला 
नवीन रूपो की रहता है कथा ग्रस्झाति च्िरस्तत रूप की आरशवना की सजीय एक 
सामाजिक परम्परा है। इस धारणा के अनुरूप कला, धर्म, दर्शन, साहित्य, विशञान, 
व्यवसाय, उद्योग, आदि का इतिहास ही सस्कृति नहीं है। सस्क्ृति का सर्वोत्तम 
रूप भारतीय पर्वो, सस्कारो, प्रथाप्रो आदि की जीवन्त परम्परा में मिलता है! 
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सस्कृति की इस व्याख्या के ग्रनुसार भारतोय सस्द्ृति का वैभव एवं गौरव ससार में 
अ्रतुलतीय है । 


सस्कृति, कला और काव्य के सामात्य आधार के र*प में समात्मभाव के 
सिद्धान्त के समान कला के सम्बय में हमारी मौलिक स्थापना यह है वि' सौन्दर्य 
रूप का झतिशय तथा कला सौन्दये की अर्थात जप के अतिशय वी सृष्टि हैं। 'हप 
अभिव्यक्ति का माध्यम है। यह ग्रभिव्यक्ति नोचे वी झान्तरिक झभिव्यवित नही जो 
व्यक्तिगत अनुभूति की समानार्थंक है, वरन्‌ हमारे मत में इस प्रभिव्यक्ति का रूप 
बाह्य और सम्प्रेप्य है। श्रीशवदर्शन के प्रकाश और विभश वो भाँति इस अभि- 
व्यवित में झास्तरिक भाव, वाह्य माध्यम और सामाजिक सम्प्रेषण का समन्वय है । 
“नत्व' से विवेक करके 'हप' को भ्रभिव्यक्ति का झाकार भी कह सकते हैं । कला के 
शेन्द्रिक पक्ष में इसे माध्यम की व्यवस्था भी कहा जा सकता है। कला के मानसिक 
पक्षो मे 'रप' ने मानसिक पक्ष प्रकट होते हैें। 'ग्रतिग्य' की घारणा प्राहृतिक 
अनिवार्यता और उपयोगिता पर भ्राश्चित है। 'अतिशय' एक प्रकार का वैभव शौर 
विलास है। अ्रकृति मे मनुष्य को प्राय सौन्दर्य दिखाई देता है, किन्तु अपने शाप मे 
प्रकृति की व्यवस्था पूर्णत उपयोगिता एवं उपयुकतता पर आश्ित है। उसमे कदाचित्‌ 
हो कोई 'प्रतिशय' मित्र सके । इतना अवश्य है कि प्रकृति के भ्रनेक रूप संवेदना की 
प्रियता से सम्पन्न हैं। इन्ही रुपो को जब मनुष्य निरुपयोगी दृष्टिकोण से देखता है 
तो बे उसे सुन्दर प्रतीत होते हैं । जो वन्य और ग्रामीण पातावरण कवियों और 
दर्धको को सौन्दर्य से मुग्ध करता है, वही उन स्थानों के निवासियों को सुन्दर नहीं 
लगता वरन्‌ इसके विपरीत उनके लिए वह नीरस और नारकीय होता है। निरु- 
पयोगी दृष्टिकोण के कारण चन्य और ग्रामीण भ्रद्नति मे दश्शंको का जो तिरपयोगिता 
का दृष्टिकोण रहता है वह उसमे “दप के झतिशय' का सौन्दर्य देखता है। निवा- 
सियों के उपयोगितावादी दृष्टिकोण मे वह “₹प का अतिश्ञय' नप्ट हो जाता है और 
उसके साथ सोन्‍्दर्य विलीन हो जाता है । 


प्रकृति एक निसग्ग व्यवस्था है। उसमे रुप के भ्रतिशय का सौन्दर्य मनुष्य के 
दृष्टिकोण पर निर्भर होता है। मनुष्य को रचनाओं में यह रूप का अतिशय ग्रधिक 
स्पष्ट रुप मे सौन्द्यं का व[रक बतता है | मनुष्य के मकानों, वस्त्रो तथा अन्य उप- 
कस्थों के रुप, आकार, रग झ्रादि पूर्णत उपयोगिता से झासित नही हैं। उनका 
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निरपयोगी पक्ष 'रूप का अतिशय' ही है और उसी मे सौन्दर्य की अभिव्यक्ति होती 
है। कलाश्रो का रूप' भी अतिशय ही है, उसकी रचना उपयोगिता की दृष्टि से 
नहीं की जाती । सगीत, चित्रकला, मूतिकला आदि में जो रूप की रचना की जाती 
है उसमे उपयोगिता का भाव नहीं रहता । वह ने प्राकृतिक दृष्टि से आ्रावश्यक है 
श्रौर न उपयोगी है । इस दृष्टि से उसे अतिशय कहा जा सकता है। कलाग्रो की 
क्ृतियाँ अपने सम्पूर्ण रूप में एक “प्रतिशय' प्रतीत होती हैं। उनके 'रूप' (झ्राकार) 
की योजना के अन्तर्गत “हप का अ्रतिशय' और अधिक समृद्ध रूप में रहता है। 
गीत के भाषायत शब्दों की तुलना में सगीत के स्वरो वा भ्रस्तार “रूप के भ्रतिशय' 
का एक उत्तम उदाहरण है। स्वरों की इकाइयों शोर स्वर-परिमाण के प्रस्तार के 
अ्रतिरिबतत सगोत की लय, राग, तान आदि 'रूप के अतिश्ञय' के ही विविध रूप हैँ। 
रूप! की व्यार्या के अतिरिबत कलाओों तथा अन्य मानवीय व्यापारों मे सामाजिक 
सम्बन्ध, मानवीय भाव आदि भी “रूप के अ्तिशय' की सृष्टि करते हैं तथा जीवन मे 
सौन्दर्य को स्फ़ुटित करते हैँ | इन सम्वन्धो और भावों मे भी उपयोगिता का दृष्टि- 
कोण न होने पर ही सीन्दर्य उदित होता है। उपयोगिता श्रकृति का लक्षण है। 
मनुष्य जीवन में यह उपयोगिता स्वार्थ का पर्याय बन जाती है ! इस दृष्टि से निरुप- 
योगिता को आत्मा का भाव कह सकते हैं । समात्मभाव की भूमिका मे उदित होकर 
ही 'रूप का अ्रतिशय' सौन्दर्य की अभिव्यक्ति करता है। 
अस्तु, हमारे मत में सौन्दर्य रूप के अ्रतिशय' में ही ग्रभिव्यक्त होता है । 
सौन्दर्य का रहस्य 'रूप' में ही निहित है। इसीलिए सस्कृत भाषा में 'रूप' शब्द 
सौन्दय का पर्याय बन गया । नारी के रूप मे सौन्दयय “रूप के श्रतिशय' के रूप मे 
में ही प्रकट होता है। नारी के मासल अगो की पृथुलता में इस रूप के श्रतिशय 
की परिमाणगत स्थूलता प्रकट होती है । इन वतु ल अज्ञो की लय में 'रूप के ब्रतिशय 
की अधिक सूक्म और समृद्ध श्रभिव्यक्ति होती है। इसी सौन्दर्य के कारण नारी 
ईइवरीय कला की सर्वोत्तम रचना है। “सौन्दर्य' कला की अपेक्षा अधिक व्यापक 
है। सामान्य भ्र्थ मे 'कला' मनुष्य की रचना है। हम प्राकृतिक वस्तुओं मे भी, जो 
मनुष्य की रचना नही हैं, निसमे सौन्दर्य देखते हैं। इस व्यापक श्र्थ मे हम सौन्दये 
को 'रूप का अतिशर्या कह सकते हैँ । सोनन्‍्दयं की इस परिभाषा में कला का सानव- 
रचित सौन्दर्य भी समाहित है। 'क्ला' को हम 'सौन्दय की सृष्टि' कह सकते हैं । 
यदि सौन्दर्य रूप का अतिशय है तो कला रूप के अतिशय की रचना है। 'सस्कृति' 
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एक प्रकार से कला की अपेक्षा अधिक व्यापक है । 'सस्कृति' केवल 'रूप की रचना 
नहीं है, यह 'भाव की सुच्टि भी है । सस्कृति की रचनाझ्रो में समात्मभाव के सामान्य 
आधार के अतिरिक्त अन्य विशेष भाव भी साकार होते हैं। ये भाव ही 'सस्द्ृति' 
शब्द के 'सम्‌ को साम्य के द्वारा सार्थक बनाते हैं । रुूपो की रचना होने के नाते 
संस्कृति भी कलात्मक है । किन्तु कला एवं सस्कृति एक दूसरे के पर्याय नहीं भौर ने 
कला सस्कृति का केवल एक अद्भ है । 'सस्कृति कला, धर्म, दर्भन, साहित्य आदि की 
सामूहिक सज्ञा मात्र नहीं है। उसका अपना स्वेरपर और अस्तित्व है। 'कला नवीन 
शपो की रचना है। 'सस्कृति चिरन्तन रूपों को सामाजिक आराधना की परम्परा 
है। माध्यम को स्वतस्त्रता एवं सम्पन्नता और रुप के यूक्ष्म एवं ्रनम्त झतिक्षयों के 
कारण समीत सबसे प्रधिक कलात्मक कला है। भनेक व्यक्तियों द्वारा रचित्त स्व॒र के 
माध्यमों के सद्भम से जन्य साक्षात्‌ समात्ममाव की सम्भावना के कारण बह कलाओ्ो 
में सवसे अधिक सास्कृतिक भी है। इसीलिए ससदृति की साक्षात्‌ परम्परा मे सज्जीत 
का सबसे अ्रधिक योग रहा है । 'काव्य' सद्भीत का हो वन्धु है । काव्य और सद्भीत 
दोनो स्वर के ग्रात्मज हैं । काव्य की लय में सद्भीत का अन्तर्भाव रहता है । सार्थक 
झब्द के योग से काब्य में भाव प्रधाव हो जाता है। रुप का प्रतिशय कला की 
दृष्टि से सड्भीत की विश्ञेपता है, यद्यपि सद्भीत में प्राय भाव वा योग भी रहता है। 
भाव का अतिशय काव्य की विशेषता है। भाव का ग्रतिशय झाकूति बनकर रूप के 
अतिशय की प्रेरणा वनता है। भाव के प्रसज्भ से सत्यम्‌ और शिवम्‌ भी काव्य के 
रूप भौन्दर्य मे सहज अ्रन्वित हो जाते हैं। शुद्ध रुपात्मम कला सभव है। किस्तु 
भाव के विना काब्य की कल्पना नही की जा सकेती । इस दृष्टि से काव्य मस्कृति 
की आत्मा के अत्यन्त निकट है। शुद्ध ्पात्मक कला से लेकर भाव और रूप के 
सामजस्य से युवत सद्भीत अथवा काव्य तक कलाओों के सास्कूतिक तम का विविध 
रुप विस्तार है । यह विविधता भी सौन्दर्य की विधायक है। भारतोय पर्वों और 
सस्वारों मे साक्षात्‌ जीवन के साथ समन्वय से युक्त सस्कृति की जीव-त परम्परा 
अत्वन्त समृद्ध श्र सम्पत्ञ रय मे मिलते है। 

अस्तु, सस्कृति, कत्रा और काव्य के सम्बन्ध में जिन मौलिक सिद्धान्तों का 
ऊपर सद्धेत किया है उनके प्रकाश मे तथा कला और काव्य के प्रसड्भ मे सत्य शिव- 
सुन्दरम्‌' के सास्कृतिक मुल्यो का विवेचन ही प्रस्तुत प्रवन्ध का प्रमुख उद्देश्य हैं । 
मौलिक सिद्धान्तो की स्थापना तथा विपुल सेंडान्तिक विवेचन के कारण इस प्रबन्ध 


२६ ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ 


का रुप झोध-प्रवत्थो की परिचित परम्परा से वहुत भिन्न है। परिचित परम्परा के 
शोध-प्रवन्धो के समान विपुल अध्ययन और प्रभूत पाण्डित्य से पूर्ण साहित्य का 
विवेचन मेरे इस प्रवन्ध मे मही है । इसके लिए अपेक्षित अध्ययन और पाण्टित्य मुझे 
प्राप्त नही है। इसके साथ साथ साहित्य वा अध्ययन और पाण्डित्य पूर्ण विवेचन 
प्रस्तुत करना इस प्रवन्ध में मेरा उद्देश्य भी नही रहा है। मेरा उद्देश्य प्रधानत 
कला और काव्य का सैद्धान्तिक विवेचन ही है। इस सैद्धान्तिक विवेचन को मेंने 
जितनी बुद्धि और प्रतिभा मुझे निसर्ग से प्राप्त है उसके अनुसार यथा सम्भव 
गम्भीर एवं विश्वद रूप मे प्रस्तुत करने का प्रयत्न क्या है। अ्रध्ययन और 
पाण्डित्य की दृष्टि से मेरा यह प्रवन्ध परिचित परम्परा के झोध-प्रवन्धो के अनुरूप 
न होते हुए भी कला एवं साहित्य के सेद्धान्तिक विवेचन की मोलिकता की दृष्टि से 
कदाचित्‌ कुछ अभिनव महत्व का अधिकारी है। हिन्दी के काव्यालोचन में बहुत 
कुछ सस्ड्त काव्य-शास्त्र का पिष्टपेषण हो होता रहा है । व्यापक और आधुनिक 
अर्थ में साहित्य को आलोचना भी पश्चिमी साहित्य-सिद्धान्तो पर अवलम्बित रही 
है। अभिनव गुप्त के धाद सस्दृत साहित्य-आास्त्र मे मौलिक चिन्तन की परम्परा 
मानो समाप्त हो गई। उसके बाद सस्कृत और हिन्दी के आचायें प्राचीन सिद्धान्तो 
की ही व्यास्या करते रहे । हिन्दी के अर्वाचीन आचारयों का चिन्तन भी बहुत कुछ 
सस्कृत साहित्य-पास्त्र की परिधि मे ही सीमित रहा । प्राचीन सिद्धान्तो की परिधि 
मे ही कुछ नवीन सकेत देने का सराहनीय प्रयत्न उन्होने अवश्य किया। 
उनका यही प्रयत्न पराधीनता के युग मे जन्म लेकर उसी की सीमाओं मे विकसित 
होने वाली हिन्दी को कुछ प्राण-प्रेरणा देता रहा । परम्परागत आलोचना इन्ही 
अर्वाचीन आचार्यों के पद-चिन्हों पर चलती रही । अभिनव आलोचना मे पश्चिमी 
सिद्धान्तो का प्रदर्शन अधिक है । इस प्रकार हिन्दी आलोचना के दोनों ही 
क्षेत्रो मे मौलिक चिन्तन का झोचनीय अभाव है । 

इसके अतिरिक्त हिन्दी के आलोचकों तथा अनुसधान-क््ताओ की रुचि 
साहित्य के सिद्धान्तो की ओर कम है। काव्य अथवा साहित्य के स्थूल अध्ययन 
ही झालोचना मे अधिक दिखाई देते हें। इनका भी आलोचना में अपना स्थान 
हैं। किन्तु ये आलोचना के द्वितीय सोपान हैं। आलोचना का प्रथम सोपान 
कला, साहित्य और काव्य के मूल सिद्धान्त ही हैं। मूल सिद्धान्तो का उदभावन 
और अनुशीलन ही साहित्यिक यतिविधि को मौतिक प्रेरणा प्रदान करता है। मेरा 
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यह झ्रकिचन प्रयास हिन्दी झालोचना में मौलिक्ता के ग्रभाव को पूर्ति का किंचित्‌ मात 
भी अधिकारी नही है। में इसे इस अनावे को दिशा का संकेत मात्र मानता हूँ। 
यह अभिनव हिन्दी आलाचना का प्रथम सापान नहों, दिस्तु सम्भवत उस सोपान 
की झ्ाधार-भूमि बन सकता है। उस सोपान वा निर्माण हिन्दी आलोचना के 
कुशल और याग्य शिल्पी करंगे । सँद्धान्तिक विवेचन की दिल्ला में हिन्दी आलोचना 
और प्नुनधान की अधिक प्रगति दाह्ननीय है इसमे सन्देह नही। प्र्वाचीन आचार्यो 
के मौलिक सैद्धान्तिक अभिमत भी हिन्दी ग्रालोचना एवं साहित्य को क्‍झ्र्मीप्ट गौरव 
प्रदान करने के लिए अपक्षित हैं। हिन्दी काव्य ओर साहित्य के प्रति मेरी रुचि 
एक सहज बाल-कौतहल मात्र हैं। झत साहित्य के झाचायें पद का न में अनिवरापो 
हूँ और न श्रधिकारी हूँ । अप्ययच और पाण्टित्य की अपता में विचार और कल्पना 
के द्वारा बुछ नवीन छिद्धान्ता के प्रस्ताव का दु साहम मेने इस प्रवन्य में अवश्य 
किया है। मेरा यह प्रस्ताव अपने आचायों के अपार साहित्यिक उपकारो की प्रल्प 
गुह दक्षिणा मात्र हैं। मेरे व्यवितगत अ्रय्यवसाय के रूप मे मेरा यह दु साहस पाण्वित्य 
की दीनता में मेरा अवलम्ब और सन्‍्ताप है। अध्ययन को सुविधाओं वे अभाव में 
विचार और चिन्तन से भी हिन्दी साहित्य की प्रगति में बुद्ध योग देकर में अपने को 
फृताथे मानता हूँ । मेरे प्रस्तावित्त सिद्धान्त अधिक मान्य ओर महत्वपूर्ण न भी हो, 
तो भी यदि वे हिन्दी आलोचना और अनुगन्धान के क्षेत्र में सैद्धान्तिक विवेचन तथा 
मौलिफ चिन्तन के मह्व वा दिशा-दर्थव कर सके तो मेरा यह सपघु प्रयास भो 
महात्‌ पुष्य का अधिकारी होगा । साहित्विक प्रनुसन्धान को केवल स्थूल अध्ययन 
मान लेने पर साहित्य की मौलिक आाकाक्षाय मन्द हो जाती हैं। ग्रत हिन्दी 
साहित्य की प्रेरणापुर्ण प्रगति के लिए मौलिक सिद्धान्तो और चिन्तन को दिय्या भ 
भी झनुसन्यान कगर आदर करना आावद्यक है॥। इस दुष्दि स में अपने इस योघ 
प्रबन्ध के अज्ञात परीक्षकों का अन्यन्त कृतज्ञ हूँ जिन्होंने अध्यवन, पाण्टित्य और 
सामग्री सश्रह से रहित इस प्रदन्य को स्वीकृत कर झपनी अपार उदारता से मुझे 
अनुग्रहीत क्या है। उनका यह अनुग्रह साहित्य चिन्तन की दिया में मेरे उत्साह 
का वर्यन करेगा, साथ हो हिन्दी के अनुसन्बाव-कर्ताप्ओं का ध्यान मौलिव और 
सैद्धान्तिक चिन्तन की ओर आकपित करेया। 

सद्धाम्तिक विवेचन और मोलिक चिन्तन को दिद्या के दुर्गम मार्ग मे अपने 
दुवेल चरण रख बर मेने कुछ दु साहम ही क्या है। मेरा यह दु साहस ग्ंगरेज़ी 
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की उस कहावत को चरितार्थ करता है जिसका ग्राशय यह है कि देवता भी जिस 
मार्म पर चरण बढाने में डरते है, उस मार्ग पर मुर्ख कूद पड़ते हैं! । मेरा यह 
दु साहस मूर्खता नहीं तो वाल-कोतूहल अवश्य है। मेरे इस बाल-कौतूहल को नैसगिक 
कवि कहपना और दर्शन की शिक्षा का ही अल्प अवलम्ब रहा है। काव्य के वाल्य- 
सस्कारो का प्रभाव पाठको को सिद्धान्तों की कल्पना के अ्रतिरिक्त इस प्रवन्ध की 
भाप पर भी दिखाई देग । फिर भी मैंने विचार के तत्वों की रुप-रेखाग्रो को 
भाषा के इद्द्रधनुपी ग्रालोक से भी स्पष्ट रखने का अ्रयत्व किया है। दर्जन की 
शिक्षा से विचार का जो कुछ वरदान अपने महान्‌ श्राचार्यो से मुझे मिला है, उसका 
बथोचित उपयोग करके मेंने सिद्धान्तों और तत्वों की यथाश्वित सूद्षम एवं समत 
विवेचना का उद्योग किया है । किन्तु विचार के सूक्ष्म मार्ग मे स्खलन और शभ्रान्ति 
बहुत सुलभ है। योग के समान दीघेकाल तक सत्कार और सैवापूर्वक निरन्तर 
साधना के ढारा ही विचार के अ्रध्यवसाय दृढ़ भूमि को प्राप्त करते हैं। विदेशी 
मनीपियी ने ऐसी ही साधनाओ के द्वारा विभिन्न झास्त्रो के क्षेत्र मे महत्ववूण निष्कर्ष 
दिए हैं। झाज के भारतीय भ्रध्यापक के मन में साधना की निष्ठा होते हुये भी 
वे सुविधाये उसे सुलभ नहीं हैं, जिनके द्वारा वह अपने अध्यवसाथ को सार्थक बना 
सबक । रचनात्मक विचार के लिए साथना की निष्ठा और सुविधाश्रों के साथ साथ 
चिन्‍्तन की मौलिकता भी अपेक्षित है। जैसा कि डा० देवराज ने सपने 'सस्क्रेति 
का दार्शनिक विवेचन' की प्रस्तावना में निर्देश किया है, भारतवर्ष में मौलिक 
चिस्तन की परम्परा गताब्दियो से मन्‍्द है। मौलिक दर्शन-सिद्धान्तों की उद्भावना 
परालित और पराधीन चेतवा के युग में सम्भव न हो किन्तु स्वतत्त भारत के 
विकास की दिद्या मौलिक चिन्तन के अनुकूल होगी। डा० हरद्वारीताल शर्मा 
का लघु किन्तु सुन्दर 'सौन्दय शास्त्र तथा डा० देवराज का 'सस्कृति का दार्शनिक 
विवेचन” मौलिक चिन्तन के भार्गे में स्वतन्त्र भारत के भहृत्वपूर्ण श्र इलाघनीय 
चरण हैँ। पहला स्वतन्त्र भारत की चेतना के सीन्दर्य की अ्रभिव्यक्ति है, तो 
दूसश शताब्दियो के वाद जागरित चेतना के गम्भीर और निर्भीक सत्यानुसघान का 
धूचक है। काव्य और सस्क्ृति के सवन्ध मे सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ के स्वस्प और सिद्धास्तों 
के विवेचन को इम प्रवन्ध मे विश्येप महत्व देकर मेंने सस्कृति के इस त्रिप्रद सूत्र की 
व्याख्या को आगे बढाने का प्रयत्त कया है। मौलिक चिन्तन की अ्रल्पः प्रतिभा 
का सद्॒पयोग करके मेने काव्य और सस्क्ति के सम्बन्ध मे कुछ रचनात्मक प्रस्ताव 


निवेदन [ २६ 


उपस्थित किये हैं, जो इस दिशा में श्रधिक विस्तृत और गम्भीर चिन्तन की भूमिका 
बन सकते हैं। यदि इस प्रवन्य के श्रनुसघान में कुछ भी नवीत सत्य का उद्घाटन, 
श्षिवम्‌ की समृद्ध कल्पना का सकेत तथा सुल्दरम्‌ के स्वरूप का प्रकाशन हुम्ना है 
तो विषय की उपयुक्तता के साथ साथ मेरा अध्यवसाय भी कूतार्थ है । 

सस्कृति, कला और काव्य के सिद्धान्तों की दृष्टि से वुछ मौलिक्ता और 
गम्भीरता के श्रेय का अ्रधिकारी होते हुए भी इस जोध प्रयन्ध में बुछ ऐसे दोप रह 
गये हैं जिनके लिए क्षमा याचना करना मेरा कर्मव्य है। अ्रपूर्णता का दोप तो एक 
साधारण श्रव्यापक की सोमाश्रो को देखते हुए क्षम्य हो सकता है। किन्तु आ्रावृत्ति 
और भ्रव्यवस्था के दोप ऐसे हैँ जिनसे पाठको को क्षोभ होना स्वाभाविक है। वुछल 
सिद्धासतो श्रौर प्रसगो की आवृत्ति इसमे भ्रधिक हो गई है तथा विचार-क्म मे भी 
बहुत बुछ ग्रव्यवस्था मिलिगी । यह एक गम्भीर झ्रालोचनात्मक प्रबन्ध का गम्भीर 
दोप है। इस प्रबन्ध की परिस्थितियों का विवरण मेरे अपराध को कुछ क्षम्य बता 
सकता है। मेरे धन्य सभी गद्य लेखो भौर गद्य ग्रन्थों को भाति प्रस्तुत शोध प्रवन्ध 
भी बोलकर लिखाया गया है। अपने हाथ से लिखने मे विचारों की सगति मे दृष्टि 
का जो सहयोग रहता है वह वोलकर लिखाने में नही रहता । बोलकर सिखाने में 
बुद्ध सुविधाओं के साथ मानसिक प्रबन्धन की कठिनाई बढ जाती है। भश्रत उसमे 
विचारों की अव्यवस्था और असगति के लिए अधिक ग्रवकाज रहता है। विचारो की 
सुक्ष्मता श्रौर प्रवन्ध के आकार की विज्ञालता के साथ यह सम्भावना 
श्रौर बढ़े जाती है। यह सम्पूर्ण प्रवन्ध सन्‌ १६४७ के एक वर्ष के भीतर 
ही रचा गया है। इस एक वर्ष में मी मध्यवर्ग के नागरिक की पारिवारिक कठि- 
नाइयो श्रोर असुविधाओों भें इसे नियमित क्रम से लिखने का अवसर नही मिला। 
अनेक वाधाशों और विक्षेपो के बीच इस एक वर्ष मे लेखन का क्रम-भग आवृत्ति 
और भ्रव्यवस्था का एक कारण रहा है। समय की अल्पता के कारण मुझे कभी 
पूबं-लिखित को देखने तथा विचार क्रम को व्यवस्थित करने का अवकाश नही 
मिला। ऐसी समर्थे स्मरण शबित मुझे निसर से प्राप्त गही है कि विचार के पूर्ब- 
कम को सहज रूप से स्मरण रखकर में ऐसे विशाल और गम्भीर प्रबन्ध की व्यवस्था 
को सुग़ठित बना सब्र । स्मृति का यह दोप मेरे 'पावंती' महाकाव्य की व्यवस्थित 
रचना मे भी बॉधक रहा। समय की अल्पता की कठिनाई इस वाघा को और 
बढाती रही है। दो वर्ष के रचना कान में गृह कार्य और अ्रध्यापन की ज्यस्तता में 
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'पार्वती” के पूर्व-रचित अश को भी कभी पढने का अवकाश न मिल सका । रचना 
के बाद उसका प्रकाशन इतनी जीघ्रता से हुआ कि प्रकाशन के पूर्व भी में उसका 
झवलोकन न कर सका। 'सत्य शिव सुन्दरम्‌' का प्रकाशन तो उसकी रचना के 
पाँच वर्ष बाद हो रहा है। किन्तु इन पाँच वर्षो मे भी श्रन्य रचनाओ्रो में व्यस्त तथा 
अनेक गृह-सकटो से जस्त रहने के कारण मुझे इसके भी अवलोकन का अवकाश न 
मिल सका । मुद्रण के प्रसग में गृह-प्रपचों के बीच ही कुछ नए गध्याय तथा ब्रश 
लिखा कर इसमे जोड दिए गए हैं । इससे भूमिका-भाग कुछ पूर्णतर बन गया है. 
और कुछ प्रध्यायों मे भी अधिक पूर्णता झा गई है। किन्तु आवृत्ति और अ्रव्यव- 
स्था के दोष के निवारण का प्रयत्म इसके प्रकाझन तक सम्भव न हो सका । 

इस प्रबन्ध की रचना झौर इसके प्रकाशन की उक्त परिस्थितियों के अतिरिक्त 
आवृत्ति और अव्यवस्था के कुछ झान्तरिक कारण भी हैं। विचार के सूक्ष्म और 
गम्भीर विवेचन में भिन्न भिन्न प्रसगो मे सिद्दान्तों की आवृत्ति विवश्वता से हो जाती 
है। विचारों की परिधिया और सिद्धाग्तो के प्रसग तथ्यो की भाँति निश्चित एव 
सीमित नही रहते । तथ्यो की भाति विचारो एव सिद्धान्तो के क्षेत्र में एकाचार कठिन 
है। साथ ही अनेक प्रयगो मे सिद्धान्त का प्रतिपादन आवृत्ति को आवश्यक बना 
देता है। इसी कारण भौलिक सिद्धान्तो के प्रतिपादक ग्रन्थो मे यह झावृति प्राय 
देखने में आती है। स्वय बोचे के 'सौन्द्य-शास्त्र' मे ही उनके सिद्धान्त की भ्रावृत्ति 
अनेक बार हुई है। सस्क्ृति और कला की भूमिका को इस विवेचन मे समाहित 
कर मेने ग्रावृत्ति और अव्यवस्था की आशका को स्वय बढा लिया है। सस्कृति 
और कला का विपय बहुत व्यापक और अनिदिचत है। इनके विचार को सीमाये 
भी स्पष्ट और निश्चित नही है। अत विविध प्रश्नयों मे सिद्धात्तों और विचारों 
की आवृत्ति इस विवेचन मे हुई है। मिद्धान्तो की मौलिकता का मोह भी कुछ 
सीमा तक उनकी आवृत्ति का कारण वना होगा । इस आवृत्ति से प्रबन्ध की रचना के 
सौन्दर्य की हानि हुई है, इसमे सन्‍्दह नही । मौलिक सिद्धान्तो के पुन पुन प्रतिपादन 
के इस आग्रह को उदार पाठक रिद्धान्तों के स्पष्टीकरण मे सहायक मानकर ही 
क्षमा कर। भविष्य मे अवसर मिलने पर इनमे अनावश्यक आ्रावृत्तियों को दूर 
करने का प्रयत्त मेरा साहित्यिक कर्तव्य होगा । किन्तु प्रबन्ध की अव्यवस्था का 
सम्ोधन आवृत्ति की अपेक्षा अधिक कठित है । भौतिक और व्यावहारिक जीवन से 
सम्बन्ध रखने वाले इतिहास, अर्थशास्त्र, राजनीति झादि के विवेचनों मे व्यवस्था 
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अधिक सुकर हैं क्योकि इनके विचार तत्यो वे स्वश्प ओर उत्तको सोमाय निश्चित 
एवं स्पष्ट होती हैं । किम्तु वेबद मानसिक तत्वों के विवेचन में यह व्यवस्था कठिन 
हो जाती है। इसीलिए श्रधिकाश दार्भनिक विवेचन भी उत्रभ जाते हैं। सस्ट्ृति, 
कला श्रौर काब्य के विवेचन पूर्णत वोड्धिक नहीं हो सकते । उनमें भाव का सब्लेप 
होने से इच्द्रघनुप के रगो की सीमाओं भाति तत्वों का निर्धारण दुष्कर हो जाता है । 
मुझ जेसे भअपमति प्रध्यापक की मानसिक क्षमता सस्कृति कला, सौन्दर्य भोर काव्य 
के गम्भीर विवेचत वे भार वो सफतता पूर्वक वहन करने मे समर्थ नहीं है। अ्रत 
रचना प्रणाली शोर परिस्थिति के दोपो के अतिरिवित मेरी अक्षमता भी इस प्रवनस्ध 
की अव्यवस्था का एक ध्रमुख कारण है। भविष्य म॑ भ्रवसर मिलने पर में ग्रपनी 
क्षमता के अनुरूप ही इस प्रवन्ध का अधिक पूर्ण और अ्रधिक व्यवस्थित बनाने वा 
प्रयत्त कर सकता हूँ । विवेचन का विस्तार भी बुद्ध अव्यवस्था को बढ़ा देता है। 
सस्कृति और कला के जेरो सूक्ष्म और सन्दिग्ध विषय के इतते विस्तृत विवेचन को 
सुब्यवस्थित बनाना कठिन है। विस्तार के साथ पसिंहावलोकन से रहित मौखिक 
लेसन की प्रणाली इस कठिनाई को और बढा देती है। भविष्य में इस विवेचन को 
अधिक पूर्ण बनाने के प्रयत्न में विस्तार के कारण इसकी भ्रव्यवस्था बड़ जाने की भी 
आश्का हो सकती है । फिर भी में अपनी योग्यता ओर क्षमता के अनुसार इस तरबूज 
की गठरी को बाँधने का प्रयत्व करूया । 

प्रस्तुत प्रयन्ध में ग्राधुनिक हिन्दी काव्य के विवेचन के प्रसंग मे अनेक स्थानों 
पर मेने भ्पने 'पार्वती महावाव्य का उल्लेख कया है। सस्कृत और हिन्दी के 
काव्य में सदा से उपेक्षित ल्षिव कथा को काव्य के रूप मे प्रस्तुत करके एक अपूर्य 
पुष्य से मेरी कवि प्रतिमा इताये हुई है, इसका मुझे गये है। 'पार्चती महाकाव्य' 
में इस भ्रदुभुत कथा के प्रसग से लोक-मगल के उन अनेक तत्वों का समाहार हुम्ना 
है, जो सस्हृत और हिन्दी के काव्य मे प्राय उपेक्षित रहे हैं। इस दृष्टि से हिन्दी 
काव्य में 'पार्वंती! का अपना स्थान ग्रौर महत्व है। किन्तु 'पार्वती को रचना 
से बृतकृत्य होकर उसके मम्बन्ध मे मेरा करत त्व भाव इतना मनन्‍्द हो गया है कि 
उससे प्राप्त झात्मगौरव मेरा व्यवितगत अहकार नहीं रह गया है। में अपने को 
ावंती' में प्रतिष्ठित सास्कृतिक परम्परा का एक लघु निमित्त मानकर ही इतना 
जता हू" कि व्यक्तित्व के बुद्र गौरव वे लिए क्लृंत्व का अहकार अनावश्यक है। 
भारतीय मसम्कृति के विधायवो, उततायकों और सरक्षकों तथा अपने अमैक 
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आत्मीयो और सुहृदो के भाव-योग का शिवम्‌ 'पावती' में साकार हुआ है। समात्म- 
भाव का सिद्धान्त भारतीय सस्क्ृति का अमृत तत्व है। मेरे जीवन और चिन्तन में 
वह एक बौद्धिक आग्रह के रुप मे रूढ़ नहीं हुआ है वरन्‌ जीवन मे प्राप्त होने वाला 
समात्मभाव ही काव्य और चिन्तन मे मूर्ते हुआ है। 'पार्वती” के रूप में सस्कृति 
के जो तत्व साकार हुए हैँ वे तत्व ही उसको प्रेरणा के स्रोत भी हैं। 'पावंती' के 
प्रणयन काल मे मुझे इन तत्वों का वोध भी नही था । प्रस्तुत प्रबन्ध के रचनात्रम 
में भी वे न जाने कितने अचेतन संस्कारों की अज्ञात प्रेरणा से विवृत हुए हैं। दोनो 
क्ृतियो की धारणा में जो साम्य है उसका आधार मेरी चेतना के सामान्य सस्कारो 
में है। ने पार्वती महाकाव्य' किन्‍्ही सिद्धान्तों के पूर्वाग्रह को रूप देने का सचेतन 
प्रयास है और न प्रस्तुत प्रवन्ध पार्वती” में मूत्ते होने वाले सिद्धान्तो का वौद्धिक 
और सायास समर्थन है। मेरा अनुरोध है कि “पार्वती महाकाव्य/ और प्रस्तुत 
प्रबन्ध का मूल्याकन स्वत॒न्त्र रूप से तथा दोनो में समाविष्ट जीवन और सस्क्ृति के 
तत्वों के तटस्थ परीक्षण के आधार पर क्या जाय । प्राय विवेचनो के “अ्रन्त में! 
पाती” का उल्लेख किया गया है, इसका कारण ऐतिहासिक है। ऐतिहासिक 
क्रम में 'पार्वती' उन काव्यो में नवीनतम है, जिंनका उल्लेख इस विवेचन में हुआ 
है। फिर भी चेतना के समान सस्कारो से उदित होने के कारण 'पा्वेती” और 
प्रस्तुत प्रवन्ध की धारणाश्रों मे समानता होना स्वाभाविक है। इस दृष्टि से दोनो 
एक दूसरे के पूरक भी हैं । 
सत्य शिव सुन्दरम्‌' के विवेचन के प्रसग मे मैंने 'पार्वती' का उल्लेख काव्य 
के कुछ लक्षणों के उदाहरण के लिए क्या है। प्राय 'पार्वती' की चर्चा 'रामचरित- 
मानस", 'कामायनी” आदि हिन्दी काव्य की महान्‌ इृतियों के साथ हुईं है। विद्वानों 
और पाठकों को इसमें मेरे दम्म का आभास दिखाई देना स्वाभाविक है। 'पावंती” 
का हिन्दी काव्य में क्‍या स्थान होगा, इसका निर्धारण तो भविष्य ही करेगा । भव॑- 
भूति का 'कालो5ह्यय निरवधिविपुला च॒ पृथ्वो' मेरा भी आइवासन रहा है । 'पार्वती' 
के प्रकाशन के इन सात वर्षो मे हिन्दी के अधिकारी आलोचक उसके सम्बन्ध मे मौन 
ही रहे हैँ। 'पार्वती' शिव-पार्वती की पुण्य कथा पर आशित हिन्दी का प्रथम महा- 
काव्य है, इस सरल सत्य को भो प्रमाणित करने की उदारता वे नहीं दिखा सके । 
टइसके अतिरिक्त जिस हिमालय की सुरक्षा का कोलाहल ग्राज देश मे सुनाई दे रहा 
रहा है; उस हिमालय की महिमा पावंती' में आदि से अन्त तक व्याप्त है। हिमालय 
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की महिमा झौर देश की सुरक्षा का स्वर ॒'पावेती' के कवि ने झाज से सात्त वर्ष पूर्व 
घठाया था। इसके अतिरिक्त भ्रतीति और अतिचार से राष्ट्र की रक्ता वी एक 
तरुण योजना 'पावेंती' में प्रतिष्ठित है। नारी का गौरव, युवकों का आदर्श, झवित 
साधना से सरक्षित मगलभयी संस्कृति, और सस्क्ृति को सुजनात्मक परप्पर 
पार्वती” के दर्शन की दिव्य दिशाये हैं। काव्य का एक गरिसमामंम हप 
पार्वती' मे साकार हुआ है । 'पाबती के का-य और दर्शन में ऐसे अनेक नवीन और 
महत्वपूर्ण तत्व हैं, जो गम्भीर साहित्यिक झनुण्बीलन के कमर में कभी प्रकाशित होकर 
भरे आभास्प श्रहक्ार को विनय का गौरव प्रदान करेगे । फिर भी में प्रकृति के 
श्रनुसोध मे प्रसुत अपने उस अहकार के लिए, जिससे प्रेरित होकर मैंने 'पार्दती' की 
शणना 'रमचरितमानस' और “कामायनी' के साथ की है, विदानों के समक्ष क्षमा 
थाचना करता हूँ श्रौर उनसे साहित्यिक न्याय फी प्रार्थवा करता हूँ । 

प्रस्तुत प्रवन्ध की रचना में अनेक प्राचीन आचारयों और अ्र्वाचीन लेखको की 
प्रतिभा मेरी पथ-प्रदर्शक रही है। इन दोनो के प्रति कृतज्ञता प्रकट करने के पूर्व एक 
बात के लिए विशेषरूप से क्षमा याचना मेरा कर्तव्य है। विवेवन के प्रसग मे भारतीय 
काव्य परम्परा तथा वुछ्ध कवियो के सम्बन्ध मे मैं कुछ भ्र्रिय धारणा और कढु आलोचना 
का अपराधी हूँ। सम्भव है मेंने इस सम्बन्ध में साहित्यकार के शील की मर्यादा 
का भी उल्लंघन किया हो । झालोनना की अशालीनता के लिए में क्षमा यात्री हूँ । 
किसी भी आचार्य श्रथवा कवि का अवादर करने की में कल्पता भी सही कर सकता । 
सभी पूर्वाचार्यों प्र कवियों की मैं अत्यन्त विनय के साथ वन्दना करता हूँ । 
सिद्धान्तो की ग्रालोचना की दृष्टि से ही मेंने विचारों का खण्डन किया है । प्रस्तुत 
विवेचन मे प्रतिपादित सिद्धान्तो के सम्बन्ध में मेरा विनम्र अनुरोध है कि उदारता 
श्र निष्पक्षता के साथ उनकी सत्यता का परीक्षण किया जाय। काव्य की समृद्ध 
और सास्क्ृतिक कल्पना को पूर्णता के लिए यह आवश्यक है कि पूर्वाचार्यों का पूर्ण 
आदर करते हुए हम अपनी परम्परात्रों के रढि-प्रस्त श्राग्रहों और अभावो का निष्पक्ष 
ओर निर्भप पर्यालोचन करे | 

जिन अनेक प्रन्थो के अध्ययन के सस्कारो का सहयोग इस प्रबन्ध के प्रणयन में 
रहा है, उन संवका उल्लेख अप्भव है। प्रवन्ध के अच्त में कुछ मुख्य आधार- 
प्रन्धो की सूची दे दी गई है। उनमे कुछ ऐसे ग्रन्थ हैं जिनका आभार इस प्रवन्ध 
के प्रणयत मे अधिक है। इन ग्रन्यो की सहायता के विना प्रबन्ध को यह रूप देना 
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भी सम्भव न था। इनमे वर्नार्ड वोसान्कवेट वी ए हिस्ट्री ऑँव एस्थेटिक्स 
कौलिंगबुड की 'एन आउट लाइन आँव फ्नासफी आँव आर्ट, वरिट वी 'ए थ्योरी 
आँव व्यूटी', लिस्टोवेत की 'ए क्रिटीकल हिस्ट्री आँव मान एस्थेटिक्स', डा० कान्ति- 
चन्द्र पाण्डेय की 'हिस्ट्री श्राव वैस्टन्न एस्थेटिक्स' और 'हिस्ट्री ग्रॉव इडियन एस्येटिक्स', 
डा० नग्रेद्ध वी 'काव्यज्ञास्त की भूमिका' और भारतीय वाव्यशास्त्र की परम्परा 
डा० वासुदेवशरण-अग्रवात को 'कवा और सस्क्ृति', डा० देवराज का 'सस्कृति का 
दार्भनिक विवेचन! तथा डा० हरद्वारीवात बर्मा का सौन्दर्य शास्त्र विश्वेप उल्लेखनीय 
हैं। में इन ग्रन्थों के प्रणेताओं का विशेष रूप से आमारी ट। 
अनेक सुह॒दों की प्रेरणा और उनके सदुभाव का पुष्य इस प्रवन्ध वी पूर्णता में 
साकार हुआ है। कई वर्ष पूर्व डा० सोसवाथ गुप्त की सोलिक श्रेरणा से विश्व 
विद्यालय की उपाधि के निमित्त से मेंने इस विषय को अपने अध्ययन और चिन्तन 
का ग्राधार बनाया । इस कार्य का आरम्भ डा० सोमनाथ गुप्त के स्नेह श्लोर उनकी 
प्रेरणा का ही फल है। प्रारम्भ के बाद भी उनकी स्नेहपूर्ण ग्रेरणा अस्त सजिता 
वी भांति इस रचना के कठिन मार्ग का धन्‍्त तक सरम पनाती रही है। इस 
प्रवन्ध वी रचता सन्‌ १६४५७ हुईं। उस समय गवर्नमन्ट कॉदेज अजमर के वर्तमान 
प्रिसिपत डा० घारदा प्रसाद कौशिक महारानी श्री जया कॉवेज भरतपुर क प्रिसिपत 
थे। उनकी उन छाया म मुझे साहित्य रचना के निए जा सुविधा और ग्रवकाण 
प्राप्त हुआ यह प्रवन्ध उसी का फत है। टसक अतिरिक्त डा० कौशिक का मृदुत 
प्रात्माहन नी इस कार्य में मुझे प्रेरणा और छक्षित प्रदान करता रहा। उस 
समय महारानी श्री जया कालेज के वर्तमान प्रिसिपद् श्री कृष्णकिद्योर महपि 
बादस प्रिसिपत थे। श्री कृष्णक्शोर मह॒पि का ओज पूर्ण सख्य श्रीर सौहादं मेरे 
भरतपुर निवास का क्‍तपफ्व है। जिस सहज ग्ात्मीय भाव से श्री मह॒प व साथ 
मेरे बन्धुत्व के सूत्र दृट हुए बह उनके ओजस्वी, मछुर झोर स्नेहपूर्ण व्यक्तित्व की 
ही प्रमन्न परिणति तथा मरे अलक्ष्य पूर्व-पुष्यो का प्रत्यक्ष फल है। स्नेह और 
सौहाददे क अतिरिक्त साहित्य, सस्झृति और दर्शन म श्री महधि की गम्भीर रुचि 
मेरी साहित्य-माघना में एक मधुर प्रेरणा का कार्य करती रही है। जिस समात्मभाव 
के भिद्धान्त का मेंने दस प्रबन्ध में प्रतिपादन क्या है, उसे ग्ात्मीय सम्वन्धों में 
घरितार्थ कर उन्होंने मेरी घारणा को बन दिया है। आज उन्हे महारानी श्री 
जया कावेज के प्रिसिपल पद पर प्र तिप्ठित देखकर मुझ हादिक हप और झआन्तरिक 
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गर्व है । इस ग्रवसर पर इस प्रवन्ध का प्रकाशन एक ऐसा सयोग है जो मेरे लिए एक 
बिश्येप हू और सनन्‍्तोपष का कारण है। यदि डा० रोमनाथ गुप्त को मौलिक 
प्रेरणा इस साहित्यिक अनुप्ठान का सत्यम्‌ हैं, तो डा० शारदा प्रसाद कौशिक का 
प्रोत्ताहन इसका 'शिवम्‌ है तथा श्री कृष्णकिशोर महपि का आत्मीय सोहाई इसका 
'सुन्दरम' हैं। मुझे विश्वास है कि उमके कार्यकाल में उनके सौहाद का सौन्दर्य 
साहित्य और सस्क्ृति की कुछ महत्वपूर्ण रचभाओ मे प्रकाशित होगा । 

भेरे झन्य सुहदों मे जो मरी साहित्य-साधना मे विशेष प्रेरणा के ख्नोत 
रह हैं नगर के प्रतिप्ठित चिक्त्सिक डा० गोपाल साल शर्मा, तथा महारानी 
श्री जप कालिज के वरिष्ठ अध्यापक क्री रामशरण सिंह एवं श्री हर सहाय सक्सेना 
मुख्य हें । श्री रामशरण सिह का सरल और ओआरात्मीय सौहार्द सामाजिक जीवन 
क्ए मौलिक सत्य है। एक योग्य चिक्त्सिक के नाते डा० गोपाल लाल शर्मा मेरे 
परिवार का उपकार करते रहे हैं । किम्तु इसके साथ साथ वे साहित्य शोर सस्वृत्ति 
के अनुरागी भी हैं। उनका सौहार्द मेरी सादित्य साधा को भी एक स्वस्थ उद्दीपत 
देता रहा है। श्री हरसहाय सक्सेना साहित्य के अध्यापक होने के साथ उसके पारखी 
भी हैं। मेरी रचनाओं की मारमिक अ्रभिशसा के द्वारा वे एक सूद्षम और गम्भीर 
प्रेरणा से मेरी साहित्य स्राधना को अनुप्राणित करते रहे हैं। श्री रामशरण सिह 
के सरल सोहाई की निर्मत गगा एवं डा० गोपाल के मधुर स्नेह की गम्भीर 
यमुना तथा श्री हरसहाय सकसैन्ा की सदुभावपूर्ण अभिशसा की निगुद सरस्वती वे 
सगम पर मेरा भरतपुर का कत्पबार सफल हुआ है। मेरे स्नेह-सम्बन्धो की इस 
तिदेणी के सगम मे जीवन भर सस्कृति का सत्य, श्रेय झौर सौन्दर्य भी चरिताथ्थंहुआ है। 

महामहिम आाचायंपाद श्रीमदगृतवास्भावचार्य के पुण्य चरणों के प्रसाद से मेरी 
साहित्य साथना ही नहीं मेरा जीवन भी कृतार्थ हुआ है। उनके उदार अध्यात्म 
की अपार विभूति के प्रसाद का भागी बनकर में अनन्त प्रुण्य का अधिकारी बना 
हूं। उसी पुण्य से मेरे जीवन और साहित्य का पथ पत्रित एवं प्रकादित हुआ है । 
उनके यह अपार अनुकम्पा उनके पुष्य दशन का राहुज और सर्वेकालिक फल है 
जीवन श्र साहित्य दोनो मे ही उनकी कृपा का अ्नुयोग अपरिमेय है । श्रीक्षव दर्शन 
के कुद दुर्ह्न तत्वों को अत्यन्त सरलता से प्रकाशित करके इस प्रव-ध के विवेवन 
को उन्होंवे जो नवीन दिल्ञाये प्रदान की हैं, उनमे उनके प्रसाद का प्रकाम मुझे 
अधिक स्पष्ट दिखाई दता है। ऋषियों के 'फनानुमेय अनुवन्धो” को भाति उनकी 
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सहज झृपा का अधिक अनुमान मेरी अन्य कंतियों से हो सकेगा। अपार सृष्टि के 
विमश में प्रकाशित होकर भी आध्यात्मिक विभूति का '्रकाश' अनवगाह्म 
रहेगा । जीवन और साहित्य की साधनाये उस “प्रवाञ्ञ' के सत्य के श्राभास से ही 
विपुल श्रेय और सौन्दर्य के “विमर्श में कृतार्थ होती हैं । 
महामहिम भ्राचायंपाद श्रीमदमृतवाग्भवाचार्य जी महाराज का चरण-प्रसाद 

मेरी साधना का मौलिक और महिमामय 'सत्य' है। रामपुरिया जैन कॉलिज, 
वीवानेर के वर्तमान श्रिसिपल श्री झान्तिस्वरूप जी ने मेरी साहित्य साधना के 
'शिवम्‌' को स्वरूप दिया है। पन्‍्द्रह सोतह वर्ष पूर्व जब जसवन्त कॉलिज जोधपुर 
से मेने अध्यापक का जीवन आरम्भ क्या तभी से व मेरे लिए झ्नक र्पो म स्नेह, 
सौहादे, सहायता और प्रोत्साहन के स्रोत रहे हैं। मेरी साहित्य साधना की एवं 
सवल अभिष्मसा के द्वारा वे मुझे निरन्तर प्रोत्साहन और प्रेरणा देते रहे हैँ । पिछल' 
चार वर्षो तक व महारानी श्री जया कालिज क प्रिसिपल रहे । उनके णासन काल 
के इन चार वर्षो मे मुझे साहित्य रचमा के लिये जितनी स्वतन्त्रता भर सुविधा 
मिली वह जीवन मे दुर्नंभ है। उनकी इस कृपा के मूय का छुछ अनुमान इन चार 
वर्षो के भ्रल्पकात में रचित मेरी कृतियों से लगाया जा सकता है। इन कत्तियो 

में सैकड़ों साहित्यिक श्रौर सास्कृतिक लेखो क अतिरिवत राजस्थान विश्व विद्यालय 

में डी० जिट० की उपाधि के लिये प्रस्तुत भारतीय जीवन दर्शन का विज्ञाल 

श्रध्यपन तथा राजस्थान साहिंत्य श्रकादमी द्वारा पुरस्कृत भारतीय सस्क्ृति के प्रतीक! 

एवं 'प्रभिनव रस मीमासा विश्येप उल्लेखनीय हैं । इस दृष्टि से श्री शान्तिस्वरप जी 

का आसन काल मरी साहित्य साधना का स्वर्ण युग रहा है। 

मेरी साहित्य साधना म सवल प्रेरणा और निरन्तर प्रोत्साहन के योग के ग्रति- 

रिक्त प्रस्तुत प्रवन्ध के प्रकाशन को सम्भव बनाने का सम्पूर्ण श्रय श्री शान्तिस्व*पजी 

को है। राजस्थान विव्वविद्यालय तथा विश्वविद्यालय श्रनुदान आयोग से प्राष्य 

सहायता के अतिरिक्त इस ग्रन्थ के प्रकाञन का झेप सम्पूर्ण व्यय उन्हाने ही वहन किया 
है। उनकी इस आ्िक सहायता का परिमाण भी वहुत है, किन्तु इसमे अन्तनिहित उनका 

स्नेह और सदभाव अपरिमेय है । जिस सहज आत्मीयता के साथ उन्होने इस ग्रन्य 

के प्रकाशन का भार स्वीकार किया उसमे मुझे उनके उपकार की अपेक्षा अ्रपते 

अधिकार का ही आभास अधिक हुआ्ना। वे दीर्घकाल स मरे आ्रात्मीय भ्रग्रन की 

भाति मुझ पर ठाया करते रहे हैं। उसी आत्मीय सम्पन्ध के अनुरोध से एक 
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दुर्ललित अनुज के बाल हुठ को मान देकर ऐसे भव्य रूप में इस महर्ष प्रकाशन का 
प्रवध, समय की आधिक स्थिति के विपरीत होते हुए भी, उन्होंने प्रसन्नतापूर्वक किया 
है। इस भव्य कागज भौर सुन्दर छपाई की व्यवस्था वे वीकामेर जाने के पूर्व स्वय 
अपनी इच्दानुसार कर गये थे । किन्तु यह झ्राथिक सहायता उनके झात्मीय सम्बन्ध 
की एक स्थूत अभिव्यक्ति मात है। वस्तुत वे भाव और व्यवहार दोनो वे द्वारा 
भरे जोवन को साहित्यिक सफलता को अपार प्रेरणा और प्रोत्माहन देते रहे हैं 
अपने शासन-काल मे उन्होने मुझे जा स्रसाधारण सम्मान दिया उसी से इतार्थ होकर 
में राजस्थान सरकार द्वारा वहुमान-पूर्वक प्रदत्त महारानी श्री जया कॉलेज के 
प्रिसिपल पद का परित्याग करने का साहस तथा अपने समय को साहित्य-साधना में 
सगाने का निश्चय कर सका हूँ। उन्होने दीर्घकाल से मेरी साहित्य-माघना को निर- 
्तर प्रोत्साहन देकर दृढ वनाया है। प्रस्तुत ग्रत्थ के प्रकाशन की स्वय व्यवस्था कर 
उन्होंने मेरे साहित्यिक जीवन की व्यावहारिक सफलता का मार्ग प्रभस्त किया है। 
अपने द्ासन काल में श्रधिक्तम स्वतन्तता, सुविधा भोर सम्मान देकर उन्होने मेरी 
साहित्य साधना और मेरे जीवन दोनो को ही वहुत छतार्थ किया है। मेरी भांवी 
सफलताय उनके उदार स्नेह की सम्भावनाओं को ही चरितार्थ करगी । 

'सत्य शिव सुन्दरम्‌' के इस भव्य रूप में मुद्रण का थेय शर्मा ब्रादर्स इलेवट्रोमेदिक 
प्रेस, अलवर के स्वामी श्री रमेशचन्द्र शर्मा को है। उन्होने व्यावसायिक दुष्टिकोण 
को त्यागकर जिस आंत्मीयता और भनुराण के साथ इस ग्रन्थ का सुन्दर एवं सुरचि- 
पूर्ण मुद्रण क्या है वह अविस्मरणीय है। महामहिम आचार्यपाद के ग्रनुग्रह का 
'सत्य', अग्रज तुल्य आदरणोय श्री झ्रान्तिस्वरूप जी के अमेकविध प्रोत्साहन के 
'शिवम्‌' से सफल और श्री रमेशचन्द्र शर्मा की सुरुचि से इस 'सुन्दर' रुप में सवार 
हुप्ना है। मेरा विब्वात्त है कि श्री रमेशचन्द्र शर्मा का सौहार्द श्री शान्तिस्वरूप जी 
द्वारा प्रशस्त मेरे साहित्यिक जीवन की सफलता में उत्तरोत्त र अपने सराहनीय सौन्दर्य 
को प्रकाशित करेगा) 

मेरी सहवर्भिणी श्रीमती झबुन्तला रानी हमारे दाम्पत्य जीवन के ग्रारम्भ से 
ही अपने प्रसत्न स्वभाव और सहज समात्मभाव से जो गम्भीर प्रेरणा मेरे जीवन मे 
भरती रही हैं वहू मेरे ग्रात्मवल का भ्क्षय स्रोत है। दाम्पत्य-जीवन में हो परिवार 
के अनेक प्रपचो के बीच अपनी शिक्षा पूर्ण करके थे जिस उत्साह और उल्लास के 
साथ मेरी साहित्य साथना मे सहेयोग देती रही हैं वह अवर्णनीय है। एक सावारण 
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अ्रध्यापक के जीवन की सीमाग्रो मे ऐसे लेखन और प्रकाशन की कठिनाइयाँ झनत्त 
हैँ । इस प्रसंग के वार्या मे उन्होने अपने गृह-कार्यों के साथ-साथ ग्रपार श्रम उठाया 
है। साथ ही एक हिन्दी साहित्यकार को अ्निवायें रूप से होने वाली निराशा के 
क्षणों में मेरे 'धीरज श्र धर्म! दोनों को अपने प्रबल विश्वास और सहज उत्साह 
से रक्षित केर वे आपत्काल मे 'मिन और नारी दोनो के कतंव्य का पालन कर मेरे 
आत्मवल को पोषित करती रहो हैं । हिन्दी समाज की प्रवृत्तियो से परिचित होते 
हुए भी उन्होने अपने श्राभूषणो के मूल्य से मेरे पार्वती महाकाव्य' के प्रकाशन की 
व्यवस्था कर मेरी साहित्य-साधना की व्यावहारिक सफलता का मार्ग प्रशस्त किया | 
हिन्दी समाज में उपेक्षित रहते हुये भी पुरस्कार-समितियों मे मेरी साधना और 
उनके साहस का यथेप्ट सम्मान किया, यह उनके पुण्यो का ही फल है। जीवन 
थी सभी परिस्थितियों में अपने प्रयाढ सहयोग और गम्भीर समात्मभाव के द्वारा वे 
सहु्धरमिणी के पद को सार्थक बनाकर मेरी प्रतिभा का पथ आलोक्क करती रही 
हैं। उनका सहयोग झौर समात्मभाव मेरे जीवन का सर्वोपरि मौलिक 'सत्य' है । 
मेरी साहित्य साधना मे मेरे अनेक छातो का सहयोग इस साधना का शिपम्‌ है । 
मोहनलाल शर्मा, प्रकाशकुमार श्रीवास्तव, मुकुट विहारी अग्रवाल, महेशचन्द्र कटरपच, 
! राम प्रसाद दर्मा, हरिइ्चन्द्र शर्मा पाचाल, विष्णुचन्द्र पाठक, रामचरण शर्मा, घनश्याम 
शर्मा, उमेशचन्द्र चतुर्वेदी श्रादि श्रनेक छात्रो ने सत्य शिव-सुन्दरम्‌' की रचना के प्रसग 
में गणेश का कार्य बर अपने मगलमय सहयोग के द्वारा इसे पूर्ण किया है। रचनाग्रो 
के लेखन और प्रकाशन के विविध प्रमगो मे अपनी सहज रुचि और अपने सरल 
उत्साह के द्वारा मेरे वालको ने मेरी साहित्य-साधना के 'सौन्दर्य' को बढाया है । 
राजस्थान विश्वविद्यालय ने इस ग्रन्थ के प्रकाशन के लिए १०००) की आथिक 
सहायता दी है तथा विश्वविद्यालय अनुदान झायोग ने भी १०००) का अनुदान 
दिया है। इस झ्राथिक सहायता से ही इस ग्रन्थ के प्रकाशन की कल्पना का आरम्भ 
सम्भव हो सका । इस ग्राथिक सहायता के लिए मैं राजस्थान विश्वविद्यालय और 
विश्वविद्यालय अनुदान आयोग के अधिकारियो का हृदय से ग्राभारी हूँ । 


पुष्पवाटिका छात्रावास विनीत-- 
महारानो श्रीजया कॉलेज, भरतपुर | रामानन्द लिवारी 
मकर सक्कान्ति सं० २०१६ विकमी। “भारतीनन्दना 


भूमिका 


अध्याय ९ 
सत्य॑ शिंवं सुन्द्रम्‌ की साधना 


प्रकृति को उदासीन सना में जीवन का स्कुरण होते ही सत्य-भिव-सुन्दरम्‌ का 
उदय होता है। उदासीन प्रकृति के रुपों और प्रक्षियाओं में भी मनुष्य सत्य, श्रेय 
और सौन्दर्य के दर्शन करता है । प्रकृति को अचेतन मानने पर उसमे सत्य, श्रेय 
और सौन्दर्य की अभिव्यक्ति ही मानो जा राकती है, उसकी अनुभूति नहीं ॥ अनुभूति 
के बिना यह अभिव्यक्तित क्ृतार्थ नही होती और न इसे प्रमाणित ही किया जा 
सकता । भनुभूति मे प्रतिविस्वित होकर ही यह अभिव्यक्ति प्रतिफलित होती है। 
किन्तु सत्ता और व्यवस्था के रुप से सत्य, श्रेय और सोन्दर्य प्रकृति में भी निहित 
रहते हैँ । ग्रमिव्यक्षिंत की मानवीय चेतना मे प्रकृति का यह निघान “उद्घाटित' 
होता है। यही सत्य, श्रेय और सौन्दर्य की वस्तुनिप्ठता का आधार है । नि सन्देह 
इनकी अभिव्यवित् चेतना के पटल पर होतो है, किन्तु इसके साथ-साथ इनकी वस्तु- 
निष्ठता भी स्पप्ठ है। भाषा के व्यवहार में इनके वस्तुनिष्ठ सदर्भ का यही कारण है । 
प्रनेक विद्वानों गे इनको पूर्णतया झात्मगत मानने का प्रयत्न किया है किन्तु भाषा के 
व्यवहार मे सामान्यत सत्य, श्रेय और सौन्दर्य का सकेत वस्तुगत होता है । हम 
प्राय किसी वहिर्गेत सत्ता को सत्य, शिव एवं युन्दर मानते हैं। भाषा का यह 
सामान्य प्रयोग मनुष्य-समाज की व्यायक और सामूहिक चेतना के आधार पर प्रचलित 
हुआ है, जबकि सत्य, श्रेय और सौन्दर्य को पूर्णत आत्मगत, अ्नएव व्यक्तिगत, 
मानने वाले सिद्धान्त भी झत्मगत एवं व्यवितगत हैं । इन सिद्धाग्तों की सावभौभता 
सदा सदिग्ध रहेगी। 

अतएव सत्य, श्रेय और सौन्दर्य के स्वरूप और सिद्धान्तो के विवेचन के प्रसग 
में इनके वस्तुनिष्ठ ग्राधार की उपेक्षा उचित नही है । भाषा और समाज के सामान्य 
व्यवहार के सूत्र से, वस्तुनिष्ठ आघार से हो इनके स्वरूप के विवेचन का आरम्म 
विचार को सही दिशा है। इनके स्वरूप के निर्धारण के लिए वस्तुगत व्यवस्थाग्रों 
में इनके लक्षण खोजना आवश्यक है। इतना झवश्य है कि मानवीय चेवता को 
विकसित भूमि पर पहुँचने पर ही सत्य-शिव-सुन्दरभ्‌ के स्वरूप का अनुभव एव 
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विवेचन आरम्भ होता है। इतना ही नहीं चेतना के तत्व इनके स्वरूप में भी 
समाहित हो जाते हैं। तालये यह है कि चेतना की भूमि पर आकर सत्य, श्रेय और 
सौन्दर्य केवल वस्तुनिष्ठ नही रह जाते, इनके विकसित रूपो में वस्तुमत सत्ता और 
व्यवस्था के साथ-साथ चेतना के सूत्रों का भी सन्निधान होता है। हम चाहे तो 
वस्तुयत सत्ता एवं व्यवस्था को संत्य, श्रेय और सौन्दर्य का ताना तथा चेतना के 
सूत्रों को इनका वाना कह सकते हैं। इसी ताने-वाने से इनका पूर्ण पटल निर्मित 
होता है । भ्रत इनके केवल वस्तुनिष्ठ अयवा केवल आत्मनिष्ठ मानने वाले सिद्धात 
एकागी हैं। ये दोनो ही प्रकार के एकागरी सिद्धान्त सत्य, श्रेय और सौन्दर्य वो विविध 
एवं स्वभान्य रूपो की सगत व्याख्या नहीं कर सकते । प्रकृति की वस्तुगत भूमि 
और चेतना के आ्रात्मगत आकाश के सगम पर ही सत्य, श्रेय और सौन्दर्य के झ्ननन्‍्त 
क्षितिजो का उद्घाटन होता है। 
सत्य शिव-सुन्दरम्‌ की यह धारणा प्रकृति और चेतना को दो विरोधी सत्तात्रो 
का सकर नहीं है, वरन्‌ इस दोनो का सामजस्य है। इस सामजस्य का आधार सिद्धातो 
के वे सामान्य मूत्र हैं, जो प्रेकति और आत्मा दोनो के क्षेत्रों मे फैले दिखाई देते हैं । 
विकास की दृष्टि से चेतना में सत्य, श्रेय और सौन्दर्य के आविर्भाव की पूर्ण परिणति 
मानो जा सकती है। इतना अवश्य है कि चेतना के उदय के बिना इनको कल्पना 
कठिन है । विचार मनुप्य का ही विशेष अधिकार है और विचार मे सत्य, श्रेय एव 
सौन्दये की प्र कल्पना चेतना के सूत्र से ही होती है। किन्तु जिस प्रकार चेतना के बिना 
सत्य, श्रेय और सौन्दर्य की परिणति समव नही है, उसी प्रकार प्रकृति के वस्तुमत 
आधारो के बिना इनकी केवल आत्मगत अभिव्यक्ति भी अकल्पनीय है । इसीलिए शैव- 
तन्त्रों मे 'शवित्र' को प्रधानता दी गई है तथा 'झवित' और“झिव' के अभिन्न साम्य को 
सत्य का पूर्ण रूप माना गया है। प्राकृतिक जगत की सभावना का नाम ही 'शक्ति! 
है । तन्त्रो मे उसकी 'सुन्दरी' सज्ञा है, जो इस वात का सकेत करती है कि सौन्दर्य का 
रहस्य भी ग्राकृतिक सत्ता के वस्तुगत आधार मे निहित है, यद्यपि वह चेतना के 
आत्मगत आधार से अभिन्न है जिसका नाम तन्‍त्रो में 'झिव' है। भाषा के सामान्य 
व्यवहार मे सत्य, सुन्दर ग्रोर 'शिव' से चेतना के तत्व की उत्तरोत्तर प्रधानता बढती 
जाती है, किन्तु दूसरी ओर शिव, सुन्दर और सत्य मे वस्तुगत भाव उत्तरोत्तर अधिक 
है। मनुष्य मे चेतता का विकास अधिक हुआ है, अतएव चेतना की ओर उसका 
पक्षपात अधिक है । इसीलिए बह चेतना के तत्वों से निर्मित सत्य, श्रेय और सौन्दर्य 
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के रुपो को प्राय श्रप्ठ मानता है। एक सीमा तक यह ठोक भी है वयोकि इन रूपों 
में मतुध्य का कर्यूत्व अधिक रहता है! क्यू त्व वी सृजनात्मकता इन रूपों बी 
श्रष्ठत्ता का समर्थन करती है। किन्तु सन्तुलित विचार से प्रकृति और चेतना के 
उभयविध भ्राधारों क साम्य में हो सत्य, शिव और सुन्दर का पूर्ण रूप बिदित हागा, 
फिर भी यदि विकास की दृष्टि से खोज कर तो परमाणु से लेकर परमात्मा तक 
सत्य, श्रेय और सौ-दर्थ क उत्तरोत्तर आ्राविर्भाव का अनुसन्धान कर सकते हूँ। 
मानवीय चेतना इस अनुसन्धान का ग्रावश्यक सूत होगी । चेतना दे तत्वों को समृद्धि 
बी दृष्टि से हम इस विकास के चरणों भ सत्य, श्रेय भर सौन्दर्य की उत्त रोत्तर अभिवृद्धि 
देख सकते हैं किन्तु दूसरी भोर स्ाम्य मे ही इनका भ्रधिक परिपूर्ण रूप प्रकट होगा । 
जगत म परमात्मा की व्याप्ति इस साम्य को पूर्णता को ओर सकेत करती है । 
स्वय चेतना के स्वरूप में भी इस साम्य का सूत्र सबत्रिहिंत है। एक ओर चेतना का 
लक्षण प्रकृति के विपप्रो और काल क्षम का आकलन है। किन्तु दूसरी प्रोर इसे 
आकलन का कर्त्ता होने के नाते चेतत तत्व इन सबसे भ्रतितान्त रहता है। भ्तिमान्ति 
मे चेतना की श्रेप्ठता का इद्धित भ्रवश्य है किन्तु व्याप्ति में उततत साम्य का सू भी 
स्पष्ट है। समवत प्रतित्रान्ति ओर साम्य का साम्य सत्य, श्रेय और सीन्‍्दर्य का 
सर्वाधिक परिपूर्ण रूप है। जीवन के पुर्णतर अनुभव की गहराइयो भें डरा धारणा की 
सत्यता बा आभास मिल सकता है। 

विपय के विवेचन के लिए विश्लेषण और जम भपेक्षित हैं, चाहे ये दोनो ही 
अन्तिम सत्य न हो । मनुष्य वी समृद्ध चेतना का स्वरूप इन दोनों वा सत्कार करके 
इनका अतिक्मण करता है और एक श्वाशभ्वत साम्य की परमता की ओर सकेत करता 
है। भारतीय सस्हृति की जीवन्त परम्परा सम इसी शाश्वत साम्य की प्रतिष्ठा हुई 
है और वही उसका सबसे अधिक गौरवमय तत्व है। किन्तु शाइवत साम्य का यह परर्ण 
सत्य, जिसमे श्रेय और सौन्दर्य के भाव भी समाहित हैं, क्रम और विश्लेषण की परृर्णंत 
उपक्षा नहीं करता | ऐसी उपेक्षा साम्य के सत्य को खडित करती है । पुर्णतम साम्य 
के अन्तर्गत समाहित होने पर विश्लेषण और काल के प्राकृतिक उपकरण सत्य को 
प्रधिक यथार्थ, श्रेय को अधिक सम्पन्न और सौन्दर्य को श्रधिक समृद्ध बनाते हैं । 
साम्य, विश्तेषण और क्रम के इस प्रसम्र में हमें एक ओर सत्य, शिव और 
सुन्दर के पूर्ण रूप को उनके सर्मान्वित साम्य में देखना होगा, वहाँ इन तीनो के 
पृथक-पृथक ूपो का तया श्रत्येक रूप के थन्त्ेत उनके उपभेदो का विश्लेषण भी 
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करना होगा। साथ ही इन रूपो में विकास के क्रम का अनुसन्धान भी करना होगा। 
इन रूपो के सामान्‍य एवं मौलिक तत्वों के आधार पर प्रतिष्ठित होने वाले उत्तरो- 
त्तर विकसित रूपो में श्रेष्ठता की श्रेणिया निर्धारित करना अपेक्षित है। शास्त्रीय 
विवेचन को दृष्टि से श्रेष्ठता की इन श्रेणियों का महत्व है। इसके अतिरिक्त साम्य 
के अनुरूप होने पर ये थेणियाँ सत्य, झिव ओर सुरुदर के पूर्णतर रूप के विधान मे 
भी योग देती हैं। प्रस्तुत ग्रन्थ मे सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ का विवेचन साम्य के पूर्ण 
स्वरूप वी भूमिका में सामान्य सिद्धान्तो के आधार पर विश्लेषण और श्रेणी-विधान 
के अनुसार किया गया है। इन सबका जितना साम्य इस ग्रन्थ मे समाहित हो सका 
है, उतनी ही इस ग्रन्थ की रचना सार्थक कही जा सकती है। 


सामान्य व्यवहार तथा शास्त्रीय विवेचन दोनो में सत्य, शिव भर सुन्दर को 
पृथक-पुृथक माना जाता है। उनके अपने स्वरूप और लक्षण हैं । अपने पृथक रूप 
में सत्य उदासीन ग्रवगति का विषय है) सत्य को सत्यता अपने स्वरूप में ही पूर्ण 
है । मनुष्य की दृष्टि से स्प्हणीयता अथवा इतार्थता का भाव उसमे भ्रावश्यक रूप 
से समाहित नही है । इसी आधार पर कठ्ठ सत्य, अप्रिय सत्य, घातक सत्य झादि की 
सभावनायें सगत होती हैं। श्रेय स्पृहणीय भी है और उसकी साधना मे जीवन 
कृता्थ होता है। इस क्तार्यता के अनेक रूप हैं और इसकी अनेक श्रेणियाँ हैं । 
इसीलिए श्रेय के श्रनेक रूप हो जाते हैं ग्रौर उसके सम्बन्ध मे मतभेद प्रकठ होते हैं। 
सौन्दर्य भी स्पृहणीय है, किन्तु सौदर्य का सपूर्ण स्वरूप इस स्पृहणीयता से ही निर्मित 
नही होता, वरन्‌ एक प्रकार से यह स्पृह्वणीयता सौन्दर्य के स्वतस्त्र स्वरूप का सहज 
एवं आ्रागन्तुक फल प्रतीत होती है। सौन्दर्य का स्वरूप श्रेय की अपेक्षा तथा सत्य का 
स्वरूप सौन्दर्य की अपेक्षा श्रधिक स्वतन्त्र और वस्तुगत है। सत्य की अपेक्षा सौन्दर्य 
में तया सौन्दर्य की अपेक्षा श्रेय मे मानवीय चेतना और जीवन बे' प्रयोजन का अनुपग 
उत्तरोत्तर बढ़ता जाता है। सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ के सम्पूर्ण स्वरूप के निर्धारण के 
लिए इस विश्लेषण का विस्तार श्रपेक्षित है। इसी दृष्टि से यह विस्तार ग्रन्थ की 
रचना का अवलब बना, कितु इसके साथ-साथ कुछ ऐसे सामान्य तत्व अथवा सिद्धात 
मी हैं; जो सत्य; शिव और सुन्दर की एकता तया उनके साम्य के सूच बन सकते हैं। 
अगले अध्याय मे सत्य-दिव-सुन्दरम्‌ के आधार के रूप मे इनका विवरण किया गया 
है। सत्य, शिव और सुन्दर के पदो एवं भावों में भी जहाँ एक झोर इनके पृथक 
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स्वरूप के सबेन मिलते हैँ वहा दूसरी ओर एकता तथा इनते साम्य के सूत भी दिखाई 
देते है । 

'सत्प पद का निर्माण 'सत्‌' के झवार पर हुआ है ५ मूलत “सत्‌' सत्य का 
वाचक है। जो कुदध भी है, वह सत्य है। इस रूप में सत्य यथार्थ का पर्याय है 
किन्तु 'सत्य का 'यतू उसको भव्यता अथवा कार्यता का छोतक है। इसी 
आधार पर वेदिक दर्शन मे प्राय सत्य का प्रयोग 'कार्य सत्य के ग्र्थ में होता है 
और “करत के शाश्वत सत्य के अर्थ से उसता भेद किया जाता है। वार्य' का 
सम्बन्ध भावी सत्ता से है| “"मव्य' का भी यही अर्थ है (होने वाला) । किन्तु भाषा 
के प्रयोग मे इन पदो के अर्थ का विस्तार हुआ है। अर्थ के इस विस्तार में सत्य, 
जिव और सुन्दर की एकता तथा उनके साम्य का सूत्र सिलता है। 'सत्‌” क्य प्रयोग 
श्रेय के अर्थ में भी होता है। 'सत्‌ एक मगलसय भाव है। गीता में झथे के इस 
विस्तार का प्रमाण मिलता है (सद्भावे साधुभावे च सदित्येतत्मयुज्यते ) । विशेषण के 
रूप में घुभ, शिव तथा श्रेष्ठ के ग्र्थ में 'सत्‌ का प्रयोग समस्न भाषा मे व्याप्त है । 
सण्जन, सदिच्छा, सदुपदेश, सदगति आदि अनेक पद इसके उदाहरण हैँ। 'यत्‌' के 
योग से सत्य वत्तंमान ही नही वरन्‌ कार्य, अतएवं भावी, भी है। इस सर्थ मे चह 
“भव्य' का समानार्थेक है। किन्तु दूसरी ओर जिस प्रकार 'सत्‌' भाषा के व्यवहार मे 
धिव अर्थात्‌ अच्छे का पर्याय वन गया है, उसी प्रकार “भव्य” भी 'सुन्दर' का पर्याय 
बन गया है। कार्य और भव्य में सृजनात्मक्ता का भी सूच है। इसी सूम से इन 
पंदो के भावों में सौन्दर्य क्या सन्निधान हथ्ा है। भापा के ये प्रयोग सत्य के व्यापक 
रूप में श्रेय और सौन्दर्य के सन्निधान का सकेत करते हैं । 

दार्मनिक विवेचनों से सत्य, श्रेय और सौन्दर्य को ज्मश जिज्ञासा, सकक्‍ल्प भौर 
भावना का लक्ष्य माना जाता है। ये तीनों मूल्य जोवन की त्रिविघ ग्रवृत्तियों के 
साध्य हैं। फिन्तु श्रनेक विचारक सत्य की एक व्यापक धारणा प्रस्तुत करते हैं, 
जिसके अन्तर्गत श्रेय और सौन्दर्य भी समाहिन है। प्रेम, अहिसा, ईब्वर आदि को भी 
जीवंत का चरम सत्य माना जाता है। गान्धीजी इन तोनों को एक तया परम सत्य 
मानते थे । ग्रीक दार्यनिक प्लेटो नैतिक धेय को परम सत्य मानते थे। पग्रेजी 
कब्रि कोदूस ने अपनी एक कविता में सत्य और सौन्दय की एक्चा का अमिनन्दन 
किया है | इतना अवच्य है कि इलमे किसो ले सत्य, शिव और सुन्दर की एकता का 
प्रतियादन सभीर मीमासा के साथ नहीं किया । भाषा मे सत्य का व्यापक प्रयोग 
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ही इस एकता का सबसे अधिक सवल अ्रवलम्व है। भाषा के इस अयोग से जीवन 
की एक मूल आकाक्षा ही इन तीनों के वीच एकता का विधान करती है ) इस 
आकाक्षा का मुख्य लक्ष्य एक स्वृहणोय सत्ता है। जीवन की एक ऐसी स्थिति जो 
उत्तरोत्तर वद्धमान होने के कारण श्रधिक स्पृहणीय हो इस आकाक्षा का समाधान 
करती है। इस दृष्टि से जीवन की आ्राकाक्षा का यह लक्ष्य श्रेय के अधिक निकट 
है। भारतोय सस्द्ृति और साहित्य मे प्राय मगल को ही जीवन का प्रमुख भ्रभीप्ट 
माना गया है। दर्शनों ने एक तात्विक सत्य के रूप मे भी इसकी स्थापना की है! 
वेदान्त का बहा और तनन्‍नों के शिव इसी स्थापना के फ्ल हैं। इस स्थापना मे 
जीवन का भावी श्रेय सनातन सत्य के साथ एकाकार हो गया है । “भविष्य मे प्राप्या 
के श्र मे भी इस श्रेय अथवा मगल को जीवन का सत्य कहा जा सकता है। सत्य 
यह है कि केवल बौद्धिक श्रवगति की दृष्टि से तात्विक सत्य का स्वरूप जीवन के 
स्पृहगीय श्रेय से पृथक रहता है । एक ग्रकार से वोद्धिक अवयति भी जीवन की 
एक मौलिक थावाक्षा है तथा इस प्रकार स्पृहणीय होन के कारण श्रेय के झ्रतगंत 
मानी जा सकती है। केवल इतना स्वीकार करना होगा कि यह जीवन की एकागी 
श्राकाक्षा है। इसमे इच्छा शोर भावना का समाहार नही होता किन्वु दूसरी श्रोर 
इच्छा और भावना पर ब्राश्रित श्रेय और सौन्दर्य मे ज्ञान वा समाहार होता है। 
इनम' समाहित ज्ञान चेतना का कंवल सामान्य अ्नुषग नही है वरन्‌ श्रेय और सौन्दर्य 
के श्रेष्ठ रूपो भ उत्हृष्ट ज्ञान का समाहार हाता है) इसीलिए जिस परमात्मा को 
परम सत्य माना गया है, वह भारतीय घर्म-परम्परा म मंगल का मूल ओर सौन्दर्य 
वी पराकाप्ठा भी है। सत्य भाषण का नैतिक गुण सत्य को वोद्धिक भ्रवगति के 
क्षेत्र से खीचकर श्रय के क्षेत्र मे ते आया है । 
व्यापक अर्थ में श्रेय अथवा शिवम को हम सत्य का प्रमुख रूप कह सकते हैं । 
चेतना से प्रकाशित होने के कारण श्रय म सत्य का भी समाहार है। श्रेय के इस 
रूप में सौन्दर्य के वक्षण भी खोजे जा सकते हैं । सृजसात्मक रूप में यह श्रेय 
सुन्दर भी है। "सुन्दर कश्र्य म भाय' का प्रयोग जीवन के भावी साध्य-हप 
श्रेय को सुन्दर बनाता है। सत्य वी व्यापक धारणा मे श्रेय की प्रधानता होने के 
कारण ही 'शिव' भारतीय परम्परा के सयर से प्राचीन और प्रमुख देवता हैं। इसी 
प्रभुखता के कारण वे महादेव” कहलाते हैं। शिव का पौराणिक रूप जीवन के 
सम्पूर्ण मंगत का प्रतीक है। शिव के इस रूप म सौन्दर्य का भी सन्निधान है। 
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झिव परम्परा के प्रभाव से ही वैष्णव परम्परा मे राम और क्रृप्ण के रुप में भी 
सौरदर्य की पराकाप्ठा स्थापित हुई है। कालिदास मे शिव की इस स्प-महिमा 
का वर्णन 'कुमार सभव' में विवाह के अवसर पर किया है। शैव तन्रो में 'शिव-तत्व! 
के ज्ञान-पक्ष की गम्भीर मीमासा की गई है झौर बौद्धिक सत्य के साथ उसका 
सतुलन किया गया है। शक्ति सुन्दरी' के साथ अभिन्न भाव से ये 'क्षिव' व्यापक 
सत्य के पूर्ण रूप वन जाते हैं, जिसमे श्रेय और सौन्दर्य भी समाहित है | स्पृहणीय 
होते के साथ साथ श्रेय आतन्दमय भी है । आकाक्षा की पूर्ति भे आतन्द का उदय 
होता है। आनन्द स्पृहणीय चेत़ना का स्थायौ-रूप है। अस्थायी सुख से उसका 
यही भेद है। इसी भेद के कारण वह आत्मिक है। वेदान्त मे “प्रात्मा' और तत्रो 
में 'दिव' को आनन्द स्वरूप माना गया है। भारतोय भाषा और सरक्ृति कौ 
परम्परा मे “प्रानन्‍्द” की धारणा इतनी व्यापक और ग्रम्भीर है कि उसे जीवन के 
परम सत्य, परम श्रेय और परम सौन्दयं का समम्वय समान सकते हैं। सत्य, शिव 
और सुन्दर के पृथक्‌ रूपो मे भी इस आनन्द का स्रोत खोजा जा सकता है । ज्ञान के 
अनुसन्धान भ्रपने उत्कृष्ट रूपो में श्रानन्‍्दमय वन जाते हैं। श्रेय की प्राप्ति मे 
आकाक्षा की पूर्ति तो स्पप्टतया आतन्दमय है। सौन्दर्य को भी सृजन रूप में 
आनद का स्रोत माना जाता है। इसोलिए सौंदययं का प्रतीक चद्रमा 'आान्नादक ज्योति” 
कहलाता है। तत्रो में 'मवित' और “शिव” को अभिन्न माना जाता है। '“झवित! 
सुन्दरी है और 'शिव' आनन्द-स्वरूप है। सौन्दर्य और झ्ानन्द की इस अभिन्नता 
का तान्विक प्रमाण आाद्य-शकराचार्य द्वारा लिसित 'सौन्दर्य-लहरी” और 'आनन्‍द- 
लहरी' भे मिलता है, जो समान रुप से शक्ति की वन्दना के काव्य हैं । 
इस प्रकार किसी सीमा तक सत्य, शिव और सुन्दर के रूपो का पृथक विश्लेषण 
किया जा सकता है तया अत में एक सब्लिप्ट एवं पूर्णरूप में इनका समन्वय भी सभव 
है। अन्त मे आनन्द के रुप मे इनकी परिणति भी रागत है। झाननद को इनका 
फल मान सकते हैं, किन्तु आनन्द के अतिर्वित इनके स्वरूप में अन्य मौलिक तत्वों 
'का विश्लेषण समव न होने पर आनन्द को हो हम इनका स्वरूप भी मान सकते है। 
विश्लेषण की इस सीमा के कारण भारतीय दशशन और सस्क्ृति मे आनग्द को ह्ठी 
परम तत्व माना गया है। आत्मा अयवा बहा आतनन्द-स्वरूप है॥ तथों के शिव 
धानन्द के पर्याय हैं। 'राम' आनन्द के निधान हैं। “श्री क्ृप्ण' आनन्द कन्द हैं । 
इस पृथक एवं समन्वित रूप से तथा आनन्द के रूप में भी सत्य, शिव और सुन्दर 
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की साधना मानवोय जोवन को चिरन्तन प्रेरणा रहो है। इस प्रकार सत्य, शिव 
और सुन्दरम्‌ को हम मानवोय चेतना को मूल प्रेरणा मान सकते हैँ । मानव समाज 
के सभी वर्गों मे तथा सभी ऐतिहासिक पर्वो मे इस साधना के चरण खोजे जा सकते 
हैँ । यदि चेतना का अनुषग आवश्यक न हो तो प्रकृति मे भी सत्य, श्रेय और सौन्दर्य 
के रूपो का उदय माना जा सकता है, यद्यपि इसे साथना कहना उचित नही है। साधना 
मनुष्य जीवन की विभृत्ति है। प्रकृति के पर्वो मे सत्य, श्रेय और सौन्दयय को केवल एक 
सहज प्रक्रिया कहा जा सकता है। इस प्रक्रिया को एक मौलिक शवित को अभिव्यक्ति 
मान लेने पर प्रकृति और जीवन के क्षितिज मिलने लगते हैं। जीवन में सत्य, शिव 
और सुन्दर की साधना तथा प्रकृति मे इनके आविर्भाव को विकास की दृष्टि से भी 
देखा जा सकता हैं। किन्तु सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ को धारणा में चेतना का अनुषग 
महत्वपूर्ण होने के कारण और चेतना के स्वरूप में काल क्रम एवं अतिक्रान्ति बा सगम 
होने के कारण तथा चेतना में स्थायित्व का भाव प्रमुख होने के कारण शाश्वत भाव 
के रप में ही सत्य, शिव और सुन्दर का महत्व श्रधिक है। इतना अवश्य है कि 
यह शाश्वत भाव प्र्ृति के अशाइवत उपकरणों का तिरस्कार नही करता, वरन्‌ 
इनका सत्कार करके ही समृद्ध बनता है। भारतीय साहित्य और सस्कृति कौ 
परम्परा म इसी समन्वित शाइवत भाव के रूप मे सत्य शिव और सुन्दर को साधना 
प्रधान रूप से हुई है। 
सत्य, शिव और सुन्दर की अभिव्यक्ति तथा साथमा प्रकृति और जोवन से 
व्यापक रूप में मिलती हैं। परमाणु की सत्ता से लेकर परमात्मा की भक्ति तक 
उसका सूत्र खोजा जा सकता है। भौतिक और पाहतिक जगत मे सत्ता के रूप में 
ही सत्य पाया जा सकता है। अधिक से अधिक इस सत्ता में कोई नेमगिक प्रक्रिया 
मिल सकती है। इस प्रक्रिया से प्ररित विकास-क्रम क चरणों में भव्य (भावी) 
सत्य वा रूप भी मिल सकता है। चेतना अथवा सकलप से प्रसत सजन तया ग्रन्य 
आध्यात्मिक रूपो में सत्य केवल प्रकृति को सत्ता मे नही मिल सकता । इस सत्य 
का उदय चेतना के विकास के साय हो होता है। अब्यात्मवादी दर्शनों के 
तके के अनुसार प्रकृति की सत्ता को स्व॒तस्न्र र्प म स्वीकार नही क्या जा सकता । 
प्राइतिक सत्ता को स्व॒तन्त्र मानकर श्रेय और सौन्दर्य की बल्पता करना कठिन है । 
भाषा के व्यवहार मे 'सुन्दर' का भ्रयोग वस्तुगत प्रसस म अधिक होता है, फिर भी 
इस सौन्दर्य का दर्शन और बोध चेतना में ही मानना होगा । प्रयोजन के रूप मे श्रेय 
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और अभिव्यक्तित के रूप मे सौन्दर्य चेतना के अनुपण के बिता कन्पनीय नहीं है । 
इसीलिए यथार्थवादी और वैज्ञानिक दुष्टिकोण मे श्रेय और सौन्दर्य के इन प्राकृतिक 
रूपो को श्रेय और सौन्दर्य के रूप भे थ्रहण न करवे एक उदासीन नैसगिक प्रक्रिया 
के रुप मे देखा जाता है, फिर भी इतवां अवश्य है कि प्राकृतिक सत्ता और व्यवस्था 
में मगलमय प्रयोजन और झभिव्यक्ति के सौन्दर्य कौ जो स्थापना की जाती है, बह 
पूर्णतया प्रात्मगत श्रयवा काल्पतिक नहीं है। तात्पर्य यह है कि यह प्राकृतिक सत्ता 
को व्यवस्था मे वम्तुत निहित है। उस व्यवस्था में परिवर्तत बिना क्यि हो चेतना 
उममे श्रेय और सौन्दर्य का उद्घाटन करती है । “इसलिए इतना तो मानना होगा 
कि चाहे इनका उद्घाटन चतना ही करती है, किन्तु स्वरूप से श्रेय भर सौन्दर्य 
प्रकृति की वस्तुगत सत्ता मे निहित हैं । 
प्रकृत्ति की सत्ता और व्यवस्था झत्यन्त जटिल और व्यापक है। परमाणु से 
लेकर विश्व और ब्रह्माण्ड तक उसका विस्तार है। जड सत्ता और जीव जगत के 
अमैक रूपो तया उनकी अनेक-विय प्र क्रियाओ्रो एव प्रवृत्तियों मे प्राकृतिक सत्य चिरन्तन 
काल से वतेमान है। इन प्रक्रियाओं ओर प्रवृत्तियो के सूक्ष्म एव गभीर रहस्य 
विज्ञानो की विचिध शाखाम्रो मे उद्घाटित हो रहे हैं । इनका यथार्थ और वस्तुगत 
रूप भी श्रेय और सौन्दर्य से रहित नहीं है। बहुत कुछ सीमा तक इनके यथार्थ रूप 
की रक्षा भी श्रेष का आधार है। बहुत सीमा तक सौन्दर्य का अवलब भी इसमे 
मिलता है। जिस समात्मभाव की हमने आध्यात्मिक और सूजमात्मक श्रेय एवं 
सौन्दर्य का भूल मत्र माना है उसे एक चेतन भाव के रूप मे तो प्रकृति में नही खोजा 
जा सकता, फिर भी उसके लक्षण प्रकृति की नेसशिक व्यवस्था और प्रक्रिया मे मिल 
सकते' हूँ । प्रकृति की इकाइयो में जैहाँ एक ओर पृथकत्व का अनुरोध है वहा भौतिक 
जगते म तथा वनस्पति जग्रत में उस आत्मदान के आभास भी मिलते हैं, जो समात्म- 
भाव का मूल लक्षण है। भोतिक जगत मे विविध पदार्थों का निर्माण इकाइयों के 
“आत्मदान क द्वारा ही समव होता है । वनस्पतियों मे जहां एक ओर इकाई का 
भाव भौतिक पदार्थों की अपेक्षा अधिक रूढ और प्रबल हो गया है, फिर भी उनके 
अनेक धर्म भ्रन्य जीवो के लिए इतने उपकारक हैं कि उन्हे नेसगिक आात्ममाव का 
अच्छा उदाहरण कहा जा सकता है। वैज्ञानिक दृष्टि से प्राकृतिक सत्ता और 
व्यवस्था को उदासीन माना जाता है। प्रकृति को अचेतन मानने पर यह धारणा 
उचित भी है, किन्तु प्रकृत्ति की वस्तुफत्त च्यवस्पा के असल्य नैसग्रिक रूप अपने 
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वस्तुगत रूप में विश्व के मंत्र और मानवीय श्रेय के इतने अनुरूप जान पड़ते हैं कि 
उनकी मागलिक्ता को प्रमाणित करने के लिए विधाता की कल्पना करनी पडी। 
ग्रहो और नक्षतों की पारस्परिक श्राकर्षण झवित, जिसके द्वारा वे घून्य मे सथे हुए 
हैं, पृथ्वी की गुल्त्वाक्पंण शवित, सूर्य मे होने वाले शवित वे विस्फोट, वनस्पतियों का 
उदय, कतुओं का क्रम आदि असख्य प्रक्रियाय इसकी उदाहरण हैं। श्रेय और 
समासभाव के ये रूप प्रकृति को वस्तुगत व्यवस्था में सन्निहित होने के कारण ही 
भानेवीय चेतना इनका उद्घाटन और उपयोग कर सकी है । 
प्रकृति के रुपो मे सौन्दर्य की श्रभिव्यवित भी चेतना के द्वारा ग्राह्म होने पर 
भी बहुत कुछ बस्तुगत जान पडती है। हम वस्तुओं को '“सुन्दर' कहते हैं। भाषा 
के इस प्रयोग से यही लक्षित होता है कि सौन्दर्य का भाव वस्नुग्रत है, चाहे वह चेतना 
में प्रतिविम्बित होने पर ही प्रकाशित होता है। सौन्दर्य की वस्तुगत परिभाषा इस 
प्रकार की जा सकती है कि हम उसे 'रूप का झतिशय” कह सकते हें। रूप श्रमि- 
व्यवित का माध्यम है। उसके द्वारा वस्तुगत सत्ता अपने को अ्भिव्यक्त करती है । 
यद्यपि रूप का ग्रहण चेतना के द्वारा ही होता है; फिर भी भौतिक और प्राह्ृतिक 
सत्ता का रुप मूलत वस्तुगत ही है। वह सत्ता की व्यवस्था का आकार अथवा 
प्रकार है। इस 'रूप' में ही सौन्दर्थ का रहस्य निहित है। इसीलिए भाषा के 
प्रयोग मे 'रूप' झब्द सौन्दर्य का पर्याय वन गया है। सामान्यत समस्त “रूप! को 
सुन्दर कहा जा सकता है। उपयोगिता की दृष्टि से सभी रूप भ्रतिशय हैं । “रूप 
का उपयोग सभ्यता के साथ वढा है। प्राइतिक जीवन के सरक्षण की दृष्टि से 
पदार्थ की तत्वगत सत्ता का ही महत्व है। आहार द्वारा उस सरक्षण में रूप का 
विनाश होता है। सभ्यता के साथ जीवन के श्रेष्ठतर प्रयोजनों का विकास होने पर 
ही रूप की उपयोगिता वढी है। इनमे कुछ प्राकृतिक पदार्थों के नेसगिक रूप भी 
हैं, विस्तु मनुप्य द्वारा निर्मित रूप अधिक है । उपयोगिता से रूप का सौन्दर्य कम 
हो जाता है इसीलिए हम निश्पयोगी रूपो म अधिक सौन्दये देखते हैँ। रूप वी 
निरफ्योगिता उस रुप को अतिझय बना देती है। ग्रुण, परिसाण आदि की दृष्टि 
से भी रूप मे अतिगय का उदय होता है और इस अ्रतिशय में सौन्दर्य स्फुटित होता 
है.। तात्विक जुपय्ोगिता, की दुप्टि से समस्त, रूप, को, दी, फऋत्पिएय 'सप्य। जप स्वरा: 
है और समस्त रूप में सौन्दर्य देखा जा सकता है। कला मे प्रत्येक रूप का अ्रक्त 
सौन्दर्य की सृष्टि करता है, वेयोकि कला मे अक्ति रूप उपयोगिता तथा अन्य कई 
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दृष्टियों से अतिशय के अम्तर्गत होता है। उपयोगिता, परिचय आदि के कारण कला 
में भ्रक्ति मूल विम्वों मे हम सौन्दर्य नही देख पाते । किन्तु नवीनेता, निरुपयोगिता 
झादि को स्थिति होने पर सभी रूपो में सौन्दये प्रकट होता है। कान्ति, आकार, 
गुण आदि की दृष्टि से जहा रुप का भ्रतिशय अधिक स्पुद एव प्रभावशाली होता है, 
वहाँ सौन्दर का आभास झधिक सहज एवं सामान्य होता है। चन्द्रमा, पुष्प, रत्म, 
पर्वत, नदी, वन भ्रादि इसोलिए सभी को सुन्दर प्रतीत होते हैं। रूप के अतिशय 
का यह सौन्दर्य भौतिक और प्राकृतिक सत्ता में ग्रपरमित परिमाण में विद्यमान है । 
इसी दृष्टि से प्रकृति को 'सुन्दरी' कहना उचित है और विश्व की सुजनात्मिका शर्त 
की 'सुन्दरी' सन्ञा सार्थक है । 

प्राकृतिक सत्ता और व्यवस्था में सत्य, श्रेय और सौन्दर्य की यह स्थिति 
नैसगिक है। प्रकृति की सहज प्रक्रिया से ही यह सभव होती है। इसके पीछे 
किसी कतु त्व अयवा साधना को कल्पना वैज्ञानिक दृष्टि से श्राववयक नही है । किन्तु 
मनुष्य की सम्यता के क्रम में विकसित होने वाले सौन्दर्म के रूप उसके कतृ त्व के फल 
और उसकी साधना के परिणाम हैं। उपभान के आधार पर मनुष्य ने प्रकृति के 
रुपो के पीछे भी क्तृ त्व और साधना की कल्पना की है। ईश्वरवादी दर्शनों मे 
ईश्वर को तया झोव तन्त्रो मे धक्ति को इन रुपो का विधाता माना गया है। इनको 
सौन्दर्य-साधता आयास नही, वरन्‌ एक झ्रनायास, सहज एव स्व॒तन्त्र लीला है। किल्यु 
प्राय इस क्तृत्व और साधना को सचेतन माना गया है। मनुप्य को सभ्यता और 
सस्कृति में सत्य, श्रेय और सौन्द्य को राधवा अधिक सचेतन और अधिक स्फुट रूप 
में व्यक्त हुई है। वस्तुत उसकी इसी साधना का ताम 'सस्कृति' है। प्रकृति के 
श्रेय और सौन्दर्य के पीछे किसी स्वतन्त्र देवी साधना का भाव विश्वास पर अयलम्बित 
है। किम्तु मनुष्य को यह सास्क्ृतिक साधना उसकी साक्षात्‌ परम्परा है। आदिम 
सभ्यता के उदय काल से लेकर भव तक झनेक महिमामय पर्वो मे यह साधना प्रति- 
फ़लित हुईं है। यदि हम मनुष्य समाज के विकास को माने तो हम आरम्भ से ही 
मनुष्य के जीवन में सत्य, जिव और सुन्दर की साधना के लक्षण देखते हैं; सभव 
है मनुष्य भ्रत्यन्त आदिम काल मे पशुझो के समान वबेर रहा हो किन्तु प्रागेतिहासिक 
काल से ही उसके जोवन मे सभ्यता एवं सस्कृति के विकास के बीज मिलते हैं। इन 
लघु वीजो से ही अगले युगो मे सत्य, श्रेय एव सौन्दर्य के कतल्पवृक्ष विकसित हुए हैँ । 
मनुष्य के जीवन में इस विकास की मूल प्रेरणा उसकी चेतना मे निहित है । भौतिक 


११ ] है सत्य शिव सुन्दरम्‌ [ मूरिका 


और प्रप्तिक जगत में श्रेय भौर सौन्दर्य के जो रूप चेतना मे प्रतिविम्बित होते हैं वे 
प्रद्धति की वस्तुगत व्यवस्था में एवं अ्रवेतम एवं नेसगिक प्रत्निया से सहज ही उदित 
होने हैं । उसये पीढे कसी दिव्य शक्ति को स्वतत्र साधना की कल्पना की जाये 
तो बह प्राध्यात्मिक विश्वास का विषय बन सवती है। मानवीय सभ्यता औ्रौर 
सस्कृति में सत्य, श्रेय और सौन्दर्य के जो रूप आदिम काल से विकसित हुए हैं, वे 
मनुष्य वी चेतना से प्रेरित साधना के ही फल हैं। मनुप्य की साधना के सूत्र ग्रादिस 
काल के आरपण्म से ही मिलते हैं। इस साधना का बीज नि सन्देह उस समात्मभाव 
में रहा होगा जिसे प्रस्तुत ग्रन्य मे हमने सत्य, शिव और सुन्दर का मूल आधार माना 
है। मनुष्य के साथ मनुष्य के श्रनुकूल सम्पर्क मे, सभवत प्राचीनतम दाम्पत्य में, 
इस समात्मभाव की पहली किरण उदित हुई होगी । समात्मभाव का यही अरुणो- 
दय सस्कृति के प्रभात का अग्रदूत वना होगा । यह समात्मभाव चेतना के क्षितिज 
गर ही प्रयाशित होता है... किस्तु मानवीय सम्पर्कों मे और समात्मभाव के द्वार 
से ही यह चेतना सस्ह्ृति की साधना वी झार अभिमुख होती है। प्राय पशु भी 
अकेले नही रहते और उनमे भी कुछ समात्ममभाव का आभास मिलता है। उनका यह 
समात्मभाव भ्रनुभव एवं व्यवहार मे ही इतार्थ हो जाता है । सास्कृतिक साधना और 
रचना के योग्य साधन पशुओं को प्राप्त नही हैं । विकसित चेतना के साथ साथ जिन 
समृद्ध शारीरिक साधनों का सौभाग्य मनुष्य को मिला है उनके द्वारा अपार प्राकृतिक 
साथनो का उपयोग क्रक॑ मनुष्य ने एक उत्तरोत्तर समृद्धिशील सस्क्ृत्ति का विकास 
क्या है, जो सत्य, श्रेय और सौन्दर्य के वमव पूर्ण रूपो से सम्पन्न है । 
सत्य, श्रेय और सौन्दर्य मानवीय सस्कृति की भिवेणी की तीम घारायें हैँ । यह 
निर्णय करना कठिन है कि इनमे कौनसी धारा का उद्गम पहले होता है। इस 
ग्रध्याय के ध्रारस्भिक विवरण के अनुरूप यदि सत्य शिव और सुन्दर के स्वरूप मे 
कु एकता मानी जाय तो यह भी कहा जा सकता है कि सस्क्ृति की यह त्रिपथगा 
एक ही ब्रह्मा के चरणों से निकलकर तौनो लोको मे प्रवाहित होती है। सृष्ठि के 
विधाता होने के नाते ब्रह्मा को हम रचनात्मक चेतना का प्रतीक मान सकते हैँ । 
80 ये के सूचक का लरणो से इस ज्िपथगा के उद्गम का अभिप्राय यही है 
हसक 'चंतना वी गति तीन दिशाओं मे होती है। सत्य को गम्भीर घारा 
रहस्य के पाताव वी ओर प्रवाहित होती है। जिव की भागीरयी भूलोक पर प्रवा- 
हित होकर उसे कल्याणमय बनाती है । सीन्‍्दर्य की मन्दाक्नी कल्पना के काम्य 
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कामन मे प्रवाहित होकर मनुष्य की साधना के स्वये को झलइत करनी है। जीवन 
के उच्च और आध्यात्मिक प्रयोग के रप में सत्य और श्रेय की धारणा तो चेतना 
के उत्कपे के वाद ही विकसित हुई होगी, झादिम काल से उसवत आणा नही फी जा 
सकती । सामाजिक और राजनंतिक सत्य के समृद्ध रुप भी विकसित अवस्थाप्रों मे 
ही उदित हुए होगे। किल्तु प्राकृतिक सत्य और किसी सीमा तक, प्राकृतिक श्रेय 
के अनुसन्धान की कल्पना मनुष्य के आदिम काल से भी की जा सकती है । अवचतन 
हूप में इनका नैसगिक बोध तो पश्युओ म भी पाया जाता है। इसी बोध के भ्राधार 
पर पश्चु अपना जीवन यापन करते हैं । पशुओ का जीवन सहज और सीमित रूप 
में प्राकृतिक होते के कारण उत्तमे इस बोध का विकास अधिक नही हो सका है। 
पशुओं मे इस बोध का विकारा उनके व्यक्तिगत जीवन में कुछ सहज शिक्षा के रूप मे 
होता है। सामूहिक रुप में इस बोध का विकास बहुत कम होता है। इसीजिए 
मह बोध उनके समाज में एक विकासशील परम्परा नही बनता। किन्तु मनुप्य- 
समाज म यह परम्परा बहुत-वहुत विकसित हुई है। सभ्यता और सस्कृति का विकास 
इसी परम्परा का परिणाम है। इस परम्परा के मूत्र मनुष्य के प्रादिम और प्राचौन- 
तम काल में खोजे जा सकते हैँ। ज्ञान का अनुराग भर सभवत उस अनुराग से 
ही भ्रयूत ज्ञान का प्रदान-ये दो इस परम्परा की प्रवाहिनी के मिसन्‍्तर वद्धमान कूल 
हैं। एक प्रकार स ये दोनो ही समृद्ध चेतता के लक्षण हैं। जब तक आदिम ममुप्य 
का जीवन पूर्णत पशुकल्प रहा होगा तव तक इस परम्परा के उदय कौ कल्पना नही 
बी जा सकती, किन्तु उसके जीवन में जहा से भी चेतना के उक्त लक्षणों का उदय 
हुआ होगा वही से सभ्यता का आरम्भ समभना चाहिये । यह वव और बंसे ह््भ्रा 
होगा यह कल्पना करना कठिग है। किस्तु विकासवाद को मानते पर क्रम ग्रथवा 
विजम से किसी न किसी समय इसका उदय स्वीकार करना होगा । 

प्राय यह माना जाता है कि पशुओं म चेतना का विकास बहुत अल्प और 
सीमित है। किसी सीमा तक यह सत्य है, किन्तु कदाचित्‌ इसका सम्पूर्ण कारण 
चेतना की मत्दता नही है ।. चतना के विकास के साधन भी पश्चुओ मे कस विक- 
सिंत हुए हैँ। ये साधन मन, इस्द्रिय आदि हैं। आध्यात्मिक दृष्टि से उन्‍्ह चेतना 
की अभिव्यवित के साधन कहा जा सकता है । युग्मो मे विहार करने वाले पथुओ मे 
किसी परिमाण में वह समात्ममाद अवश्य होता है, जो संस्कृति का बीज है । वह 
समात्मभाव चतना का मूल लक्षण है । ज्ञान का अनुराग और प्रदान इसी हे प्रेरित 
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होता है। इसके मन्द होने पर चाहे वत्तमान युग की भाति अन्य कारणों से ज्ञान 
का परिमाण बढता जाय किन्तु उसका अनुराग और प्रदान कम हो जाता है । काम 
को हम मनुष्य के सामाजिक सबधो का सबसे सौलिक रूप मान सकते हें। और 
उप्मे समात्मभाव के बीज की कल्पना भी को जा सकती है। पशुओं में यह बीज 
पललवबित और पुष्पित नही होता । अपत्य परम्परा मै पश्ुओ्रे मे समात्मभाव इतना 
स्थायी नही होता जितना कि दाम्पत्य सबन्ब में होता है। “दाम्पत्य' परम्परा का 
आरम्भ मात है किन्तु परम्परा निर्वाह अपत्यभाव के द्वारा ही होता है। चाहे 
चेतना के मन्द विकास के वारण हो हो।, पद्युपओओं में यह परम्परा भ्रधिक स्थायी नहीं 
रहती । मुख्यत उनका जीवन आहार और काम के प्राकृतिक धर्मो मे ही पर्यंवसित 
हो जाता है। इसमे सन्देह नही कि अपत्य-परम्परा का आधार चेतना का विस्तार 
ही हो धकता है। पुरुष के लिए इरा परम्परा का शारीरिक झाधार अव्यक्त और 
दूरगत रहता है। स्त्री के लिए माता के रुप में इसक्ाआधार अभ्रधिक निकट, 
घनिष्ठ और भ्रत्यक्ष रूप में शारीरिक रहता है। कदाचित्‌ इसी कारण सभ्यता का 
प्राचीनतम रूप मांतृ-तत्र मे मिलता है । किन्तु यह आधार केवल आधार है। प्रसव 
में शारीरिक सबन्च का पर्यवसान हो जाता है और परम्परा का विस्तार मुख्यतत 
चेतना के माध्यम से ही होता है। मन और इन्द्रियाँ चेतना के माध्यम हैं। इन्ही 
के द्वारा चेतना की ग्रभिव्यवित और उसका सचार हीता है। विवृशत-क्रम में चेतना 
झौर इन साधनों को अभिवृद्धि को युगपत्‌ मानना होगा। सभ्यता के विकास में 
हाथों नै श्लौर सम्कृति के विकास मे वाणी ने सबसे अधिक योग दिया है । कदाचित्‌ 
इसीलिए देवताओं को धाचीन और पौराणिक कल्पना मैं उनकी श्रनेक भुजाएँ बनाई 
गई हैं। यह बल्पना प्राचीनो के द्वारा मनुष्य की भुजाओ की सहिमा का श्रभि- 
नन्दन है। वाणी भुजाओो से भ्रधिक मूक्म और महत्वपूर्ण है, किन्तु उसका अभिनन्‍्दत 
वह स्वय ही बहुत देर से कर सकी । सरस्वती की कल्पना उसका पत्यन्त सुन्दर 
और उदात्त अ्भिनन्दन है। भारतीय शब्द दर्शन में वाक्‌ के चतुविध विधान के 
दास वाणी को चेतना के साथ एबं रूप मानकर वाणी को महिमा को गम्भीरतम 
#प में स्वीकृत क्या गया है। इसमे सन्देह नही कि वाणी मनुष्य वे' लिए निसर्ग 
का सर्वोत्तम वरदान है। ज्ञान के भदान का वह उत्तम साधन है। उसी के मूत्र से 
हमारी ज्ञान प्रधाव सभ्यता का विकास हुआ है। चेतना के अनुरूप उसकी सुक्ष्मता 
जान के प्रदान को समव बनाती है । विकास-क्रप मे वाणी का विनबित उदय भी 
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उसवी श्रेप्ठता का एक प्रमाण कहा जा सकता है। सत्य की साधता में वाणी 
का इतना महत्व है कि नैतिक व्यवहार में 'सत्य का मुख्य अर्थ सत्य बचना 
बन गया। 

इस प्रकार मुक्‍त हाथ, समय वाणी और समृद्ध मन (अ्भिवृद्ध मस्तिप्क) के 
सम्पस्स साधनों से आदिम सानव मे उस सभ्यता और सस्कृति का विकास किया जिसे 
हम सत्य, श्रेय और सौन्दय वी साधना कह सकते हैं । आरम्भ में उसका गझनुराग 
प्राकृतिब' सत्य और प्राकृतिक श्रेय से रहा होगा । इस अवस्था में पद्ुम्नो के समान 
प्राकृतिक सौन्दर्य का कुछ सहज भ्रावर्षण उसे भले ही रहा हो किन्तु सौन्दर्प के सुजता- 
त्मक रथ की कल्पता उसके जीवन में उदित न हुई होगी। किन्तु शीघ्र ही समृद्ध 
चेतना भ प्रतिफ्लित समात्ममाव को प्रेरणा से तथा चेतना के प्रदान-शील लक्षण 
एवं वाभी के समृद्ध माध्यम के योग से सत्य, श्रेय श्ौर सौन्दय के सास्क्ृतिक रुपो के 
विकास का सूत्रपात हुआ होगा । सस्कृति का बवीजारोपण प्रकृति को भूमि में ही 
हुआ होगा । प्रकृति जीवन का अनिवायें ्राधार हैं। आज भी इस आधार को छोड- 
कर केवल आध्यात्मिक सह्कृति की साधना नहीं की जा सकतो । भारतीय दर्शन 
सम्प्रदायों मे श्राध्यात्मिक कंबल्य या अनुरोध सुस्यत अध्यात्म को महिमा प्रतिष्ठित 
करने के लिए किया गया है । चेतता और वाणी का विकास होने पर त्था जीवन 
की गल्पतम सुरक्षा सभव होने पर ही सस्कृति के बीज अकुरित होने लगे होगे। 
इसमे सन्देह नही कि ग्रादिम परिवार की मौलिक इकाई में हो समात्ममाव की प्रेरणा 
से सास्कृतिक साधना का सूत्रपात हुआ होगा, चाहे ये परिवार समूहो मे ही रहते 
हो। सस्झृति के इस पारिवारिक आवार के प्रमाण भारतीय सस्कृति की परम्परा मे 
मिलते हैं, जो सम्भवत ससार में सबसे प्राचीन हैं । वेदिक साहित्य श्रौर सस्कृति, 
भारतीय लोकोत्सव, लोकगीत आदि में इसके प्रमाण मिलते हैं । घ॒र्म के प्रचीनतम 
प्रतीक शिव की कथा भी परिवार की प्राचीनता का समर्थन करती है | इतना अवश्य 
है कि भारतीय सस्कृति की इस प्राचीन परम्परा मे समवत परिवार एक पृथक इकाई 
के हप में उतना प्रतिष्ठित गही है, जितना कि वह एक समूह के रूप में है, यद्यपि 
यह समूह क्वश्यक तप से सगदित नहीं है। भारतोय परम्परा में 'कुल' शब्द का 
प्रयोग और कुल की प्रतिष्ठा इसका प्रमाण है। “कुल” एक परिवार की इकाई नही 
हैं, वरन्‌ अनेक परिवारों से ति्मित एक व्यापक परम्परा है ९ ऋषिकुल, गुरुबुल 
आदि के प्रयोगो से विदित होता है कि ठुल को कल्पना आवश्यक रूप से वच्मगत नही 
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है। शैव परम्परा मे कौल' सम्प्रदाय का मौलिक सूत कुल की कल्पना में ही रहा 
होगा यद्यपि श्रागे चलकर इस सम्प्रदाय का रूप आस्पात्मिक प्रथवा धार्मिक बने 
गया। कुल और परिवार की सापेक्ष मौलिकता वा निर्णय कठिन है । किस्तु 
परिवार बीधश ही वुल के रूप में विकसित होता है। अत कुल की ही सस्कृति का 
ग्रादि पीठ मानना उचित है । कुल और परिवार मे झन्तर यह है कि परिवार में 
दाम्पत्य भाव की प्रधानता रहती है तथा कुल म दाम्पत्य-्भाव का अपत्य-माव तथा 
अन्य सम्वन्धों के भात्रों से सतुलन रहता है। बुल के महत्त्व का मर्म यह है कि 
दाम्पत्य भाव के अतिरिक्त अन्य भावों मे समात्मभाव के विस्तार के द्वारा वह सस्कृति 
की स्थायी परम्परा का अवलब वनता है । दाम्पत्य भाव मे सीमित रहने के कारण 
पशुओं का समात्मभाव अधिक विकसित न हो सका । दांम्पत्य-माव की प्रधानता बढ़ने 
के कारण ही वत्तंमान सभ्यता में समात्ममाव और उसके साथ-साथ सस्कृति का 
हास हो रहा है । 
अस्तु, मनुष्य सम्राज में प्राचोततम काल में छल-परम्परा का सूत्रयात होने 
पर दाम्पत्य तथा अन्य भावों में अभिव्यवत समात्म-भाव की भूमिका में सत्य, शिव 
और सुन्दर की सास्कृतिक साधना आरम्भ हुई होगी । चेतना के अ्रध्यवसाय की 
दृष्टि से ही इसे 'साधना' कहना उचित है । कुल परेम्परा म चेतना के प्रदान, 
संचार और विस्तार का मौलिक और प्राचीनतम रूप मिलता है। समाज से 
चेतना के इन धर्मो की विवृद्धि प्रधानत बुत"रम्परा के द्वारा हुई है। कुल 
परम्परा ने ही अ्रन्य सामाजिक परम्पराशों का मार्ग प्रशस्त किया। यह सभव है 
कि मानवीय चेतना की मौजिक आकाक्षा ने कुल परम्परा के परिवत्तेन से पूर्व भी 
अत्यन्त ग्रादिम रुप में रात्य, भेय और सौन्दर्य की दिशा मे कुछ प्रयत्न किये हो। 
किल्तु यह निश्चित है कि ये श्रादिम प्रयास भी व्यक्तिया के समात्मभाव क हारा 
ही सभव हो सके होगे । पद्मुवत्‌ एकान्तभाव में उपयोगी सत्य और प्राकृतिक श्रेय 
को ही कुछ सभावना हो सक्तो है। एकान्तभाव मे सौन्दर्य वे' सृजन की बल्पना 
कठिन है। एकान्त की स्थिति में समात्मभाव की ग्राकाक्षा श्रय और सौन्दर्य की 
भाघना को प्रेरित करती है। क्ल्तु यह आ्राकाक्षा समात्मभाव के बुद्ध अनुभव के 
घाद ही अधिक समात्मभाव की प्राप्ति के लिए हो सकती हैं। सास्कृतिक श्राकाक्षा 
के जिए समात्ममाव का आधार अपेक्षित है। एकान्तभाव जीव की प्राकृतिक स्थिति 


है। उसमे उपयोगी सत्य और प्राह्ृतिक सत्य का अनुसंधान ही सभव है । इनकी 
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अपेक्षा भी जीवन में इतनी प्रवल है कि सभ्यता और सस्कृति का इतना विकास हो 
जाने पर भी इलवा प्रभाव जीवन मे बना हुआ है झौर यह प्राय सास्कृतिक भावो 
को अभिभूत कर देते हें। फिर भी समात्ममाव के बीज से सास्कृतिक भावों का 
बट वृक्ष धीरे-घीरे विकसित होता रहा और उसके सहस्त्रो अनुमूल जीबत की भूमि 
में रढ़ होकर उसके दृढ अवलब बन गये । 

जीवन का आवश्यक आधार होने के कारण प्राकृतिव सत्य मवुष्य के सामने 
सबसे पहले झाता है। प्राकृतिक सत्य का झनुसधान भी भागे चलकर वेज्ञानिकों 
ने ज्ञान की शुद्ध सास्कृतिक दृष्टि से किया है, किन्तु आदिमकाल में इस दिशा मे 
जीवन के रक्षण और पोषण का प्राकृतिक दृष्टिकोण ही प्रमुख रहा होगा । इस 
दृष्टिकोण से भी प्राचीत पुरुषो ने विश्व के असरय रहस्यों को खोज की है। जहा 
तक सभव हो सका होगा इस प्राकृतिक दृष्टिकोण मे शुद्ध ज्ञान के सास्कृतिक दृष्टि 
कोण का सम्पुट भी बढ़ता रहा होगा। कुल पर्परा का प्रवर्तन और समाजका 
विकास होने पर समात्मभाव वी प्रेरणा से सामाजिक श्रेय के सास्कृतिक भाव में 
प्राकृतिक सत्य का अत्वय अधिकाधिक बढता गया होगा । वाणी के वंभव और भाषा 
के विकास से शुद्ध ज्ञान के सास्कृतिक सत्य के झनुसधान झौर ग्रसार की प्रेरणा 
मिलती है। अत भाषा के साथ सत्य की दिल्ञा मे सस्कृति का विकास एक प्रकार 
से आवश्यक रूप मे होता है। भाषा सस्कृति का एक सुदुढ अ्वसव है। सस्कृति 
का बहुत कुछ विकास भाषा के माध्यम से हुआ है। समाज के सगठन ओर विकास 
में भी भाषा का बडा योग है। एक प्रकार से मापा मानवीय सबन्धो का सौलिक 
सूत्र है। आब्द के सूक्ष्म भाध्यम के द्वारा उस आन्तरिक समात्मभाव की विपुल 
अभिव्यवित होती है, जो प्तस्कृति का आधार है। शब्द दकशेन में वाणी के अतुविध 
विभाजन वे द्वारा शब्द और सस्कृति के सबन्ध को बडी भ्रम्भीरता पूर्वक समभसे 
का प्रयत्व किया गमा है। भाषा के माध्यम से मनुष्य की सभ्यता में जो विपुल 
साहित्य का विस्तार हुआ है, वह सस्कृति की एक मूल्यवान निधि है। भाषा के 
अतिरिवत अभिव्यवित के भ्न्य माध्यमों के द्वारा भी जीवन के सास्वुतिक पक्षो का 
विकास हुआ है। 

शब्द के सुलभ और सम्पन्न माध्यम के हारा जिन रूपो में सत््य, श्रेय और 
सौन्दर्य की साधना विकसित हुई है, वे अ्रत्यन्त महत्वपूर्ण हैँ। उनमे साहित्य और 
संगीत प्रधान हैं। इसीलिए नीतिकारोे ने कला के साथ साहित्य और सगीत को 
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मनुष्यता का मुख्य लक्षण माना है। समाज मे व्यापक रूप मे प्रचलित गुरु-परम्परा 
के क्रम से साहित्य एव सस्कृति का विकास भी शब्द के भाध्यम के द्वारा ही होता 
है। शब्द ही ज्ञान के सचार का सूत्र है। सत्य, श्रम और सौन्दर्य तीनों की साधना 
और, तीनो के विस्तार में गब्द कए योग बहुत रहता है । किन्तु शब्द की सुलभता 
एवं विपुलता सत्य के अनुमंघान और प्रसार से सबसे अ्रधिक उपयोगी होती है । 
वैसे सत्य, श्रेय और सौन्दर्य तीनो ही सृजनात्मक हैं । श्रेय इनमे सबसे अधिक सक्रिय 
है। सत्य इनमे सबसे अ्रधिक निष्किय है। सौन्दर्य की स्थिति इनके मध्य में है। 
भ्रवर्गात रूप सत्य में प्रकाश का विस्तार ही अधिक है । तत्रो की भाषा में यह कहां 
जा सकता है कि शिव में शक्ति की प्रधानता है। सौन्दर्य तो शब्द का स्वरूप ही 
है। श्रेय और सौन्दर्य के अधिक सक्रिय और सूजनात्मक होने के कारण तथा झन्द 
के अतिरिक्त जीवन के श्रन्य माध्यमों में इतकी झ्रभिव्यवित अधिक स्पृहुणीय होने के 
कारण निष्तिय सत्य की साधना विपुल होती गई है। अधिक सृजनात्मक और 
अधिक सक्रिय होने के कारण श्रेय और सौन्दर्य की विपुलता सुतभ नहीं है! 
निष्क्रितता के श्रतिखित झब्द के माध्यम की सुगमता और शब्द एवं उसके द्वारा 
सत्य की श्रावृत्ति की सभावना सत्य की विपुलता को सरल बनाती है। श्रेष झौर 
सौदय्य की अपेक्षा सत्य का पिष्टपेषण अधिक होता है। वस्तुत श्रेय भौर सौन्दर्य 
अपने मौलिक रूप मे इतने सजीव हैं कि इनकी आवृत्ति भी सृजनात्मक एवं नवीनता 
पुबत होती है । इनकी प्रत्येक आवृत्ति एक नवीन रचना है। किन्तु ज्ञान रूप सत्य 
की आवृत्ति में नवीनता नहीं होती। झव्द की लिया भी इस आावत्ति मे अधिक 
सुगम बन जाती हैं। इसके विपरीत श्रेय और सौन्दर्य के उत्तरोत्तर अध्यवसाय 
रचनात्मक होने के कारण कठिनतर होते जाते हैँ । शब्द के माध्यम की सुलभता, 
सरलता एव श्रपेक्षाकत निष्क्ियता के कारण ही मनुष्य के सास्कृतिक इतिहास मे 
श्रेष और सौदर्य को अपेक्षा सत्य की विषुलता रही है। आवृत्ति को सभावना इसे 
और भी विपुत बना देती है। इन्ही कारणों से सभ्यता के विकास जम में सत्य की 
प्रभुता बढती गई है तथा श्रेय और सौन्दर्य का महत्व कम होता ग्रया है ! बर्तंमान 
नागरिक एवं श्रोद्योगिक सभ्यता म॑ कला एवं प्रेम के सूल्य का झोचनीय हास इन्ही 

कारणों का परिणाम है। दूसरे शब्दों मे इसे वौद्धिकता का परिणाम कह सकते हैं । 


ज्ञान रूप सत्य वौद्धिक हो है और इसकी निष्नियता बुद्धि की निष्कियता के 
अनुरूप है । 
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प्रस्तु, जीवन की श्राकृतिक श्रावश्यक्ताओं की प्रेरणा रो तथा शब्द के माध्यम 

की सुलभता के कारण सभ्यता के विकास क्रम मे सत्य का अनुसन्धान भी बढ़ता गया 
है| आरम्भ मे उपयोगिता को दृष्टि से ही मनुष्य की सत्य मे रुचि रही होगी किन्तु 
जीवन की सुरक्षा और सुविधा बढने के साथ साथ निरुषयोगी भाव से भी सत्य 
का अनुराग बढता गया होगा। अपने झ्राप में सत्य के प्रति अनुराग मनुष्य को 
चेतना का लक्षण है। चेतना मे अतिकाग्ति का तत्व उसको तठस्थता का सकेत करता 
है। चेतना के इसी लक्षण में ज्ञान के प्रति अनुराग का मौलिक सूत्र है। इसी सूत्र 
मे सत्य के अनुसन्धान का भ्रस्तार होता है। चेतना की इसी निरपेक्ष तटस्थता से 
आदिकाल से प्रकृति और जीवन के क्षेत मे अनन्त अनुरान्धान हुए हैं। जीवस की 
आवश्यकताओं और जोवन के सधर्ष में तनिक भी अवकाश मिलने पर मनुप्य की 
रुचि सत्य के प्रति प्रवुत्त होती है । आदिस काल से लिरन्तर विकसित होने वाले 
अनेक विज्ञान और शास्त्र मनुष्य की इसी प्रवृत्ति के परिणाम हैं । भतुष्य के इस 
ज्ञान भडार का बहुत कुछ भाग उसके उपयोग मे आता है। किन्तु अ्धिकाश केवल 
ज्ञान-रूप में ही रहता है । ज्ञान रूप सत्य का अधिकतर झाविप्कार निरुषयोगी रूप 
मे ही हुआ है । सत्य के साधक शुद्ध रूप मे उसकी खोज करते हैं । उनकी इन्ही 
खोजो ने जगत्‌ और जीवन के सूक्ष्म एवं गरभीर रहस्यो का उद्घाटन किया है। 
प्राचीनो की आरम्मिक खोजो से लेकर विद्युत, परमाणु आदि ग्रनेक उदहारण अनेक 
क्षेत्रो मे इस खोज की चरम गति को अ्रकित करते हैं । इतना अ्रवश्य है कि जहा 
शब्द के सुगम माध्यम ओर आवृत्ति की सुगम सभावना के कारण सामान्य रूप से 
सत्य की चर्चा और उसका प्रकार विपुल है, वहा मौलिक रूप में सत्य का अनुसन्धान 
उतना ही विरल है। चेतना की तटस्थता और अतिक्रान्ति अ्रधिक शुद्ध और उत्कृष्ट 
रूप भे अपेक्षित होने के कारण मौलिक सत्य को साधना श्त्यच्त दुप्कर है। इसलिए 
विरले ही साधको ने सत्य के क्षेत्र मे प्रतिष्या का पद पाया है। रात्य की तटस्थता 
और उदासीनता सत्य की खोज में समात्मभाव की सम्भावना को भी कम कर देती 
है। सत्य को श्रार्वृत्ति और उसके प्रसार में यह सभावना अ्रधिक होती है और 
लोकझूचि का अवलम्ब बनती है। चेतना को अतिकास्ति दर्शनों मे आत्मा के जिस 
कैवल्य का सकेत वनी है, उस कैवल्य की छाया सत्य की साधना में भी पडतो है । 
इसोलिए सत्य के अधिकाश साधक उदासीन और एकाको व्यक्ति हुए हैं । सत्य 

की खोज में समात्मभाव के आनन्द की अपेक्षा नवीनता का उल्लास अधिक होता है । 
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इसके विपरीत श्रेय और सौन्दर्य मे समात्ममाव का आनन्द अधिक स्पष्ट होता है, 
यद्यपि उनके सृजनात्मक स्वरूप के कारण एक नवीनता का भाव भी उनमे अन्तनिहित 
रहता है! श्रेय और सौन्दर्य मे समात्मगाव की सभावता अधिक होने के कारण 
उनमे लोक की रुचि अधिक होती है। प्राचीन और मध्यकालीन समाजों में सामा- 
जिंक मगल और लोक सम्कृति का विकास इसी रुचि के आधार पर हुआ है, चाहे सत्य 
की आवृत्ति और उसका प्रसार इनसे अधिक हुआ है । व्यक्तिगत साधना के रूप में 
श्रेय और सौन्दर्य भी सत्य के समान तप बन जाता है। किन्तु लोक-सस्कृति के रूप 
में वे जीवन के उल्लास पर्व बन जाते हैं। इसीलिए जब तक लोक-सस्कृति के रूप 
में वे पोषित रह तव तक उनमे यदि विकास नही तो हास भी नही दिखाई दिया। 
किन्तु समात्मभाव के घीरे-धीरे मन्द होने पर ज्यो-ज्यो इनमे व्यक्तिगत साधना का 
रूप प्रधान होने लगा त्यो त्यो ये क्षीण होते गये । वत्तेमान औधोगिक सभ्यता की 
स्थिति मे दोनो पर हो सत्य की उदासीनता की छाया पड रही है। सत्य की छाया 
का यह विस्तार केवल सत्य का अनुसधान और प्रसार करने वाली चेतना की तटस्थता 
एवं उदासीनता के कारण नही हुआ है। मनुष्य के जीवन मे प्रकृति की प्रबलता 
के प्रभाव ने भी उस समात्मभाव को खण्डित किया है, जो श्रेय और सौन्दर्य की जीवन 
साधना का झावश्यक आधार है। 
सत्य, श्रेय और सौन्दर्य की साधना मे यह सापेक्ष अन्तर होते हुए भी यह 
अमसदिग्ध है कि किसी सीमा तक 'सत्य के लिए सत्य' वी खोज मे मनुष्य की मौलिक 
रुचि है। इस रुचि का मूल चेतना की अतिक्रान्ति मे है, जो समस्त प्रयोजनो से 
उदासीन रहकर नि्पेक्ष भाव से सत्य की जिज्ञासा करती है। यह जिज्ञासा केवल 
ज्ञान के लिए ज्ञान की इच्छा है। ऐसी जिज्ञासा आरम्भ से ही वालकों में पाई 
जाती है। वालक प्रत्येक वस्तु की बनावट, उत्पत्ति, प्रक्रिया आदि को जानना चाहते 
हैं। इनकी इस जिज्ञासा मे प्राय कोई प्रयोजन नही रहता । सत्य की यह निर- 
पैक्ष साधना प्राय प्राकृतिक जगत के यथार्थ के सबन्ध में होती है। किन्तु यथार्थ 
ही सम्पूर्ण सत्य नही है। प्राइतिक जगत के यथार्थ के अतिरिक्त ऐतिहासिक, 
सामाजिक, मानसिक आदि यथार्थ के अन्य रूप भी होते हैं। इनके अनुसन्वान में 
ही डिसेफट नएणा की अपेक्षए छोती है ४ निरपेक्ष माव से यथा के सत्य को अधिक 
ययार्ज स्थ में सममा जा सकता है। ऐतिहासिक, सामाजिक आदि सत्य के रूपो 
को पूर्णत निरपेक्ष नही कहा जा सकता, यद्यपि वैज्ञानिक प्ध्ययन में ग्रधिक से 
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अधिक तटस्थता का प्रयत्न किया जाता है। फिर भी सत्य के ये रुप निरपेक्ष 
यथार्थ की कठोर परिधि से बाहर निकलकर प्राय सत्य के उस व्यापक क्षितिज को 
स्पर्श करते है, जिसमे श्रेय और सोन्द्य भी समाहित हैं। सत्य का यह व्यापक रूप 
पूर्णत निरपेक्ष नही है। जीवन के लक्ष्य क रूप मे श्रेय और सौन्दर्य भी समाविष्द 
हैं। श्रेय और सौन्दये चेतना की इतार्येता के गूढतर भ्रवलव हैं, इस दृष्टि से उच्हे 
जीवन के आ्राध्यात्मिक लक्ष्य भी कहा जा सकता है। यदि सत्य को केवल वस्तुगत 
यथार्थ भे सीमित न रखकर उसे ऐसे तत्व अथवा लक्ष्य के रूप गे समझा जाय जिसमे 
मनुष्य जोवन पूर्णत कृतार्थ होता है, तो उसमे थेय, सौन्दर्य आ्रादि मूल्य भी 
समाहित हो जाते हैं। अतिक्रान्ति के लक्षण से जहाँ मनुप्य को चेतना यथार्थे रूप 
में सत्य का तटस्थ अनुसन्धान करती है, वहाँ दूसरी ओर इस व्यापक सत्य में इतार्थ 
होने की साधना भी उसका निगूढ़ लक्षण है। सत्म के आध्यात्मिक रुप तथा श्रेय 
और सौन्दर्य चेतना की इसी साधना के लक्षण हैं। जोबन की पूर्ण इृतार्थता चेतना 
के द्वारा अपने स्वरूप का लाभ है। इस दृष्टि से इन लक्ष्यों को चेतना का स्वरूप 
भी कहा जा सकता है। यह केवल दृष्टि और सिद्धान्त का भेद है। किन्तु अध्यात्म, 
श्रेय भर सौन्दर्य की साधना भी मनुप्य समाज मे यथार्थ-रप सत्य की भाति निरन्तर 
होती रही है । इतना अवश्य है कि यथायें-रूप सत्य के अनुसधान की दिल्ला मे 
निरम्तर प्रगति होती रहती है। निरणेक्ष होने के कारण उसका कोई मानवीय 
अतुबन्ध नही है । वह एक निरपेक्ष सामाजिक सम्पत्ति के रुप मे सचित और वरद्धित 
होता रहता है। श्राध्यात्मिक सत्य तथा श्रेय और सीन्दर्य के सबध में प्रगति प्रथवा 
अभिवृद्धि इस प्रकार सहज तथा अनिवार्य नही है । कुछ सीमा तक और कुछ रूपो 
में इन क्षेत्रों मे भी प्रगति और अभिवृद्धि खोजी जा सकती है। किन्तु दूसरी ओर 
इनमे कृम्स की आदशका भी हो सकती है । इस ह्ुएस की रिथिति और इसके कारणी 
का कुछ सकेत ऊपर किया गया है। फिर भी अध्यात्म, श्रेय, और सौन्दय की साधना 
ममुप्य जीवन को आदिकाल से ही अनकृत करती रही है। सत्य की साधना की 
भाँति मवृप्य-समाज के इतिहास में इसकी साधमा झौर इनका विकास भी आदिकाल 
से घोजा जए सकता है । 

श्रेय और सौन्दर्य दोनो की साधना मे समात्मभाव का आ्ाधार सत्य को अपेक्षा 
ग्रधिक स्पप्ठ रूप मे रहता है। सत्य की भाति श्रय के प्राकृतिक और आध्यात्मिक 
अथवा सास्कृतिक दो रपो की कल्पता कौ जा सकती है। प्राकृतिक श्रेय का सम्बन्ध 
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जीवन के सरक्षण और सुख तथा अन्य स्वार्थ वृत्तियो से है। अत इसवी साधना 
एकान्तभाव में भी हो सकती है जा प्रकृति श्रौर पशुत्व की सामान्य स्थिति है। 
स्वार्थ की भ्रचेतन ग्रथवा चेतन प्रवृत्ति वृक्षों तथा पशुआ में दिखाई देती है | पथु- 
जीवन मे तो प्राहृतिक श्रेय का रूप वहुत्त सीमित रहता है। जीवन की रक्षा से 
ही उसका प्रमुख सवध है। आहार निद्रा थौर काम इस प्राकृतिक श्रेय के मुख्य 
सप हैं। पशुओं के जीवन मे थे तीनो ही वहुन सरल और सीमित हैं। किन्तु 
मनुष्य के जीवन मे प्रतकृतिक श्रयो का परिमाण ग्रौर रूप बहुत वढ गया है। झाहार 
निद्रा और काम के भतिरिवत अन्य अनेक प्राकृतिक लक्ष्य मनुष्य के जीवन में विकसित 
हुए हैं तथा उनके उपकरणों एवं साधनों की अपार अभिवृद्धि सभ्यता के इतिहास मे 
होती रही है। इनमे अ्धिकाश साधन भौतिक हैं । प्राकृतिक श्रेयो के सावनों के 
बिस्तार के सांथ साथ इनके रूप मे भी अनेक प्रकार से बहुत विकास हुआ है। 
मुस्य रूप से यह विकास साधनों वी संख्या के साथ साथ उनके परिप्कार की दिशा 
में भी हुआ है। बहुत सीमातक प्राकृतिक श्रय के साधनों की अभिवृद्धि ही सभ्यता 
को प्रगति है। सभ्यता की इस प्रगति में प्राकृतिक श्रयो के साधन सास्कृतिक 
एवं आाध्यात्मक श्रया से तथा सौन्दर्य स्रे मिलकर जटिल वन गये है। इस जटिलता 
का खात उस समात्मभाव मे है जो सास्द्ृतिक श्रेय और सौन्दर्य की मूल प्रेरणा है। 

यथार्थ सत्य के निरपेक्ष अनुसन्धान तथा प्राकृतिक श्रय के प्रयत्न की कल्पना 
मनुष्य के उस आदिम कोत से भी की जा सकती है, जब कि वह पश्ुुप्रो के 
समान अकेला जीवन व्यतीत करता होगा। कि तु सास्क्ृतिक श्रेय भर सौन्दर्य 
का उदय भनुष्य के जीवन में तभी हुआ होगा जवकि दाम्पत्य अथवा कुल की 
भूमिका मे समात्ममाव का कुछ आधार मनुष्य क जीवन में बना होगा । मनुष्य के 
जीवन में अध्यात्म को प्ररणा मौलिक हाते हुए भी प्रकृति का आधार अविवार्य है। 
अध्यात्म और सस्कृति को साधना का प्रीठ प्रदृति ही है। श्र जहाँ स्वतन्त 
रूप में प्रध्यात्म, कया आदि की कुछ साथना सम हुई है, वहाँ टुसरी ओर इनका 
तहत उछ सकर अयवा समन्वय जीवन क प्राहृतिक उपक्रणागव लक्ष्यों मे पाया 
जाता है। श्रेय और सौन्दर्य दानो हीसामाजिक एवं व्यवितियत जोवन कौ 
व्यवस्थाशों एवं उनके उपकरणों में साकार होते हैं। परिवार अथवा कुल से ही 
सामाजिक व्यवस्था एव उसमे श्रय॒ की श्रत्तिप्डा प्रारम्भ होती है। स्वार्थ, परार्य 
और साम्य तौनो ही दिऔ्ाओो म॑ श्रेय वी यह घारा प्रवाहित होती है। स्वार्थ वा 
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मुख्य क्षेत्र प्राकृतिक थ्रय ही है। साम्कूतिक और आध्यात्मिक श्रेय स्वार्य का 
प्रभुत्व होने पर अपने स्वल्प से च्यूत हो जाते है । स्वार्थ और प्रकृति की प्रधानता 
न होने पर आध्यात्मिक और सास्कृतिक श्रेय मे समन्वित होकर प्राकृतिक श्रेय एक 
सश्लिप्ट श्रम का रुप प्रस्तुत करते हैं। सस्कूति वे जीवम्त रूपो का विकास थरेय के 
समन्वित्त रुप में ही हुआ्मा है | जहा प्रकृति के अनुरोध से मनुप्य सुख और स्वार्य की 
कामना करता है वहाँ दूसरी ओर उसकी अन्ततंम आत्मा प्रेम और परार्थ को भी 
आकफाक्षा रखती है। आदिम जीवन मे दाम्पत्य, परिवार ओर कुल के प्रारम्भ से ही 
श्रेय की इस तिदेणों का प्रवाहपय खोजा जा सकता है। 

आहार और आवास को हम धाकृतिक श्रेय का सरलतम रूप मान सकते हैं । 
नैसगिक रूप में यह पग्ुश्नो के लिए भी आवश्यक है, किन्तु मनुप्य के झाहार शोर 
आवास भे निरन्‍्तर विकास होता रहा है। आहारभोर आवास के प्राकृतिक होते हुए 
भी इनके विकास की प्रेरणा को झशत सास्कृतिक मानना होगा । जहाँ एक ओर 
जीवन और सुरक्षा इनके मुल्य लक्ष्य हैं, वहा दूसरी ोर समात्ममाव, प्रेम और सौन्दर्य 
के भावों का भी इनके विकास में महत्वपूर्ण योग है। सामूहिक झावासो का विकास 
केवल सुरक्षा की दृष्टि से नही हुआ है, बरन्‌ समात्ममाव भर प्रेम की भ्रान्तरिक 
आकाक्षा भी सामूहिक निवास मे पूर्ण होती है। आवास को भाँति भोजन में भी 
सामूहिक भाव इसी आवाक्षा से विकसित हुआं। आवास की देशगत सीमाये 
तथा उसको एकरूप स्थिरता प्रकृतिभाव के अधिक अनुरूप है, फिर भी स्ामीष्य के 
हारा सामूहिक निवस अनेक सास्कृतिक श्रेयों की भूमिक[ बवता है । प्राकृतिक 
दृष्दि से भ्रधिक मौलिक होते हुए भी गाहार मे सक्रियता, ववीनता, आदान प्रदान 
आदि वी सभावना अधिक होने के कारण उसमे सास्कृतिक श्रेय का समन्वय झ्धिक 
सफलतापूर्वक हुआ है । प्रीतिभोज में यह समन्वय साकार मिलता है। भारतोय 
भस्कृति की परम्परा मे देवता का प्रसाद वनकर प्राकृतिक आहार सास्कृतिक सौन्दर्य के 
साथ साथ एक घा्िक पवित्यता के भाव से भी अचित हुआ है । सभ्यता के विकास 
मे भनुप्य के आवास को सुन्दर और सुखमय तथा नागीरक व्यवस्था के रूप भे 
मगलमय बनाने के लिए अनेक उपकरणों का विस्तार हुआ है। प्राचीन ग्राम्य 
मार्गों और नौकाओ से लेकर मातायात, परिवहन, सम्बाद आदि के आधुनिक साधनों 
तक इस विस्तार के विकासशील उदाहरण मिलते हैं। झ्राह्मर के उपकरण आवास 
से भी अविक सम्पन्न रूप में विकसित हुए हैं तथा श्रेय और सौन्दर्य से उनका अधिक 
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घनिष्ठ समन्वय हुआ है । मौलिकेता की दृष्टि से नही, किन्तु मूल्य की दृष्टि से 
सभ्यता के विकास क्रम में आहार और आवास से अलग अन्य असरय उपकरणो, 
सस्थाश्रो और व्यवस्थाश्रो का विकास हुआ्रा है, जो जीवन के श्रेय सम्पादेन में महत्व- 
पूर्ण याग देते हैं । कृषि, उद्योग, व्यवसाय, व्यापार, राज्य, सेना, शिक्षा, न्याय, धर्म 
आदि इनके बुछ प्रमुख उदाहरण हैं। सभ्यता के विकास के साथ साथ मनुष्य दे 
प्राकृतिक श्रेय भी सामाजिक वन गये हैं। सास्कृतिक श्रेय तो स्वरूप से ही सामाजिक 
है ) व्यक्तिगत एवान्त में वे सम्पन्न नही हो सबते। जिन सस्थाञ्रो का ऊपर उल्लेख 
क्या गया है वे सभी सामाजिक हैं और मनुष्य की श्रेय-साधना में योग देती हैं । 
अपनी ध्य-साधना को अधिकाधिक सफत बनाने के लिए मनुष्य इन सस्थाम्रो के 
विकास एवं विस्तार का भी निरल्‍तर प्रयत्त करता रहा है, यद्यपि प्रकृति वे प्रवल 
अनुरोध के कारण इनमे प्राय ऐसी वाधायें आती रही हैं जो ग्राज अपने चरम 
रूप मे प्रकट होकर मनुष्य के श्रेय को ही नही, उसकी सत्ता को भी समाप्त कर देना 
चाहती हैं । 
किन्तु प्रकृति के अनुरोध से अनेक वाधा और विक्षेप होने पर ही मनुष्य 
निरन्तर श्रेय साधना मे सलग्न रहा है। उसकी यह श्रेय-साधना प्राकृतिक श्रेय तक 
ही सीमित नही रही है | इतना अवष्य है कि प्रकृति की प्रवलता क बारण प्राकृतिक 
श्रय मे मनुष्य की ग्रधिक ग्रमिरचि रही है। किन्तु प्रावुनिक श्रय का सम्मोहन 
अधिक बढ़ने के पूर्व ही परिवार, कुल और कवीता की भूमिका में समात्मभाव के 
सुदृढ़ ग्रकुर खिल चुके थे और वे विरन्तर सास्कृतिक श्रेयो में फतते फ़ूलते रहे। 
संस्कृति के कत्पवृक्ष इन्ही अकुरो के परिणाम हैं । इन सास्कृतिक श्रेयों मे सौन्दर्य 
का समवाय भी हाता रहा है। सस्कृति के पर्व इसी समवाय के फ्ल हैं। इसके 
साथ-साथ समात्मभाव से प्रेरित ये सास्कृतिक श्रय एक ओर प्राकृतिक प्राकाक्षाओं की 
अतिरणना को मर्यादित करते रहे हैं और दूसरी झोर मनुष्य के प्राकृतिक जीवन को भी 
स्वस्थ बनाते रहे हैं। इस सामजस्य के क्रम से प्राकृतिक श्रेयों का भी बहुत कुछ स्वस्थ 
ओर सुन्दर विकास हुप्ना है । यही विकास सभ्यता का गौरव है। इसी विकास क्रम में 
भोजन का विचिन व्यवसाय तथा व्यापार के अन्‍य रूप विकच्तित हुए हैं। आबातों 
दया भन्य सागरिल छुलिघाओे चाप विकास भी इसी क्रम का परिणाम 
भोतिक उपकरणों का विस्तार और व्ययसाय भो बहुत 
सार्वजनिक जन कूप, तडाग, मार्ग, विद्यालय चिक्त्सालय 


यम है। अन्य 
बुद्ध इस उम से प्रेरित है । 
लय आ्रादि उक्त सामजस्य के 
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उत्तम उदाहरण हूँ । प्राकृतिक अनुरोध के विश्लेपो के अ्रमरो से विश्षुब्य होते हुए भी 
श्रेय को यह धारा जीवन की क्तार्थता की दिशा में निरन्तर वहती रही है ( इसी 
प्रवाह की प्रगति मनुष्य के सन्‍्तोष ओर उसको प्रसन्‍्तता का कारण रही है। दान, 
दया, सेवा आदि के भाव मनुष्य की इसी प्रसन्‍्तता की अभिव्यवित है श्रेय । के इस 
सामाजिक प्रवाह में व्यक्तित्व की बीचिया उसका झलकार वन गई हैं । माध्यमिक 
स्थितियों मे प्रवाहों ओर वीचियो का साभजस्य जीवन का एक उत्तम आदर्श रचता 
रहा है। उपनिषद्‌ काल के समान प्रशान्त कालो में व्यक्तित्व की वीचियो ने 
सामाजिक साम्य मे विलोन होकर जोवन के विद्याल पथ्ल को अधिकतम स्वच्छ रूप 
से विभासित किया है। कभी उपद्रवों के प्रभतनों मे असख्य वीचियो की उप्रता के 
द्वास जीवव के प्रवाह को ही प्रान्दोलित कर दिया है। ऐसे प्रभजन आवृत्त होते हुए 
भी अल्पकालीन रहे हें तथा सामान्य रूप से मनृष्य जीवन की घारा प्राकृतिक भौर 
साहकृतिक श्रेय के सामजस्य की दिल्षा में बहती रही है। आध्यात्मिक भाव की 
प्रधानता ने भारतवर्ष मे इस साम्रजस्य को अधिक बल दिया है । 

सत्य और श्रेय की मांति सोन्द्य की साधना भे भी मनुष्य की निरन्तर लगन 
रही है। सत्य की निरपेक्ष जिज्ञासा मनुष्य की एक तीब्र श्राकाक्षा है। किन्तु 
प्राय वह आवृत्ति और कौतूहल में शान्त हो जाती है। इस श्ाकाक्षा की तीवता 
बहुत कम व्यक्तियों को मोलिक अगुस घाव की दिशा मे प्रेरित कर पाती है । श्रधिक 
सृजवात्मक और सक्रिय होने के कारण श्रेय ओर सोन्दर्य को साधना मे गनुष्य अधिक 
कृतार्थता का अनुभव करता है। इसीलिए दोनो ने मिल कर समाज और सस्कृति 
का निर्माण किया । सभ्यता और सस्कृति के उपकरणों में सत्य से अधिक श्रेय 
और सौन्‍्दय का सगम है इस सगम में सत्य की सरस्वती तो ग्रलक्षित और मौन हो 
जान पडती है | श्रेय को उज्ज्वल गगा और सौन्दर्य की मजुल यमुना का समागम ही 
इनमे अधिक स्पष्ठ दिल्लाई देता है । “श्रेय! सोन्दर्य की अपेक्षा भी अधिक सक्षिय और 
सूजनात्मक है । वह अधिक उद्योग की अपेक्षा करता हैं। श्रत मनुष्य की उसमे 
कम प्रवृत्ति हो सकती है। किन्तु प्रकृति ओर समात्मभाव को प्रेरणा उसे उमर्यविध 
श्रेयो की दिशा मे प्रेरित करती है । प्रक्ेसि और समात्यभाव श्ेयो के पलि उसकी 
प्रवृत्ति के सहज ल्लोत हैं। सौन्दर्य के पति मनुष्य का थद्भुत ग्राकपण है । उसका 
सूजनात्मक रूप सक्रिय भी है। समात्मभाव को भूमिका मे सास्कृतिक श्रेय की भाति 
सोन्दर्य की दिश्या भे मनुष्य की सक्तिया ब्रवृत्ति होती है। लोक-गीत, लोक-कला 
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आदि लोक-सस्क्ृति के रुप इस प्रवृत्ति के उदाहरण हैं । किन्तु सृजनात्मक स्ियता के 
अतिरिक्त मनुष्य के जिए सौन्दय के आकर्षण का एक अन्य रूप भी है, जो स्पुटरूप 
मे इतना सृजनात्मक नही है। सौन्दर्य का यह ल्प प्रकृति मे अभिव्यक्त होता है, जो 
आदिकाल से मनुष्य को मुग्ध करता रहा। मनुष्य जाति और व्यक्ति दोनो के इतिहास 
में सभवत. यह सृजनात्मक सौन्दर्य की अपेक्षा सौन्दर्य का पूवेतर रूप है। व्यक्ति 
अपने शैशव मे सौन्दर्य को सृष्टि करने के पूर्व इसी सौन्दर्य से प्राकपित होता है । 
सभवत मनुष्य जाति के दशव में भी सौन्दय्य की सृष्टि करने के पूर्व वह इसी 
सौंन्दये के प्रति आकपित हुआ होगा । सत्य के अवगम की भाति सौन्दर्य के इस 
सम्भाहन मे ही चेतना की राहुज विवृति दिखाई देती है। दोनो मे ही चेतना का 
ग्रधिक अध्यव्यसाय प्रतीत नही होता । सौन्दर्य के आकर्षण में सत्य के अनुसंधान 
से भी कम प्रयत्न दिखाई देता है। सत्य मानो गुप्त रहता है और वह हमारे चेतना 
के डद्योगो का चुनौती देता है । किन्तु उसकी खोज अधिक मजगता और सच्ेप्टता 
की अपेक्षा करती है। किन्तु उसके विपरीत सौन्दर्य का अनावृत्त रूप हमे सहज ही 
आमन्त्रित और झ्राकपित करता है। सौन्द्य का यह आमत्रण हमारे उद्योग की 
अ्रपेक्षा क्म करता है। अधिक सरल शब्दों मे हम यह कह सकते हैं कि जहा सत्य 
को हम खोजते हैं, वहा मानो सौन्दर्य हमको खोजता है। सत्य हमारे प्रति उदा- 
सीन है । सौन्दर्य मानो हमारा प्रनुरागी है और हमे सहज ही अनुराग से रजित कर 
देता है। इसी अनुराग क॑ कारण सौन्दर्य ने मृजन की दिशा में भी मनुष्य को सत्य की 
खोज की भश्रपेक्षा अधिक प्रेरित किया है। आदि काल से भ्रव तक मनुष्य सत्य से भी 
अधिक सौन्दर्य की साधना मे सलग्न रहा है। प्राकृतिक सौन्दर्य का अनुरग और 
सास्कृतिक सौन्दर्य की रचना दोनो ही मनुप्य क जीवन को अनवरत अनकृत करते 
रहे हैं। श्रेय मे समन्वित होकर सौन्दर्य की यह साधना मनुष्य जीवन को अनुपम 
आनन्द से भरती रही है । 
मनुष्य की इस सीन्‍्दर्य-साधना का इतिहास सरल रूप मे उसके झादिकाल से 
ही मिलता है। आदिम भनुप्यो को कला के प्राचीनतम नमूनो के रूप में मिलने 
वाले आखेट-चित, भिन्ति लिन तथा अन्य आ्राहतिया इसके उदाहरण हैं। कदाचित्‌ 
से गाना जा सबता है जब आखेट-जीवी मा मा दम काय 
मनुष्य ने झ्राखेट के लिए ही कुछ भ्रौजारो 
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का निर्माण किया होगा, चाह वे औजार पत्थर को तोडकर अथवा घिसकर ही 
उनाये गये हो। उस श्रादिमशा व मे जोबन-पायन की बठिनाइयों के कारण इन औजारो 
में सौन्दर्य से अधिक उपयागिता का भाव रहा होगा । इन औजारों की सरलता के 
कारण हमे भी इनमें काई विशेष सौन्दर्य दिलाई नही देता किन्तु कुछ उदार विधार 
के द्वारा प्राचीन मानव के ये सरल निर्माण भी सौन्दर्य को परिभाषा की व्यापक परिधि 
के भीतर हो जान पडते हैं। जहा कही भो मनुष्य वो सरलतम रचनाओं में “रुप 
का आअतिशय” उदित होता है, वही सौन्दर्य प्रकट हाता है। सोज्दर्प 'हूप फा अतिशय' 
है श्रौर 'कलएं को हम रूप के अतिशय को रचना कह सकते हे ५ सौन्दर्य और कला 
की इससे अधिक व्यापक और इससे अधिक सन्‍्तोषजनक परिभाषा नहीं हो सकती ६ 
सौन्दर्य का रहस्य रूप में ही निहित है इसो कारण सस्कृत और हिन्दो भाषा मे 'रूप' 
सौन्दर्य का पर्याय वने गया है। सामरान्यत रूप की अभिव्यक्ति को दृष्टि से हम 
विश्व की प्रत्येक वस्तु को भुन्दर कह सकते हैं । क्स्तु जिन वस्तुओं में रुप का स्फोट 
अधिक होता है, उनमे सौन्दर्य भ्धिक प्रभावशील दिखाई देता है। रूप की रघता 
में रुप का स्फोट अ्रधिक स्पष्ट होता हैं। इसीलिए रचनात्मक सौन्दर्य मनुष्य को 
अधिक श्रार्कापृूत करता रहा है । रखता 'शवित' का विमर्श है। अत वह आनन्द 
के खोत खोलती है । राचना की सक्ियता रूप की विशेषता को स्फुडित करती है । 
रचनात्मक सौन्दर्य के विशेष आकर्षण का यही रहस्य हैं । इसीलिए जहाँ मनुप्य एक 
ओर भ्रद्नति के रुप से मुग्ध होता रहा है, वहां दूसरी ओर वह रूप की रचना में अधिक 
प्रचेत्त रहा है तथा प्रश्ृति के उन रूपो में भी रचतात्मकता का सम्पुट देता रहा है। 
घर मे फूलो के पेंड लगाना इसका एक सरल उदाहरण है । 

भस्तु, प्रकृति मे अभिव्यवत और अपने रचित दोनो ही प्रकार के रूपो का सौन्दये 
आदि काल से ही मनुष्य को मोहित करता रहा है। यह सत्य है कि किसो भी प्रकार 
का सौदरर्ण एकाम्त को स्थिति में कदाचित्‌ हो सनुष्य को प्रभावित कर सकता हू 
समात्मभाव के बिना सौन्दये की सम्भावना अकल्पनोय है। प्राचीनतम काल में जब 
मनुष्य जगल मे पशुओं को भाति आखेट करता होगा ठव प्रकृति के कुछ रुपो से 
ऐद्िक सम्पर्क के द्वारा वह पशग्चुओ की माँति मले ही प्रभावित हुआ हो, किन्तु सौन्दर्य 
का सचेतन अनुराग और आनन्द उसके अन्तर में समात्मभाव के साथ ही उदित हुआ 
होगा, इसमे सन्देह नही । रूप को रचना के सम्बन्ध से भी यह निरिचित है कि 
पमात्ममाव का उदय होने पर ही उसमे सौन्दर्य का भाव हो सकता है। आदिमकाल 
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में यदि भनुष्य ने पशुवत एकान्तभाव में चाहे आखेठ के लिए औजारों ब्रथवा अन्य 
बुछ वस्तुओं का निर्माण अले ही किया हो, किन्तु जब तक वह अकेला रहा होगा तब 
ठक उनमे उसे उपयोगिता ही दिंखाई दी होगी ओर सौन्दर्य का अनुभव नही हुआ 
होगा । रूप और सौन्‍्दर्थ की वे रचनाये जो सरबतम रूप में कला की परिचायक हैं' 
समात्मभाव के उदय होने पर हो सभव हो सकी हैं। आदिम काल से आगे लोक॑- 
सस्कृति के अ्रचल में कला और सौन्दर्य का विकास सम्यता के क्रम मे समात्ममाव की 
क्रमश अ्रभिवृद्धिके साथ ही हुआ होगा। जीवन मै प्रकृति की झ्निवायता के का रण प्राकृतिक 
भावों से पृथक स्थ॒तन्त्र और शुद्ध रूप में श्रेय और सौन्दर्य की साधना अकल्पनीय नहीं 
तो अत्यन्त चठिन अवश्य है। अतएव सामान्यत जीवस के प्राकृतिक उपकरणों के 
साथ समस्वित रूप मे ही श्रेय भर सौन्दर्य का विकास हुआ है, चाहे यह समन्वय पूर्ण 
नही है। प्रकृति का लक्षण उपयोगिता है। अत श्रेय और सौन्दर्य के इन रूपो में 
उपयोगिता का निश्चित आधार है । रूपी की रचना मे निश्पयोगिता और समात्म- 
भाव की प्रधानता रहते पर श्रेय एवं सोन्दर्य विशेष रूप से स्फुटित होते हैँ । प्रकृति 
और भाव के इसी सामज॑स्य मे संस्कृति का मोलिक रूप स्फुटित होता है । 
समात्ममाव और सामजस्य की स्थिति में उदित होकर सौन्दयं का भाष जिन 
रूपो से विकसित हुआ है उनका इतिहास वहुत जटिल और विस्तृत है। झारम्भ मे 
सौन्दर्य के रूपों का अरतुयीग मनुष्य के निकटतम उपयोग की वस्तुओं में ही मिलेगा । 
स्थायी झ्रावास का प्रव-ध करने के पूर्व भी यदि आदिम मनुष्य ने शिकार के लिए कुछ 
ओऔजारो का निर्माण किया हो तो उन्हे सृजनात्मक भ्र्थ में 'मु्दर' कहां जा सकता 
है। मनुप्य समाज मे बहुत सी गृहविहीन जातिया हैं। उनके पास भी जीवन कै 
कुछ उपकरण मिलते हैं, जिन्हे 'सुन्दर' कहा जा सकता है, फिए भी इतता भाननों 
होगा कि सभ्यता मे सोन्दर्य का अधिक विकास समाज की व्यवस्था के कुछ स्थायी 
बनने के वाद ही हुआ है । 'घर' इस व्यवस्था का मूल आधार है । नागरिक व्यवस्थी 
इस आधार पर निर्मित प्रासाद है। सामाजिक व्यवस्था का स्थायित्व सौन्दर्य की 
चुप्प माला के सृत्र के समान है। प्रकृति में सौन्दयं की अभिव्यक्ति भी एक स्थामी 
व्यवस्था ने झ्राधार पर ही होतो है। यह सौन्दर्य परिवर्तत और नवोनता मे अवश्य 
प्रकट होता है। किन्तु यह सब एक स्थायी व्यवस्था के आधार पर ही होता है! 
प्रदति के समान हो मनुष्य के जोबन को व्यवस्था में छुछ स्थिरता प्राने पर सोर्दर्य का 
अधिक विकास हआ्ना है। व्यवस्था की स्थिरता विविध रूपो में सौन्दर्य को अ्भिव्यविंत 
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को एक आधार प्रदान करती है।इस व्यवस्था की स्थिर डाली पर ही सौन्दर्य के 
सुमत खिलते है । व्यवस्था को स्थिरता मनुष्य को फुछ श्रवकाश प्रदान फरती है । 
इस श्रवकाश के श्राकाश में हो सौन्दर्य के सितारे खिलते हे। स्थायी आवास को 
हम इस व्यवस्था का आरम्भ कह सकते हैँ। यह्‌ ग्रावास ही संस्कृति ध्रौर सौन्दर्य 
का पीठ है। भारतीय सस्कृति की परम्परा में अब भी घर हो सांस्कृतिक पर्वों का प्रमुख 
पीठ है । किसी सीमा तक स्थायी श्रावास सौन्दर्य का भण्डार चन जाता है । आवास 
का स्थायित्व जहा एक ओर सौन्दर्य के रूपो की रचना के लिए अवकाश प्रदान करता 
है, वहाँ दूसरी ओर उसकी स्थिरता और एकरूपता कुछ नीरसता का भी कारण बनती 
है तथा सौन्दर्य के नव-नव रूपो के द्वारा जीवव में सरसता उत्पन्न करने के लिए 
प्रेरित करती है। 

इस प्रकार दोनों ही रूपो में स्थायी वास सौन्दर्य के विकास का ग्रारम्भ 
बना है । एक प्रकार से घर की रचना भी सौन्दर्य की रचना ही है । उसके निर्माण 
मे ही मनुष्य यथाससव सौन्दर्य के रूप समाहित करने का प्रयत्व करता है। पत्थर 
की कारीगरी के मकानों मे रचना का यह सौन्दर्य अपरिमित मात्रा मे मिलता है । 
भ्रादिम निवासियों भर ग्रामीणो के जिन साधारण ग्रहों की निभिति मे सौन्दर्य का 
अधिक समावेश नही हो पाता, वे उसे भित्ति-चित्रों श्रादि से अधिक सुन्दर बनाने 
का प्रयत्त करते हैं, ओर भी अनेक प्रकार के उपकरणों से सज्जित कर उसका 
सीम्दर्य बढाते हैँ । इन उपकरणों मे भी रचना और रूप का सौन्दर्य समाहित करने 
मे मनुष्य को रुचि रही है। इन उपकरणों मे भी एक प्रकार का स्थायित्व भ्रा जाता 
है और उससे उत्पन्न होने वाली चीरसता का निराकरण करने के लिए उसमे 
सौन्दयं का सन्निवेश अपेक्षित होता है । आदिम मनुष्यों के गृहो तथा अन्य उपकरणों 
में सौन्दर्य की रचना के कुछ उदाहरण सुरक्षित रूप मे मिलते हैं । किन्तु सौन्दर्य- 
रचना को यह प्राचीन परम्परा इतिहास के क्रम मे निरन्तर मिलती है। किसी भी 
ऐतिहासिक काल के ग्रवशेषो मे हम इसके उदाहरण देख सकते हैं । वर्मानकाल मे 
भी गृह-निर्माण, गृह-सज्जा और जीवन के साधारण उपकरणो मे सौन्दर्य के निर्वाह 
को साधारण ग्रामीण भी अपने मिट्टी के मकानो को लीप-पोतकर उन पर चित्र रचना 
करते हूँ । वे मिट्टी के वर्तेनो तथा ग्न्य उपकरणों को भी सौन्दर्य के रूपो से सश्जित 
करते हैं। भोजन और वस्त्र जैसे उपयोगी उपकरणो मे सौन्दर्य का समावेश मनुष्य 
की सौन्दर्य साधना का एक उत्तम उदाहरण हैं। भोजन जीवन का सबसे अधिक 
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उपकरण है, क्याकि उमक ऊपर जीवन की सत्ता निर्भर है । भोजन मे स्थायित्व भी 
सबसे कम है क्याकि क्षण भर म॑उदरमात्‌ कर लेन पर उसका अन्त हो जाता है। 
एक ही रूप की आवृत्ति के कारण उसमे एकरूपता अवश्य उत्तत होती है, जो 
सौन्दर्य की हानि करती है। स्थायित्व को नीरसता की आशका भोजन में नहीं है । 
किन्तु एकरूपता, भोजन मे नीरसता और असौन्‍्दर्य उत्तन करती है। इसको दूर 
करने के लिए मनुष्य ने भोजन में अनेकरूपता और परिवत्तेत का मार्ग अपनाया । 
इनसे भोजन मे कुछ सौन्दर्य का सचार होता है। इसके लिए प्रकृति ने अनेक प्रकार 
के भाज्य पदार्थ उसने करके मनुष्य की सौन्दर्य साथना म यांग दिय। है। इसके 
अतिरिवत मनुप्य ने भोज्य पदाथ क रूपा म विविध प्रकार से सौन्दयय का सन्निधान 
करके भोजन को अधिक झानन्दमय बनाने का प्रयत्न क्या है। भारतीय भोजन में 
रूपो के वैचित्र का सौन्दर्य वहुत समृद्ध रूप मे मिलता है। रूप और रचना दोनो 
का यह सौन्दर्य भारतीय भोजन मे बहुत है । भारतीय धर्म और सस्द्ृति में भोजन 
कए एक विशेष और महत्वपूर्ण स्थान है। जीवन म भोजन का मौलिक महत्व है । 
सौन्दयं के विपुल सयोग से युक्त होकर विविध विचित भोजन भारतीय सस्क्ृति के 
महत्वपूर्ण उपकरण बन गये हैं। जीवन में भोजन के मौलिक स्थान और भारतीय 
पर्वो की बहुसरयक्ता तया देनिक जीवन म भाजन की प्रचुरता न मिलकर साधारण 
लोक जीवन का अपूव झानन्दमय बना दिया है। भोजन जैसी नितान्त उपयोगी 
बस्तु में सौन्दर्य का यह सयोग भारतोप सस्कृति को एक प्रदभुत विशेषता है 
सौन्दर्य की भ्रभिव्यकवित क कारण ही भोजन के भारतीय पदार्थों को व्यजन का 
नाम मित्रा है और उसके स्वाद का “रस की सज्ञा मिली है जो कला एवं 
सस्क्ृति के सौन्दर्य और झानन्द दे जिए भी प्रयुक्त होता है । 
भोजन झोर आवास के वाद मनुष्य क आवश्यक उपक्रणा म वस्न की गणना 
की जा सकती है। वृक्षा और पत्तो की छात्रों तथा पशुचर्म से जब तक मनुष्य 
अपना शरीर ढकता था तव तक वस्त्रों का महत्व अच्छादन और रक्षा के लिए 
अधिक था। किन्तु जब से सूती और रेशमी वस्त्रो का आविष्कार हुआ है तबसे 
उनम आच्ठादन औ्रौर रक्षा के साथ साथ सोन्‍्दर्य का योग भी बढ़ता गया 
है ५ प्रए्लीजड कगझ के | विजय रण; के और सुन्दर वस्त बनाये जाते थे । वस्तो 
को रगणीन छपाई व काम बहुत पुराना है। उपयोगिता की दृष्टि से चस्नो के 
नाना प्रकार के काट-टाँट छपाई और सुन्दरता का कोई महत्व नही है। किस्तु 
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सभ्यता में इनवो वस्ता वी उपयोगिता से भी अधिक महत्व दिया जाता है । 
चर्तेमान युग में वस्तों की यह सुन्दरता बहुत बढ गई है। एक दृष्टि से वस्त्रों का यह 
विकास मनुप्य की सौन्दर्य साधना का ही प्रमाण है। आवास की अपेक्षा कम 
स्थाई होते हुए भी, वस्त्र भी काफी स्थाई होते हैं। उनका यह स्वायित्व नीरसता 
उत्नन्न करता है। ग्रत उनमें रप-रग के द्वारा सौन्द्य का सन्निधान किया जाता है । 
परिवर्तन वी सम्भावना बस्त्रो के सौन्दर्य को वंटाती है इसीलिए वर्तमान सभ्यता 
में वस्त्रो के परिवर्तन की प्रथा बहुत बटती जा रही है । वस्त्रो के श्रतिरित मनुप्य 
के उपयोग की अन्य सभी वस्तुओं में उपयोगिता के साथ-साथ रूप के सौन्दर्य का भी 
सजिवेश रहता है । पुस्तकों के आरावरण तथा अन्य वस्तुओं के पात्रों एव उपयोग की 
अन्य वस्तुओं मे हम रूप और सौन्दर्य का वैभव देख सकते हूँ । सौंदर्य का यह्‌ हूप 
सर्वत्र उपयोगी नहीं होता । उपयोगी होने पर भी सौदयं की दृष्टि से इस रूप का 
अपना महत्व अक्षुण्ण बना रहता है । रूप और सौंदर्य के साथ मनुष्य का कुछ ऐसा 
हो भ्रान्तरिक और घनिष्ठ सवन्ध है । निरपयोगी होते हुए भी मनुष्य अपने इतिहास 
के आदिकाल से सौदर्य की आराधवा करता आया है । मनुष्य की भ्रन्ततंम भावाक्षा 
होने के साथ साथ सौंदयय की यह साधना मनुष्य के लिए एक अपूर्व आनन्द का स्रोतत 
रही है । 

आवास, भोजन, चस्त्र तथा जीवन के अन्य उपकरणों में सौन्दर्य का सन्निबरेश 
सौन्दये की स्वतन्त्र साधना नही, वरन्‌ जीवन के साथ सौन्‍्दये का समत्वय है । सस्कृति वी 
जीवन्त परम्परा में यह समन्वय बहुत मिलता है। इस समन्वय क द्वारा ही मनुष्य 
के साधारण लौकिक जीवन की नीरसता मे आनन्द का सचार होता है। किन्तु 
जीवन के सत्य ग्रौर सौन्दर्य इसी समन्वय मे निश्षेप नहीं हो गये हैँ । सत्य और 
सौन्दर्य दोनों ही -मनुष्य की स्वतन्त्र साधता के अ्रवलव बने हैं । विज्ञानो और 
दर्शनों में सत्य की साधना प्रतिफलित होती है। इन विज्ञानो और दर्जनों मे मनुष्य 
की सदा रुनि रहो है और वह निरन्तर इनका विवास करता रहा है। सत्य की 
भाति ही सौन्दर्य की स्वतन्त्र साधना मे भी मनुष्य का अपार अनुराग रहा है। कला 
और साहित्य के तप में मनुष्य को यह सौन्दर्य-माधना साकार होती है। लोक- 
सस्कृति भे कला और काव्य साक्षात्‌ जीवन से समन्वित रुप मे ही अभिवृद्ध हुए हैं। 
किन्तु अभिजात सस्कृति मे कला और साहित्य की साघना का विकास स्वतन्त्र रूप 
में भो बहुत हुआ है। कसा और साहित्य की इस अभिजात साघता मे सौन्दर्य 
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का रूप अधिक समृद्ध हुआ है इसमे कोई सन्देह नहीं, यद्यपि इसके साथ साथ 
साक्षात्‌ जीवन से सौन्दय की आराधना कुछ विलग अवद्य हुई है; फिर भी इस 
साधना मे सौन्दर्य का उत्कृष्ट रूप विकसित हुआ है। जीवन के उपकरणों में 
समाहित सौन्दर्य ऐन्द्रिक धरातल का है। जीवन के थे उपकरण स्थूल और इच्छियो 
के विषय होते हैँ। इसीलिए भारतीय सस्क्ृति की परम्परा मे पर्वो, सस्कारों ग्रारदि 
के प्रसग मे क्रिया की जटिलता और भाव की समृद्धि का योग देकर सस्क्ृति के सौन्दर्य 
को सम्पन्न और श्रेष्ठ बनाया है। ऐन्द्रिक उपकरणों का सौन्दर्य उसका बाह्य 
और प्राकृतिक अवलम्ब मात्र है। कर्म की सक्तियता और भाव का सौन्दर्य उस 
सस्कृति की वास्तविक विभूति है। कला एवं सस्कृति की स्वतन्त्र और अभिजात 
साधना में जीवन के ऐन्द्रिक उपकरणों का ग्रहण भी भाषा आदि के माध्यम से 
होता है। किल्तु मन, बुद्धि ओर श्रात्मा से ग्राह्म सूकष्म भावो की विपुल विभूति इनके 
सौन्दर्य का मुख्य आधार है। श्रेष्ठता के कारण कला एवं साहित्य के ये रुप कुछ 
दुर्गंम अवश्य हो जाते हैं, किन्तु इनकी स्वरूपग्रत उत्कृप्टता असदिग्ध है। प्रभिजात 
कला एव साहिंत्य का बहुत विस्तार हुआ है ओर उनका बहुत मान रहा है | श्राज भी 
उनका बहुत प्रचार है। यद्यपि प्रमतिवाद और उपयोगिता के प्रभाव से उनका 
मान कम हो गया है, किन्तु साहित्य और कला के रूप मे सौन्दर्य की स्वतन्त्र साधना 
मे मनुष्य अत्यन्त प्राचीनकाल से निरन्तर सलग्न रहा है। प्राकृतिक दृष्टि से 
निरपयोगिता होते हुए भी सौन्दर्य की इस साधना मे मनुष्य अपने जीवन की श्रेष्ठतम 
क्तार्थता मानता रहा है। इसीजिए इस साधना के लिए उसने तप और त्याग भी 
क्ये हैं। सौन्दर्य को साथना के जीवन से समन्वित और स्वतन्त्र दोनो ही रूपो मे 
सौन्दर्य के साथ सत्य ओर श्रेय का सगम भी है। सत्य और श्रेय की साधनाझों मे 

इस प्रकार सौन्दर्य का सगम नही है। इसीजिए सत्य और श्रय की स्वतन साधना मे 
कम जोगो की अ्रभिरुचि रही है। इसी कारण सौन्दर्य की साधना सस्क्ृति मे प्रधा 

नता ग्रहण करती रही है। फिर भी किसी न कसी रूप और परिमाण मे सत्य, श्रेय 

और सौन्दर्य तीनो की साधना म मनुष्य की निरन्तर रुचि और लगन रही है। इसी 


साधना मे मनुष्य की समृद्ध चेतना इतार्थ होती है । यही साधना मनुप्य का सर्वोत्तम 
घर्म है । 


अध्याय १ 
सत्यं शिव सुन्द्रम्‌ का आधार 


मनुष्य का जीवन प्रकृति के पीठ पर अध्यात्म और रास्कृति की साधनी है। 
प्रकृति का निर्वाह तो मनुष्य का सहज और झनिवाय धर्म है। झरध्यात्म और सस्क्ृति 
मनुष्य की स्वतन चेतना की ग्रभिव्यकितियाँ हैँ। इनकी सादना में ही मतुप्य का 
जीवन क्रताथ्थ होता है । कला, काव्य, घ॒र्म, दर्शन भ्रादि मनुष्य की इसो साधना के 
अग हैं। सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ मनुष्य की इसी साधना के मूल्य ओर भान हैं। आत्मा 
के शिखर से मनुष्य का जीवन सत्य दिव सुम्दरम्‌ की बिवेणी की धारागों में 
प्रवाहित होता है। सत्य की उज्ज्वल गगा और सौन्दर्य की मधुर यमुना शिव की 
सरस्वती मे समाहित होकर सस्कूति के सगम मे जीवन के पुष्य तीथेयाजो वा निर्माण 
करती है। इन्ही तीर्थंराजो मे कल्पवास करके सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ के त्रिवेणी-सगम 
में अवगाहन के द्वारा जीवन की साधना कृतार्थ होती है। सस्कृति के इन पवित्र 
पर्वो में मनुष्य को प्रकृति भी क्ृतकृत्य होती है। प्रकृति और सस्क्ृति में विवेक भ्रवश्य 
किया था सकता है, किन्तु दोनो मे कोई आवश्यक पिरोध नही है। प्रकृति के स्वरूप 
में सस्कृति के साथ समन्वय और विरोध दोनो को सम्भावनाये अन्तनिहित हैं। इन 
सम्भावताओ का चरिताथे होना मनुप्य की इच्छा और उसके भ्रध्यवसाथ तथा सामा- 
जिक जीवन की प्रत्निया के घात-प्रतिघातों पर निर्भर है। ये दोनो ही सम्भावनाये 
विभिन्न समाजो में विभिन्न परिमाणों में चरितार्थ होती रहो हैं | मर्यादित रूप से 
प्रकृति सस्कृति की उपकारक है। पशुओ के जीवन में यह मर्यादा एक नैसग्रिक 
विधान के रूप मे प्राप्त होती है। किन्तु मनुष्य के जीवन मे इस मर्यादा का अनुष्ठान 
एक दुप्कर साधना बन जाता है। भजनुष्य के जीवन मे प्रकृति की मर्यादा का 
अनुष्ठान जितना कठिन है, अतिचार की सम्भावना उतनी ही सरल है। इस 
अतिचार से प्रकृति सवर्ष का क्षेत्र दन जाती है और सस्क्ति के साथ भी उसका 
विरोध प्रकट हो जाता है । इस अतिचार का भूल मनुष्य की उन आकाक्षाओं में है, 
जो मनुष्य की विकसित चेतना के साथ उसकी भ्रकृति मे अकुरित हुई हें। इतिहास 


के रक्त-रजित पृष्ठ तथा रामाजिक जीवन की अन्य वेदनामयी चिडम्बनाये इसी 
अकूर के अन्तिम परिणाम हैं । सो 
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किन्तु प्रकृति का यह अ्तिचार और सस्कृति के साथ उसका विरोध ही मनुष्य 
के इतिहास का सर्वस्व नही है। इस झतिचार और विरोध से पीडित रहते हुए भी 
मनुष्य समाज बहुत कुछ परिमाण मे मस्कृति की साधना और सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ 
के सास्क्ृतिक मूल्यों की आराधना मे सलग्न रहा है। प्रकृति के श्रतिचार की अमर" 
बेल से झोषित होते हुए भी मनुप्य-जीवन की भूमि पर सस्कृति की वनराजियाँ 
फलती फूलती रही हैं। युद्ध के कुरक्षेत्रो के साथ-साथ कला के उद्यान, काव्य के 
उपवन, सस्कृति के वृन्दावन और अध्यात्म के अरण्य जीवन की भूमि की अलझत 
करने रहे हैं। प्रकृति के अतिचारो से रक्त-रजित रसा के क्षितिजो पर सस्कृति वी 
उपाय और भ्रथ्यात्म की सध्यायें भी खिलती रही हैँ। सस्क्रूति और प्रध्यात्म 
बी साधना मनुष्य की आत्मा की भन्तर्तम श्राकाक्षा है । इसी आवक्षा से प्रेरित होकर 
बह सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ की साधना करता रहा है। प्रकृति का पुत्र होते हुए भी 
मनुष्य श्रात्मा का शरस है। प्रकृति उसकी सम्पत्ति और झात्मा उसकी विभूति 
है। आत्मा की विभूति से श्रचित होकर प्रकृति वी सम्पत्ति जीवन की लक्ष्मी बन 
जाती है। ग्रात्मा का प्रकाथ ही सत्य विव-सुन्दरम्‌ के सास्कृतिक मूल्यों की साधना 
बा पथ आलोक्त करता है| 
प्रकृति भी अपने स्वरूप थोर अपनी सत्ता में सत्य है। किन्तु प्रकृति क इस 
सत्य का उदघाटन आत्मा की चेतना के द्वारा ही होता है। इसीलिए विकास-त्रम 
में भनुप्य के उद्भव से प्रकृति कृतार्थ हुई है। जीवन और बेतना के स्फुरण मे 
प्रकृति के सत्य में गिवम्‌ और सुन्दरम्‌ भी झन्वित हुए हें! जीवन के रक्षण, पालन 
और उसके सवर्धन में उपयोगी प्रकृति केवल सत्य ही नहीं बरन्‌ शिव भी हैं। 
उपयोगी के भ्रतिरिवत प्रकृति के क्षेत्र में जहा रूप का झतिशय प्रकट होता है, वहाँ 
प्रकृति में सौन्दर्य भी साकार हुआ है। वन्य प्रकृति के फल फूलो मे प्रकृति के सत्य 
में श्रेय के साथ-साथ सौन्दर्य का अद्भुत सगम है। अपने स्वरूप में सत्य, श्रेय 
और सौन्दर्य से अन्वित होने के साथ साथ प्रकृति सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ के सास्कृतिक 
और आध्यात्मिक रूपो का झाघार भी है। प्रकृति का अतिचार सरकृति और 
प्रध्यात्म क्य विरोधी होता है, किस्तु अपनो मर्यादा मे प्र कूति इनके उत्कर्प का आधाद 
भर ८ राव हे शब के साम्य की भाँति प्रकृति और झात्मा 
का साम्य सत्य, श्रेय शौर सौंदर्य की समृद्धि का सोत है। इसी साम्य में सत्य शिव 
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बनता तथा सत्यम्‌ और झिवम्‌ सुन्दरम्‌ से अलकृत एवं अभिवृद्ध हाते हैँ। इस साम्य 
में ही सत्य, श्रेय और सौंदर्ष के नवीन तथा थेप्ठतर रूप प्रकाशित होते हैं। ग्रात्मा 
के क्षित्तिज प्रकृति की भूमि पर सत्यम्‌ ्षिव-सुन्दरम्‌ के अनन्त स्वलॉको के दिव्यद्रार 
खोलते हूँ । 
सामान्य रुप से सत्यम्‌, शिवम और सुन्दरम्‌ मनुप्य की चेतना के लक्ष्य तया 
जीवन के सात््युतिक मूल्य माने जाते हैं। इसमे सदेह नही कि मनुष्य की विकसित 
चेतना एक सहज भाव से इनका भ्रमुसधान ओर इनकी झाराघना करती है । किन्तु 
शत्य शिव-सुन्दरम्‌ के रुप केवल सास्कृतिक हो नहीं है, वरन्‌ वे प्राकृतिक भी हैं । 
प्रकृति का सत्य जीवन का यथार्थ और भौतिक झ्ाधार है। प्रकृति का शिवम्‌ 
उपयोगिता है । प्रकृति के पदार्थों में प्रकाशित रूप का अतिशय उसका सुन्दरम्‌ है, 
किन्तु इतना भ्रवश्य है कि भ्रकृति का सत्य, श्रेय एवं सौन्दर्य अपने आय मे पूर्ण नहीं 
है और न वह अपने झ्ाप में कृतार्थ हाता है। आत्मा के अध्यवसाय से मनुय्य के 
सास्कृतिक जीवन मे भ्रन्वित होकर ही वह कतार होता है । यह अन्वय प्रकृति भौर 
आत्मा का साम्य है। इस अन्वय में मनुष्य को सास्कृतिक साधना सफल होती है भौर 
प्रकृति भी कझृतायें होती है। इस साम्य म सत्यम्‌, शिवम्‌ और सुन्दरण्‌ के श्रेप्ठतर 
हप भी विकसित होते हैं। आत्मा और सस्कृति मे थ्रन्वित होकर सत्य-झिव-सुम्दरम्‌ 
के प्राकृतिक रुप भी सास्कृतिक वन जाते है तया श्रेप्ठतर सास्कृत्तिक रूपो के उद्धव 
के लिए जीवन की उरवर भूमि का निर्माण करते हैं। इस दृष्टि से सत्य शिव-सुन्दरम्‌ 
को सामानन्‍्यत सास्कृतिक मूल्य मानना उचित ही है । 
सामान्य धारणा मे प्राय इन मूल्यों को अलग-अलग माना जाता है। दाशेनिक 
विन्ञारको ने भी इस घारणा का समर्थन किया है। इस घारणा के अनुसार 'सत्या 
अनृष्य की जिज्ञासा का समाधान है। ज्ञान की अवग्रति उसका स्वहप है। यह्‌ 
अवगति नेतना का श्राश्तरिक प्रकाश है। अस्तरिक होने क॑ कारण यह व्यवितगत 
प्रतीत होता है। इसलिए प्राय सभी दाशनिक सत्य को व्यक्तिगत अवगति का 
लक्ष्य भानते हैं। जिन दाझ्लनिको ने सत्य को आध्यात्मिक माना है, उन्होंने भी 
व्यवित की साधना के लक्ष्य के रूप मे उसका निर्देश क्या है। यह आध्यात्मिक 
सत्य स्वरुपत व्यवितभाव से अत्तीत है, (किन्तु व्यवित उसकी अ्रवगति का अधिप्ठान 
है। 'प्रेय' को प्राय मनुष्य के कर्म का लक्ष्य कह जाता है । किन्तु वच्तुत श्रेय 
केवल कर्म नही है। श्रेय का मर्म भी झान्तरिक भाव है, यद्यपि वह भाव प्राय कर्म 
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के द्वारा चरिताय होता है। प्राकृतिक सत्य भी उसका उपकरण वनता है। वस्तुत 
यह भाव ध्यक्तिमत नही है, किन्तु प्राय आचार-बआास्त्रों में कर्म के रूप में श्रेय का 
झ्राश्रय भी व्यक्त ही माना गया है । मनुष्य के जीवन के चरम लक्ष्य के रूप में 
उसका विवेचन किया गया है। जहा व्यक्तित्व का ग्राधार स्पष्ट नही है, वहाँ भी 
वह अभिप्रेत अवश्य है। इसी प्रकार सौन्दर्य के सम्बन्ध मे भी अधिकाश विचारको 
की धारणा त्यक्तिभाव पर अवलम्वित है। सौन्दये के स्वरूप के सम्बन्ध भे विद्वानों 
बा एक मत नही है। किन्‍्तु प्राय सभी विद्वान सौन्दर्य को सृजनात्मक मानते हैं। 
व्यक्ति इस सौन्दर्य की सृष्टि का कर्त्ता है। सौन्दर्य का यह रूप कलाओो में श्रमि- 
व्यक्त हाता है। क्लाओ की कृतिया व्यक्तिपो की रचनाये हैं, जिन्हें 'कलाकार' 
कहा जाता है। मनोविज्ञान जिस प्रकार श्रेय को क्रिया का लक्ष्य मानता है, उसी 
प्रकार भौन्दये को भावना का लक्ष्य मानता है। मनुष्य को भावना सौन्द्य के सर्जन 
और भास्वादन मे इतार्थ होती है। 
इस प्रकार सत्यम्‌, शिवम्‌ और मुन्दरम्‌ मनुप्य के मन वी तीन प्रवृत्तियी के 
लक्ष्य माने जाते हैं। मनोविज्ञान के अनुसार ये लक्ष्य व्यक्षिगगत हैं। व्यवित के, 
ज्ञान, सबल्प और भावना में ये चस्तार्थ होते हैं। किन्तु सत्य शिव सुन्दरम्‌ के 
सास्कृतिक मृत्यो के सम्बन्ध में यह मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण पूर्ण समीचीन नही है । 
मन की प्रवृतिया का जिविध विभाजन भनुप्य के प्राकृतिक जीवन की व्यास्या भ्रवश्य 
करता है, किन्तु वह मनुप्य घी सास्कृतिक साधना की व्यास्या के लिये पर्याप्त नही 
है। ज्ञान का व्यापार ऐसा है, जो मनोविज्ञान की भाति दाशनिको को भी व्यक्ति- 
गत प्रतीत होता है। ज्ञान के उच्चतम रुपो का अधिप्ठान व्यक्ति को भानने में 
कोई कठिनाई नहीं होती । ऐन्द्रिक प्रत्यक्ष से लेकर आध्यात्मिक ज्ञान तक का 
झआराश्रय ब्यवित ही समझा जाता है। आ्ाश्रय की दृष्टि से ज्ञान के इन रूपों मे कोई 
भेद नहीं है। इनमे बेवल विपय की दृष्टि से भेद क्या जाता है। ज्ञान के श्रेष्ठ 
रूपों में, विशेषत जब विद्या का प्रदान होता है, व्यक्ति के श्राश्रय की सौमायें कदोर 
नहों रहती, गुरु भोर शिष्य के श्रान्तरिक साम्य के आधार पर ही ज्ञान के श्रेष्ठ 


रूपो का प्रकाश होता है। फिर भी सभी विचारक ज्ञान के उच्चतम रूपो के 
अधिप्ठान को व्यक्तिगत मानते आए हूँ । इस, कमल, कद अषण्ण फियारणीय हैं " 
किन्तु भाव के क्षेदर मे मनोविज्ञान को मीमाये अनावृत हो जाती हैँ। मनोविज्ञान 
जिस “भावना वो भानता है, नि सन्देह उस भावता का आश्रय व्यक्ति ही होता है । 


प्रष्याय--२ | सत्य शिव सुन्दरम्‌ का झाधार [्‌ ३७ 


मनोविज्ञान की भावता का प्रमुख रुप शरीर की एक असाघारणत उत्तेजित अवस्था 
है, जिसमे एक तींब्र अनुभूति का मर्मे अ्नन्तनिहित रहता है। प्राकृतिक जीवन मे 
इस भावना का महत्वपूर्ण स्थान है । इनमे कुछ भावताय सास्कृतिक जीवन मे भी 
उपकारक होती हैं। किल्तु उस स्थिति में उनको व्यक्ति की सीमाओं में वॉधना 
उचित नही है। भावना के इस रूप को हमने भाव कहा हू भ्नौर यह भाव एक से 
अधिक व्यव्तियो का आन्तरिक और श्रात्मिक साम्य एवं सवाद है। यही भाव श्रेय 
और सौन्दर्य का मस है। मनोविज्ञान को भावना व्यवितगत और स्वार्थभय होती 
है, उसे कला एवं सौन्दर्य का झ्राघार मानना ध्यान्तिपुर्ण है। श्रसाधारण उत्तेजना 
की अवध्या में कला एवं सौन्दर्य की सृष्टि नहीं हो सकती झौर न व्यक्तिगत एवं 
स्वार्थभय भावना सोन्दय के झनुकुल है। हमारे मत में कलात्मक सौन्दर्य का उदय 
व्यवितयों के उस ग्रान्तरिक और झात्मिक साम्य को स्थिति में होता है, जिसको हम 
भ्रागें चलकर 'सम्रात्मसाब' के रुप में व्यारया करेंगे । हमारे मत सें यहो समात्मभाव 
आध्यात्मिक सत्य भौर सास्क्ृतिक श्रेष का भी प्राघार है। मनोविशज्ञात जिस कर्म 
का सम्बन्ध श्रेय रो सानता है बह उसका वाह्य और व्यवहारिक साधन मान है । 
यही कर्म श्रेय का स्वरूप नही है। श्रेष का स्वह्प प्राकृतिक भ्रौर झ्लात्मिक हित है । 
यह हित प्राकृतिक और झ्ात्मिक अनुभव मे प्रकट होता है। प्राकृतिक हित का 
सम्पुणं रुप अनुभव नही है। अनुभव के झ्तिश्िवित स्वास्थ्य प्राकृतिक सुख का एक 
महत्वपूर्ण ग्रग है। प्रात्मिक हित भ्रमुभव के रूप में हो होता है। किन्तु सास्कृतिक 
और प्राष्यात्मिक श्रेय का यह अ्रनतृभव व्यवित्तत्व की इकाई में सोमित नहों रहता, 
यह अनूभव एक से अ्रधिक्ष व्यव्तित्वो के झनन्‍्तरिफ और प्रात्मिक साम्य सें सम्पन्न 
होता है। कप और वाह्य उपादान श्रेय वे इस भाव के उपकारक होते हैं, किन्तु 
थे उसके स्वरूप का निर्माण नही करते । श्रेय के साथ कर्म का व्यापक सम्बन्ध है । 
किन्तु सास्कृतिक श्रेय स्वार्थभय करते नहों है । वह परायथे, सर्वार्थ भ्रयवा समा कर्म है। 
समार्थ कर्म से अभिप्राय उस कर्म से है, जिसक कर्त्ताओ, फल और भाव मे व्यवितयो 
की 'इकाइये। को विविवत नही किया जा सकता। सौन्दर्य के साथ भावना का 
सम्बन्ध भी पूर्णत संगत गहीं है। मनोविज्ञान की अनिमत 'भावनाए सौन्दर्य का 
निमित्त बन सकती हू, हिन्तु वह सौन्दर्य को सृष्टि का खोत नहों है। 'सोन्दर्य' उत्तेज्नित 
मन की अभिव्यक्षित श्रथवा सृष्टि नहीं है, वह आत्मा के उल्लास को प्रभिव्यक्तित है, 
जो रुप के अतिशय में साकार होतो है। कला और साहित्य की कृतियों में जो 
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मनोवैज्ञानिक भावना दिखाई देतो है, वह सौन्दये को रचना का स्रोत नही है वरन्‌ 
कला का विषय अथवा उपकरण मात्र है। 
अस्तु, मनोविज्ञान मे मन की प्रवृत्तियों का जो त्रिविध विभाजन किया जाता 
है, वह सत्य-झिव-मुन्दरम्‌ के सास्कृतिक मूल्यों को समुचित व्याख्या नहो करता । 
मनोविज्ञान मे जिस सकल्प को क्रिया का मूल माना जाता है, वह भी व्यक्तिगत है, 
क्योकि उसका आश्रय भी भनुष्य व्यक्ति हो है। तन्‍त्रो मे भी इच्छा, शान और 
क्रिया की त्रिपुटो को चर्चा रहतो है। तन्नरो की भाषा मे इन्हे 'निपुर' कहा जाता 
है। विश्व की सृजनात्मिका शक्ति के रूप भे ये व्यक्तित्व से अतीत होते हैं, किन्तु 
सृष्टि मे ये व्यक्तित्व को इकाई से सीमित रहते हैं। मूल शवित निर्वेयशितक है । 
इच्छा, ज्ञान और जिया उसके तीन रूप हैं। उस शक्ति का नाम 'कला' है क्योकि 
वह विश्व-रपों की रचना करती है। किन्तु सृष्टि मे इच्छा, ज्ञान और क्रिया व्यक्ति 
में हो चरिताय होते हूं। तन्द्रो मे सूप्टि का विवेचन विश्व-शक्ति को कला के रूप 
मे क्या गया है ॥ इसमे व्यवितत्व का प्रसंग नही झाता । वह शक्ति सामान्य 
और गआ्राध्यात्मिक है। सृष्टि मे इच्छा, ज्ञान और जिया का आघार व्यक्तिगत बने 
जाता है। सास्कृतिक अर्थ मे जिसे कला कहा जाता है और जो मनुष्य के द्वारा 
सौन्दर्य की रचना मे अभिव्यक्त होती है उसका प्रसग तन्व्रो मे नही है और न उसके 
प्रभग मे व्यत्ितभाव झयवा समात्मयाव को चर्चा तन्त्रों मे मिलती है! किन्तु व्यवहार 
ओर साधना के प्रसय में ज्ञान और कम का प्रसग तन्त्रों में आता है तथा अन्य 
सभो दर्शनों को भाति व्यक्षित को हो उसका आश्रय माना गया है। कर्म और 
साधना के जिन रूपो को मगलमय माना जाता है, उनका आघार भी व्यक्तिगत 
ही है। तन्त्रो को त्रिपुटी और मनोविज्ञान की त्रिविध प्रवृत्ति में इतना ही अन्तर 
है कि मनोविज्ञान को “भावना' तन्त्रो मे मूल रूप से स्वीकृत नहीं की गई है। “इच्छा' 
संकल्प का पर्याय है और वह कर्म का आधेर है। मनोविज्ञान भी सकलप को कर्स 
का मूल मानता है, तन्त्रों मे मनोविज्ञान को 'भावना' को "वासना समभा जाता है, 
जो एक भ्रकार का 'विकार' है। मनोविज्ञान भी उसको विकार मानता है। वह 
झरसरू और 2 एक भ्रसाधारण उठ्ेग है। किन्तु मनोविज्ञान इसे भावना मे 
कला गौर सोन्टर्य कई स्येद जता है| रन्‍्तरो मे साधना हो प्रधान है। झत 
लौक्कि कला का विवेचन नहीं तन्‍्त्रों में श्रेय की भावना भी 


ही क्या गया है। 
आध्यात्मिक है। आत्म स्वरूप शिव हो परम मयल के घाम हैं। वे हो परम सत्य 
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हैं। उनकी सूजनात्मका शवित सुन्दरी कहलाती है। यदि तनयो के सिद्धान्त को 
लोक मे घटित किया जाय तो आन्तरिक झात्मभाव (प्रकाश) और वहिमुंख विमर्श 
के साम्य को सत्य शिव सुन्दरम्‌ की एकत सज्ञा देनी होगी । तन्‍नो का परमतत्व 
वेदान्त के ब्रह्म को माति आध्यात्मिक होने वे कारण ऋहकार से ऋतीत है। किन्तु 
लोक के सास्कृतिक जीवन में शिवम और सुन्दरम्‌ के इस साम्य को व्यवित्गत 
मानना उचित नही है। 

हमारे मत में सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ के सास्कृतिक मूल्यों का झ्राधार न तन्‍्त्रो एव 
बेदाल्तो कौ निर्वेषक्तिक आत्मा है भ्रौर न मनोविज्ञान को अभिमत एव दर्शनों हारा 
समधथित ध्यव्तित्व की इकाई है। हमारे सत में सत्य-शिव-सुर्दरम्‌ के सास्कृतिक 
मूल्यों का भाधार 'समात्मभाव' है। ब्यवितत्व की इकाई एक प्राकृतिक सत्य है । 
प्रकृति की सत्ता पृथक पृथक इकाइयो मे ही स्थित है । भौतिक होने के कारण 
इन इकाइयो का तादात्म्य सम्भव नही है। जिन इकाइयो का सम्मिश्रण होता है, 
ये प्राथ सयुक्त होतो हैं और उनके परमाणुश्रो का इस सम्मिश्रण में भी तादात्म्य 
नहीं होता, वे पृथक पृथक रहते हैं । द्वव पदार्थों मे फिर भी ठोस पदार्थों की अपक्षां 
अधिक तादात््य दिखाई देता है। सम्मिथण मे भी पदार्थों के ग्रुण पृथक पृथक 
दिजाई दते हैं। प्रकृति का यह इकाई भाव जड श्रोर चेतन दोनो मे व्याप्त 
है। जीबो की देह प्राकृतिक इवाई है । यह इकाई ही उनको क्रिया और सवेदना 
का भ्रधिष्ठान है। प्रत्येक जीव की प्राकृतिक क्रिया और सवेदना अपनी इकाई से 
ही सीमित रहतो है। प्राकृतिक इकाई का ग्रह आश्रय प्राकृत्तिक जीवन का आधार 
है। प्रकृति का सस्कृति के साथ कोई प्रावश्यक विरोध नही है। गत प्राकृतिक 
इकाई का आशय सास्क्ृतिक पूस्यो का आधार भो बन सकता है। स्वछूपत्त जीवन 
की प्राइ्ृतिक रक्षा और उपयोगिता का सहज सत्य एवं श्रेय प्रकृति में ही आशित 
है। किन्तु सत्य, श्रेंप और सौन्दर्य के अधिक विकसित रूप, जिन्हे सास्कृतिक और 
आध्यात्मिक कहा जा सकता है, प्राकृतिक इकाई के स्वरूप से अन्तनिहित गहो हैं । 
सास्‍्कृतिक और आध्यात्मिक मूल्यों को प्राकृत्तिक आशय के प्रसग मे एक 'अतिशय' 
माचता होगा । यह अतिशय भाव ओर रूप का अतिझय होता है। प्रकृति मे 
रूप के अतिशय का कुछ आभास अवश्य सिलता है। इसीलिए प्रकृति में सौन्दये 
की कल्पना की जातो है। किन्तु भाव का अतिशय प्रकृति में कल्पनीय नही है । 
“रप' बाह्य अभिव्यक्ति का श्राकार है, जिसकी प्रकृति में भी कल्पना की जा सकती 
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है। निस्पयोगी प्रतीत होने पर हम प्रकृति के इस 'रूप' को भी 'अतिशय' मान 
सकते हैं। किन्तु “भाव चेतना के प्रान्तरिक प्रकाश का श्रतिशय है । प्रकृति मे 
इसको कल्पना नही की जा सकती । मनुप्य में भी इसकी कल्पना करने के लिए 
व्यक्ति की प्राकृतिक इकाई के झाश्रय की सीमाओ्रो का अतिक्रमण करता 
होगा ।। अस्तु सास्कृतिक मूल्यों के निरूपण के लिए उपयोगिता और इकाई 
के रूप मे विदित प्रकृति की दोनो रूढियो का अतिक्रमण करना होगा । यह अति- 
क्रमण इस तथ्य का सकेत करता है कि सत्य शिव-सुन्दरम्‌ के सास्कृतिक मूल्यों का 
स्वरूप प्रकृति में ही सीमित नही, प्रकृति के श्राधार मे सम्भव होने पर भी इन मूल्यो 
के स्वरूप में उपयोगिता झ्ौर इकाई की प्राकृतिक सीमाओ का भ्रतिक्रमण होता है। 
इसी अतिक्रमण में रूप और भाव का अतिशय सम्पन्न होता है, जो सौन्दर्य और श्रेय 
का रहस्य है । 
सम्कुलि की भपति ऋध्यरूप के छेद्र के री प्रदत्ति की सीणएओर कए ऋल्ििकणण 
होता है। अध्यात्म के सत्य को प्राय प्रकृति से अतीत माना गया है। वेदास्त का 
ब्रह्म एक ऐसा ही आध्यात्मिक और सर्वातीत सत्य है। चह प्रकृति को समस्त 
सीमाओ से परे है । ये सोभाये ज्ञान की अ्वच्छेदक हैं। भ्रत ब्रह्म को निरवच्छित 
कहा जाता है | व्यवितत्व की इकाई प्रकृति का मूल तत्व है। इससे अतीत बह्म 
का आध्यात्मिक सत्य पूर्णत निर्वेवक्तिक है। वेदान्त को भाषा में वह अहकार से 
अलीत है। अहकार व्यक्तित्व का सचेतन केन्द्र है। अत ब्रह्म व्यवितत्व की इकाई 
से अतीत है । उसे निर्वेबक्तिक कहना उचित होगा। ब्रह्मानुभाव की श्रवस्था मे 
वब्यवितिस्थ और अहकार का भाव नही रहता । दूसरो ओर ब्रह्म अथवा ब्रह्मानु भव 
में व्यवितत्व के भाव का झारोपण नही किया जा सक्‍ता। ग्रहव्नह्मास्मि' और 
दिस्वमसि! के वेदान्त-बातयों या भाषागत रूप एक उपचार मात्र है। वल्तुत 
ब्रह्मानुभव की स्थिति मे ब्यक्तित्त का बोच नहीं रहता। इसीलिए भाग त्याग- 
लक्षण के द्वारा इन महावात्यों को व्यव्या भे व्यक्ति और प्रह्म को सगति का 
समाधान किया जाता है अध्यात्म का सत्य प्रकृति से अतीत हो नहो, बरन्‌ प्रकृति 
कप ह 2 अध्यात्म का विरोधी माना जाता है । इसोलिए 
बाग है।... बेदानस के खतरा [ति में संन्यास को ध्ध्यात्म का ग्रावश्यक झग मानते 
नुसार प्रकृति मिथ्या अथवा माया है। अत वह हेय है। 
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व्यक्तित्व, भ्रहकार आदि की प्राकृतिक सीमाझ्नो का अतिक्मण करवे अध्यात्म का 
सत्य एक निर्बेयवितक सत्ता के रूप मे प्रतिप्ठित क्या गया है । अध्यात्म-आास्त्रो के 
अनुसार यही सत्य जीवन का परम श्रेय भी है। इसीलिए उसे निश्रेयत्‌ कहा 
जाता है । 

इस प्रकार प्रकृति और अध्यात्म एक दूसरे के विरोधी भ्रतीत्त होते हूँ । प्रकृति 
का गूल शत्य इकाई और उपयोगिता हैं। इसके विपरीत अध्यात्म का मूल सत्य 
ब्यवितत्व, अहकार भ्ौर इकाई का विलय है। जिसे हमने ऊपर समात्मभाव फह्दा है 
भोर जिते हमने सत्प-शिव-सुन्दरम्‌ के सास्‍्कृतिक रूपो का आधार माना है, बहु 
प्रकृति शोर भ्रध्यात्म दोनो की स्थिति से भिन्न, किस्तु इन दोनो क्षे सामजध्य से युक्त, 
एक पझद्भुत स्थिति है। अद्मुत होते के कारण यह स्थिति भसम्भव अथवा अस्ा- 
धारण नही है। सामाजिक और सास्कृतिक जीवन में समात्मगाव की स्थिति 
बहुत सुलभ एवं सामान्य है। प्रकृति और अध्यात्म के विरोधी भावों का सामजत्य 
भी समात्मभाव मे कुछ भरदूभुत रीति से होता है। अपने स्वरुप का कठोर भाग्रह 
रखते हुए कोई भी दो तत्व समन्वित नहीं हो सकते । भरत प्रकृति और  भ्रध्यात्म के 
'इस सामजस्थ में व्यवितत्य की इकाई प्रोर निर्वेयक्तिकता दोनो की ही कठोरता 
नहीं रहती ॥ इस सामजस्य मे विचार को कुछ ताकिक कटिवाइयाँ भले ही दिखाई 
दे, क्स्तु जीवन के वास्तविक श्रनुभव में यह श्रत्यस्त सुलम और सरल है। इस 
सामजस्थ में व्यवितत्व का पूर्ण विलय नही होता, वरन्‌ व्यक्तित्व के अधिष्ठान मे ही 
प्र्मति की मर्यादा के द्वारा तप और भाव के अतिदय के सास्कृतिक पक्ष विकसित 
हेते हें। प्रकृति की मर्यादा इस विकास को अवकाद देती है, यद्यपि इसका भूल 
खोल मनुष्य की आत्मा में है। यह आत्मा प्रत्येक व्यक्ति भ्‌ अन्तनिहित है। जीवन 
मे देह के साथ श्ात्मा का झद्भुत सयोग ही प्रकृति और अच्यात्म के साम्यस्य तथा 
समात्ममाव की सगति को सम्भव बनाता है। इस सामजस्य मे प्रकति का परिहार 
नहीं होता, वरन्‌ प्रकृति की मर्यादा में आत्ममाव का विस्तार होता है | साग्य से 
युवन होने के कारण इस आत्मभाव को हमने 'समात्मभाव' कह है ॥ निषेधात्मक रूप 
में 'साम्य! विरोध से रहित है । प्रकृति को भर्यादा प्रकृति और अध्यात्म दोनों के 
साथ हट के विरोध को कम करती है। तुलना को दृष्टि से साम्य रामानता का 
सूचक है जिन त्तस्वों मे साम्य होता है, उनकी परस्पर श्रेप्ठता का प्रदन नही उठता । 
तुलना से हीनता और अ्रेष्कता का प्रसग रहता है। समानता इन दोनो का परिहार 
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करती है। किन्तु साम्य मे केवल हीनता का परिहार होता है, श्रेप्ठता का परिहार 
नहीं होता । इसके विपरीत साम्य मे सर्मान्वत दो तत्व एक दूसरे की श्रेप्ठता का 
सवर्थन करते हैं। कृष्ण काव्य के 'दोउ परे परया' का यही रहस्य है। गीता के 
'वरस्पर भावयन्त ” का भी यही मर्म है। प्रकृति और अध्यात्म के अद्भुत साम्य मे 
दोनों एक दूसरे के उपकारक और उत्कपक होते हैं। शवित और शिव के साम्य की 
भाँति यहू सास्कृतिक साम्य भी भ्रदुभुत एवं विलक्षण है। माता और शिशु के स्नेह, 
वन्धुओं के अनुराग, सुहृदयों के सदभाव और दम्पति प्रेम मे इस समात्मभाव के 
उदाहरण मिल सकते हैं! हमारे मत में प्राकृतिक व्यक्तिवाद और प्राध्यात्मिक 
निर्वेषकितकता से विलक्षण यही 'सम्रात्मभाव' सत्यं-शिवं-सुन्दरम्‌ के सांस्कृतिक 
मूल्यों का झ्ाधार है । 
समात्मभाव का यह सिद्धान्त दर्शन, सस्कृति और कला के क्षेत्र में प्रतिष्ठित , 

सभी ऐतिहासिक सिद्धातों से भिन्‍्त एवं विलक्षण है। दर्शन, आचार, कला और 
संस्कृति के सभी विचारकों ने व्यवित की इकाई को साधना का आश्चय माना है ! 
उनके मत मे दर्शन के सत्य, आचार के श्रेय तथा कला एवं सस्कृति के सौन्दर्य का 
अधिप्ठान व्यवित ही है । इन सास्कूतिक मूल्यों के साधक व्यवित में सामान्य जनो की 
ठुलना में कुछ विशेष ग्रुणो की अपेक्षा हो सकती है किन्तु व्यक्तित्व की इकाई का 
अ्रपवाद इस साधना के जिए अपेक्षित नही है। भारतवर्ष के भ्रतिर्वित थ्न्य देशो में 
प्राचीनकाल मे भी धर्म, दर्शन, साहित्य, कला आ्रादि की साधना व्यक्तियों के द्वारा 
ही हुई है। पश्चिमी धर्मो के प्रव॑ंतक एकाकी व्यक्ति थे और व्यक्तियों के रूप मे 
वे अपने धर्मो मे पूजित हैं । पश्चिमी दर्शन भी व्यवितयो क॑ वौद्धिक अध्यवसाय की 
परम्परा है। पश्चिम के कत्राकार और साहित्यकार भी व्यक्तियों के रूप ही मे कला 
एव साहित्य के सर्जंक थे । पशण्चिमी धर्मो से व्यवितित्व का अनुरोध प्रबल है और 
व्यवितत्व को एक महत्वपूर्ण तत्व माना जाता है । इसी आाधाद पर पश्चिमी झलो- 
चकों ने वेदान्त की निर्वेषवितकता की तीत्र आलोचना की है । धर्म की उपासना 
वा झाश्रय ही व्यकित नहीं है, वरन्‌ इन श्ालोचको के मत मे श्रन्तत व्यक्षितित्व 
वी इकाई रक्षणीय है। पर्चिमी दर्जनों मे भारतीय दर्शनों की भाँति साधना वा 
पिदेश नही है । वे दरगन व्यावितयों के द्वारा क्यि गये सत्य के ग्नुसधान है । इन 
दर्शनों का सत्य भी व्यवितयों के द्वारा अवगम्य है। अधिवाझ दर्शन व्यवितत्व को 
इकाई के सत्य को मानते हैं। उनको ज्ञान-मीमासाये इस इकाई के सत्य पर ही 
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आधशित हैं। कला और साहित्य के सैद्धान्तिक विवेचनो मे मरी व्यवित्त बो ही 
सौन्दर्य के सजेन और आस्वादन वा आश्रय माना गया है। पूर्वे और पश्चिम के 
सभी साहित्य सिद्धान्त व्यक्तिवादी हैं। भरत से लेकर आचायें शुवत्र तक सभी 
प्राचार्य व्यवित को रस का आश्रय मानते रहे हैं। प्लोडे से लेकर क्रोने तक सभी 
पश्चिमी प्राचार्य भौ व्यवित को ही कला का आशय मानते हैं । कोचे के अनुयायी 
कौलिजवुड ने कला मे इकाई के कठोर आश्रय का बडी दृढ़ता के साथ समर्थन 
किया है। सस्कृति के सम्बन्ध मे भी विद्यनों की घारणा ब्यवितवाद के अनुरूप है। 
वे धर्म, दर्शन, कला आदि के व्यक्तिगत अध्यवसायों के इतिहास को ही सस्कृति 
मानते हैं । 

पूर्व भौर पश्चिम के सभी विचारकों फे मत व्यवितवाद के पक्ष में होते हुए 
भी हमार विनप्न विश्वास हे कि सत्य, शिर्य और सुन्दरम के सासकृतिक रूप च्यवित- 
स्व की सौमित इकाई के आश्रय में सम्पक्त नहों होते । इसका पअभिप्राय यह नहीं है 
कि वे निर्वयवितक हैँ और साधना की उस स्थिति में सम्पन्न हो सकते हूँ जिसमे 
व्यक्तित्व का विलय हो जाता है। हमारा अ्रभिष्नाय केवल इतना ही है कि व्यक्तित्व 
की सीमित इकाई केवल प्राकृतिक भावों का आधार हो सकती है । सास्कृतिभाव 
उसकी परिच्छिन्ष सीमा मे सम्पन्न नही हो सबते । किन्तु साथ ही थे निर्दयवित्तकता 
क्री स्थिति में भी सम्पन्न नही होते । हमारे मत में वे उस समात्मभाव की स्थिति 
में सम्पन्न होते हूं जिसमें प्रकृति को सयोदा आत्मिक भाव के विस्तार को झ्वकाश 
देती हैं। भाव के इस विस्तार में भी व्यक्तित्व वी इकाई के परिच्छिन्न आश्रय का 
अनुरोध नही रहता । भाव के इप्त विस्तार में व्यक्तित्वों का एक विलक्षण साम्य 
सम्पन्न होता है जिये हमने 'समात्मभाव' कहा है। भाष के इस विस्तार मे व्यवित- 
त्व का अनुरोध उदार बन जाता है और प्राकृतिक दृष्टि से विविवत इकाइयों में भी 
एक अदभुत अद्वेत उदित होता है। यह अ्द्वेत इकाइयो का एकत्व नही है ) वेदान्त 
में भी यह एकल्व अभीष्ट नही है। इसी कारण वेदान्त मे ब्रह्म को 'प्रद्वेत' की सन्ना 
दी गई है । एक़त्व का. आग्रह प्रा्नुतिक इकाई की. एरिच्िध धारणा पर ही. ऋषत्िद; 
है। अद्वेत मे केवल प्राकृतिक इकाई की कठोरता और परिच्छिन्नता का परिहार 
अभीष्सित है । इस अद्वेत मे अहकार का आग्रह न रहकर परस्पर सम्भावन का 
वह विलज्गण भाव उदित होता है जिसकी हमने ऊपर साम्य के रूप मे व्यास्या की है 
इस अद्गेत भाव को हमने 'समात्ममाव” इसलिए कहा है कि यह साम्य 'आत्मा' में ही 
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सम्भव हो सकता है। आत्मा के अतिरिक्त अहकार, मन, झरीर, इन्द्रिया आदि 
सभी अपनी इकाई से परिछिन्न हैं। इनका ढ्डव और भेद अपरिहाये है। इनकी 
इकाइया अ्रन्य इकाइया की उपकारक हो सकती हैं। किन्तु प्रायः यह उपकार 
स्वार्थ पर आश्चित होता है। स्वार्थ का भाव प्राकृतिक और व्यविनग्रत है जहाँ 
यह उपकार स्वार्थ पर झाश्रित नहीं होता वहा उसका आधार “भाव' का एक 
विलक्षण विस्तार होता है. जिसे अहकार, मन और इन्द्रियो मे सीमित नहीं किया 
जा सकता । भ्रत आत्मा को ही इस भावके अतिशय का आश्रय मातना होगा। 
अएसा जीवन का एक जिलक्षण तत्व हे जो व्यवित स अ्रनुस्पूत होते हुए भी व्यक्ति 
की इकाई में परिच्छिन्न नहीं है। उसमें एक विलक्षण श्रद्वेत श्रौर विस्तार वी 
सम्भावना है। इसो झभेद-पूर्ण विस्तार में मनुष्यों का वह साम्य सम्भव होता है 
जिसे हमने 'समात्ममावब' कहा है श्र जो हमारे मत में सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ के 
सास्‍्कृतिक रूपो का आधार हूँ 

सामान्य रूप से सत्य को ज्ञान का लक्ष्य माना जाता है। यह ज्ञान व्यक्तिगत 
और उदासीन अवगति के रूप में प्रकट होता है। उदासीन का अभिप्राय यह है कि 
इस भ्रवगति में किसी प्रकार की भावना अथवा किसी प्रकार का उल्लास नहीं 
होता । वह ज्ञान के विषय का एक उदासीन ग्रहण मात्र है। व्यक्तिगत्‌ का 
अ्रभिष्राय यह है कि यह अवगति व्यक्तित्व की इकाई में सम्भव हो सकती है। सूने 
जगल में खडा अकेला व्यक्ति भी किसी वृक्ष पद्मु, पर्वत आदि को देखता है तो उसे 
उसका ज्ञान होता है । इसी प्रकार झकेला विद्यार्थी अथवा विद्वान कुछ अध्ययन 
करता है तो उसे एकान्‍्त मे भी अपने विषय का ज्ञान होता है। भ्रवगति के ये रूप 
व्यक्तिगत इकाई के एकान्त मे सगत होते हैं इसौलिये व्यक्ति वी इकाई को सत्य का 
अधिप्ठान माना जाता है। किसी भी विचारक ने यह कल्पना नहों की कि कदाचित्‌ 
यह इकाई सत्य का पर्याप्त आश्रय न हो और इसमें सत्य को प्रवगति सम्भव न हो 
सक्रे । जहा तक प्राकृतिक सम्बेदना-रूप ज्ञान का सम्बन्ध है (जो पशुओं में भी पाया 
जाता है) वहाँ तक तो यह मान्य है कि यह ज्ञान प्राकृतिक व्यक्तित्व की इकाई में 
सम्भव हो सकता है। यह ज्ञान कुछ ऐसे जीवों में भी पाया जाता है जो जन्म से 
ही श्रपना जीवन इकाई के एकान्त में आरम्भ करते हैं। वैज्ञानिको ने ऐसे जीवो 
का सूक्ष्म भ्रध्ययन क्या है। उदाहरण के लिए एक प्रकार की ततैया अपने झडो को 
मिट्टी के घर मे बन्द करके चली जाती है और फिर कभी नही लौटती । इन झडो 
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के जोव बडे होकर एकान्त भाव से ही अपना जीवन तम आरम्भ करते हैं। इन्हे 
माता पिता का किसी प्रकार का भी सहयोग प्राप्त नही होता जेसा कि बुछ अन्य 
जीवो को होता है । समात्मभाव से पूर्णत वचित होने पर भी ये सम्वेदनात्मक ज्ञान में 
समर्य होते हैं । “सवेदना' ज्ञान का सहज, प्राकृतिक और निम्नतम रूप है | 
प्राकृतिक सत्य इस ज्ञान का विपय होता हैं। मनुष्य वी सम्पेदना के विषय में भी 
यह माना जा सकता है कि वह व्यक्तिगत इकाई के एकान्त मे सम्भव हो सकती है । 
किन्तु यह देखा गया है कि समात्मभाव के योग से वचित होने पर मनुष्य की सवेदना 
भी समृद्ध नही होती । वाल्यकाल से भेडियो द्वारा पालित बालक रामू का 
उदाहरण, जो कुछ वर्ष पूर्व लखनऊ के ग्रस्पताल में लाया गया था, इस बात को 
प्रमाणित करता है। उसमे सामान्य सम्वेदनायें भी अन्य मनुष्यों की अपेक्षा बहुत 
मन्द थी। इससे विदित होता है कि माता-पिता के भ्रात्मीय सम्बन्ध, परिवार के 
वातावरण और समाज के परिवेश्ञ मे प्राप्त होने चाले समात्मभाव से मनुष्य की 
प्राकृतिक सम्वेदना का ज्ञान भी परिप्कृत एवं समृद्ध होता है। फिर भी यह माना 
जा सकता है कि किसी मे किसी रूप और परिमाण मे सम्वेदनात्मक ज्ञान प्राणियों 
एव मनुप्यो मे व्यक्तित्व की इकाई मे सम्भव हो सकता है । प्राकृतिक सत्य इस 
सम्वेदना का विषय है । 

किन्तु वौद्धिक और आध्यात्मिक सत्य के श्रेष्ठ एवं सास्क्ृतिक रूप प्राकृतिक 
इकाई के एकान्त मे उदित और विकसित नही हो सकते । दर्शन का प्रयोजन सत्य 
के इन्ही रुपो से है। सत्य के इन रूपो में चेतना अधिक विकसित छप में प्रकाशित 
होती हैं; चेतना का यह विकास प्राकृतिक इकाई के एकान्त में सम्भव नहीं हो 
सकता। भेडियो द्वारा पालित वालक रामू मे बौद्धिक ज्ञान का विकाप्त बिल्कुल 
नहीं हुआ था, भाषा के कोई सस्कार उसमे विकसित नहीं हुए थे । एक आश्चर्य 
की बात यह है कि काम की सवेदना भो उसमे अत्यन्त मन्द थी। रासू 
का उदाहरण काम को “मनसिज' सज्ञा को सार्थक बनाता है। रासू मे बौद्धिक 
ज्ञान के विकास का अभाव यह सिद्ध करता है कि यह विकास समात्ममाव की 
परम्परा के बिना सम्भव नहीं हो सकता। वस्तुत समात्मभाव की परम्परा के 
दास ही मनुष्य समाज से वौद्धिक ज्ञान का विकास हुआ । जन्म से ही मनुष्य के 

शिशु को अनेक रूपो में रामात्ममाव का योग मिलता है । इसो के द्वारा उसमे 

बौद्धिक ज्ञान का विकास्त होता है। इस प्रसय मैं भाषा का रहस्य मी विचारणीय 
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है । सवेदना का प्राकृतिक ज्ञान भाषा की अधिक अपेक्षा नही रखता। सम्भवत 
वह उन तुच्छ जीवो में भी होता है जिनमे किसी प्रकार की भाषा विकसित मही 
होती । बौद्धिक ज्ञान की अवगति के लिए एक समृद्ध भाषा अपेक्षित है। वुद्धि 
के उत्कर्प के साथ ही मनुष्य मे भापा का विकास भी हुआ है। भाषा और बुद्धि 
मनुष्य को संयुक्त विशेषताय हैँ। भेडियो द्वारा पालित बालक रामू मे भाषा का 
विकसित न होना इस बात को प्रमाणित करता है कि जिस प्रकार बौद्धिक ज्ञान का 
विकास समात्मभाव के योग के बिना नहों होता, उसो प्रकार भाषा का विकास भी 
उसके ब्रिना सम्भव नहीं है १ एक प्रकार से भाषा समात्मभाव का सून्न है। शब्द 
की सुक्षम और ग्राकाशीय माध्यम दो आात्माश्रो में एक झलक्ष्य स्पन्दन जाप्रत फर्के 
उनमें साम्य और सवाद उत्पन्न करता है। शब्द के इसी सवाद के द्वारा वौद्धिक 
ज्ञान क| मवहन, सम्प्रेषण और सम्बर्चन होता है। माता पिता की अलक्षित शिक्षा 
और गुह का विदित विद्यादान शब्द के इसी सवाद के द्वारा सम्भव होता है । 
बौद्धिक ज्ञात के विकास का विश्लेषण करने पर असर्दिग्ध रूप से उसमे समात्मभाव 
का आधार मिलेगा । विभिन्‍न मनुप्यो के बौद्धिक विकास में जो प्न्तर दिखाई 
देता है उसका कारण भी उनकी जन्म जात बुद्धि विद्या के अवसर आदि के अति- 
रिक्त विद्या एव बुद्धि के प्रमग मे प्राप्त होने बाले समात्ममाव की अल्पता प्रथवा 
अधिकता है। विद्या और बुद्धि के प्रसग में बालकों श्रौर युवकों को जितना सूक्ष्म, 
धनिष्ठ, गम्भोर और व्यापक समात्मभाव मिलता है, उतना ही उनका बौद्धिक 
ज्ञान भ्रधिक समृद्ध होता है। प्राचीन भारत में इसी व्यापक समात्मभाव की 
परम्परा के श्राधार पर उस गम्भीर ज्ञान का अद्भुत विस्तार हुम्ला था जो झ्रांज 
विद्वानों को भी दुर्गम दिखाई देता है । उपनिषदो के ब्ान्तिपाठ का 'सहुनौ' 
इस सपात्मभाव का घीज भत्र हे। उत्तरवालीन और अर्वाचीन भारत में विद्या 
के हवास का कारण समात्मभाव की मन्दता और दुर्वभता है। 
आ्राध्यात्मिक सत्य के क्षेत्र मे समात्मभाव को महिणा और भी अधिक स्पष्ट 
है ! अध्यात्म का सत्य बहुत कुछ सीमा तक अनिर्वेचनीय है। उसके सम्प्रेपण 
के लिए भाषा का प्रयोग अ्रवस्य होता है बिन्दु वस्तुत भाषा उसका उपयुव 
समय माध्यम नही है । 
सकते । 


ही बन झौर 
झब्दों वे प्रत्यय प्रध्यात्म के सत्यो का स्ज़हूल नही कर. 
४ की कारण यहे हैं कि अध्यात्म के भाव अनिश्चित अथवा श्रमीम होते 
बोड्िक प्रत्ययो रिच् 
प्रत्ययो को भाति उनका निश्चित परिच्छेद सम्भव नही है। क्दाचित्‌ 


अध्याय--२ ] सत्य शिव सुम्दरम्‌ का प्राधार [ ४७ 


बौद्धिक प्रत्ययों मे भी कुछ अपरिच्छेय अश होता है । किन्तु बहुत कुछ सीमा तक 
उनका निश्चित परिच्छेद सम्भव है। इसी परिच्छेद की सींगा में भाषा का प्रयोग 
और बोदिक प्रत्ययो का सम्प्रेषण एवं सम्बाद होता है। प्रत्ययो का निश्चित 
परिच्छेद बुद्धि का घम्म, लक्षण और व्यापार भी है। अतएव चाहे वौद्धिक प्रत्ययों 
मे भी नुछ अपरिच्छेध अश रहता हो किन्तु विया और बुद्धि के व्यापारों मे परिच्छेद 
के झ्ाधार पर ही उनका उपयोग और उसके द्वारा ही बौद्धिक ज्ञान का सम्पादन 
होता है। किन्तु आध्यात्मिक सत्यो का परिच्छेद तथा प्रत्ययो और गब्दो के द्वारा 
उनका सम्प्रेपण केवल एक उपचार है। मे प्रत्यम और दब्द आध्यात्मिक सत्य के ग्रव- 
गाहूस के ग्रौपाधिक झवलम्ब मात्र हैं। वस्तुत आध्यात्मिक सत्यो का अवगम और 
सम्प्रेपण एक ग्रलक्ष्य समात्ममाव के साम्य एवं सवाद के द्वारा होता है। इसी 
प्रक्रिया से भारतीय विद्याओं एव साधनाओ्रो मे रहस्य को परम्पराये प्रचलित हुई 
थी। उपनिपदो में अध्यात्म के इन रहस्यो का मूल्य है। “उपनिपद्‌' रहस्य का 
समानार्थक है । किन्तु इस रहस्य का अर्थ गोपन नहो है। प्राचीन भारत के वन्य 
आ्राश्नमो मे शिप्यो को निकट बैठाकर गुरु और आचार्य विद्या का मोपन नही वरन्‌ 
प्रकाशन करते थे । दोनो की बाह्य निकटता उनकी आन्तरिक निकटता का प्पन्षम 
थी। इस अ्रद्धापूर्ण निक्टता मे जो सूक्ष्म और घनिप्ठ समात्ममाव उदित होता था 
उसी की प्रेरणा से अध्यात्म के झनिंचनीय सत्य शिष्य की आत्मा मे प्रकाशित होते 
भे। अध्यात्म-विद्या के इस राचार में भाषा का प्रयोग केवल एक उपचार था। 
उपनिषद्‌ स्वय अध्यात्म के प्रसग में तक॑ को अप्रतिष्ठित झौर वाचारम्मण को विकार 
मानती हैं। उपनिपदो के अनुसार मन और वाणो उरा प्ाध्यात्मिक सत्य को प्राप्त 
न करके लौट आते है। इतना अवश्य है कि उपचार और उपाधि होते हुए भी 

शब्द का माध्यम एक श्रदूभुत झक्ति से पूर्ण है तथा वह इस शक्ति के द्वारा किसो न 
विसी अञ्य में अध्यात्म का भी अवतम्ब बन जाता है । झब्द अथवा बाक्‌ की 
चतुष्कोटियो के द्वारा शब्द की अध्यात्म के साथ सगति नितान्त अनुचित नही है । 
भध्यमा और पश्यन्ती के ख्यग्रे से बेखरी का मुलर शब्द परत की कोटि तक पहुँचकर 
ब्रह्म का समानार्थक घन जाता है। दर्शनो की सावना से ग्रात्मदर्शन के व्यक्तिगत 

अध्यवसाय को पर्याप्त महत्व दिया गया है । यह साधना व्यक्तिगत प्रतीत होती है 

किन्तु इसमे प्रकाशित होने वाला आध्यात्मिक सत्य निर्वेकेशितक है । वस्तुत गुरओो 

के समात्ममव की प्रेरणा से यह साधना सम्भव हो सक्‍तो थी । उपभनिपदो मे 
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विशेषत ईशोपनिषद मे, उस साम्य और समात्ममाव के स्पष्ट सकेत मिलते हैं, जिसके 
ग्रद्ेदभाव में वेदान्त का आध्यात्मिक सत्य प्रकाशित होता है। वेद-मत्त्री के बहुवचनो 
तथा साम्य-सूचक पदो में भारतीय विद्या के क्षेत्र मे इस समात्मभाव के बीज प्राप्त 
होते है। प्राचीन विद्याओ का कल्पवृक्ष समात्ममाव के इसो बीज से विकसित 
हुआ है । यह समात्सभाव सम्बेदना के प्राकृतिक सत्य तथा बोढिक एवं आध्यात्मिक 
सरय का उत्तरोत्तर महत्वपूर्ण आधार है । सत्य के ये रूप व्यक्तित्व की प्राकृतिक 
इकाई के एकान्त में विकसित नहों होते वरन्‌ समात्ममाव की उर्वेर भाव-भूमि 
में सम्बंधित श्लौर समृद्ध होते है १ 

सत्य से भी अधिक समात्ममाव का आधार शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ में अधिक 
स्पष्ट है। जिस प्रकार प्राकृतिक सम्बेदन[-रूप ज्ञान व्यक्तित्व की प्रजूतिक इकाई 
में सम्भव हो सकता है, उसी प्रकार प्राकृतिक उपयोगिता का श्रेय भी ब्यवित की 
इकाई मे सम्भव है। इस श्रेय के सुख का अनुभव भी व्यवित अपनी इकाई से 
कर सकता है। प्राकृतिक उपयोगिता का आधार मनुष्य की प्राकृतिक आाकाक्षाये 
हैं जो इकाई के एकान्त मे भी अनिवार्य होती हैं। जगल में अकेले मनुष्य को भी 
भूख प्यास लगती है और अकेला होते हुए भी वह आहार एवं जल की 
शवोज मे प्रवृत्त होता है तमरा उन्हे प्राप्त कर तृप्ति का झनुभव करता है। स्वास्थ्य 
और जीवन की रक्षा की दृष्टि स आहार, जल आदि भौतिक पदार्थों की 
उपयोगिता को श्रय कहा जा सकता है। सुख और सतोष के अनुभव की दृष्टि से 
आकाक्षा की तृप्ति भी श्रेय है। श्रेय के ये रूप प्राइृतिक और व्यवितगत हैं तथा 
ये व्यक्तिगत इकाई मे भी सम्भव हो सकते हैं, यर्याप इतना अवश्य है कि जिस 
प्रकार भेडियो से पालित बातक के सम्रान समात्मभाव से वचित मनुष्य में प्राकृतिक 
प्रवृत्तियों का विकास भी क्षीण होता है, उसी प्रकार समात्मभाव के झभाव में प्राकृतिक 
आकाक्षाओं की पूर्ति के श्रेय का मूल्य भी मन्द होगा । इसका कारण यह है कि 
मनुष्य मे चेतता का अधिक विकास होने के कारण तथा चेतना मे समात्मभाव वी 
सम्भावना होने के कारण बेवल व्यक्तिगत इकाई मे सम्पन्न होने वाली प्राकृतिक 
प्रवृत्तियाँ भनुष्य के लिए सत्तोपजनक नही हो सकती । वे चेतना का सयोग पाकर 
चेतना के समुद्धि-छ्ील स्वरूप को भाति समात्मभाव के द्वारा अपनी झभिवद्धि की 
ग्राकाक्षा करती हें। इसोलिए मनुष्य के सामाजिक ओर सास्कृतिक जीवन मे 
प्राकृतिक प्रवृत्तियों का अन्य समात्मभाव से य्रुवत चेतना के समृद्ध रुपो मे 


अध्याय--१ ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ का आधार [ ४६ 


हुआ है। चेतना की इस समृद्धि में प्राकृतिक प्रवृत्तियों का तथा प्राकृतिक 
श्रेयो का प्राकृतिक मूल्य भी अभिवृद्ध हुआ है। इसके अतिदिक्तत प्रकृति के क्षितिजो 
पर सास्कृतिक श्रेय और सौन्दर्य के दिव्य लोक भो उदित हुए है । जिस प्रकार 
बोौडिक और प्राध्यात्मिक सत्य के प्रसग सें समात्मभाव का झ्ाघार भ्रधिक स्पष्ट 
होता है, उसी प्रकार श्रेष के सांस्कृतिक झौर आ्राध्यात्मिक रुपो में समात्मभाव का 
आधार प्रधिक रुफुट होता है ५. सामएन्‍्यरुप से हम जोवन को उन लद़्यों को श्रेय 
अथवा शिवम्‌ कहे सकते है जिनमे मनुष्य को जीवन को झृतायंता का झनुभव होता 
हूँ। प्राकृतिक झ्राकाक्षाओं की तृप्ति भी इस श्रेय के अन्तगेंत है। यह श्रेय का 
प्राकृतिक रूप है जो व्यकवितिगत इकाई के एकान्त भे सम्भव हो सकता है मच्पि वह 
भी इस एकास्त मे समृद्ध नहीं होता । किन्तु इस प्राकृतिक श्रेय के अतिरिक्त श्रेय के 
अन्य रूप होते हैं जिन्हे हमने श्रेय के सास्कृतिक और प्राध्यात्मिक रुप कहा है । 
मे श्रेष के श्रेष्ठत्तर रूप हे, जो समात्मभाव के द्वारा समृद्ध चेतता के प्रकाश में हो 
प्रकट होते है । सामाजिक सम्बन्ध, धर्म, नीति, श्राचार, मवित आदि इनके परिचित 
उदाहरण हैँ। मानवीय चिन्तन के इतिहास मे श्रेय के इन सपो को वहुत चर्चा मिलती 
है। किन्तु सभी दिचारको ने व्यक्ति को इन भ्ेयो का भाभय साना है। उनके 
मत में व्यक्ति हो इन क्षेपो का साधन और सम्पादन करता है । यद्यपि इन श्रेयो 
का साधन सामाजिक जीवन मे ही सम्मव होता है किन्तु यह्‌ सामाजिक जीवन इन 
श्रेयो की साधना की परिस्थिति मात्र है। पारस्परिक होते हुए भी यह सामाजिक 
जीवन व्यक्तिगत है। इसका श्रमित्राये यह है कि अन्योन्योश्चित होते हुए भी व्यक्ति 
जीवन का लाभ और श्षेयो का सम्पादन अपनी इकाई में हो करते हें। व्यवित्॒यो 
की झलग अलग इकाइया इन श्रेयो के आश्रम हैं। यदि श्रेय को आचार माने तो 
आधचारगत कम का कर्ता भी व्यवित ही है। घामिक श्रेय भी आचार के रूप मे 
होता है और उसका श्राश्रय व्यक्तित ही है। आराध्यात्मिक श्रेय का रूप साघता है । 

सभी दर्शनों मे वह साधना व्यक्ति का एकान्त अनुष्ठान है। परोपकार आदि के 

रूप मे जिस सामाजिक श्रेय की कल्पना की जाती है, उसका भी कर्ता और 
आश्रय व्यक्ति ही होता हैं। एक व्यक्त दस श्रेय को प्रदत्त करता है और 
दूसरा उसे ग्रहण करता है। श्रेय के सास्कृतिक रूपो का आश्रय भी प्रकट रुप 
में व्यवित ही है । 

इस प्रकार विद्वानों की घारणा से श्रेय वे सभी रूपो का आश्वय व्यक्ति है । 
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कर्मे, साधना और लाभ तोनो ही रूपो मे इन श्रेयो का अधिप्ठान व्यक्ति ही है 4 
किन्तु हमारे मत भें क्रेष को यह घारणा समीचीन नहीं है। ऊपर के विवेचन में 
हमने यह प्रतिपादित करने का भ्रयत्त किया है कि सत्य के बौद्धिक और प्राध्यात्मिक 
रूपो का ग्राध्नय व्यक्ति को इकाई नहीं है बरन्‌ वे समात्मभाव की स्थिति में सम्पन्न 
होते है। इसो प्रकार हमारा विश्वास है कि श्रेय के सांस्कृतिक, झाध्यात्मिक, घामिक 
आदि रूप भो व्यक्ति की इकाई में सम्पन्न नहों होते वरन्‌ समात्मभाव की स्थिति 
में सम्पन्त होते हे । प्रकट रूप में तो ज्ञात, क्रिया और भाव सभी का आश्रय व्यविंत 
दिखाई देता है। किन्तु यह श्रतीति जीवन का आन्तरिक सत्य नही है। व्यवहार में 
इकाई के रूप मे दिखाई देते हुए भी घामिक, आध्यात्मिक अथवा सास्कृत्तिक सत्य 
और श्रेय की साधना मे मनुष्य “भाव से' झकेला नही होता । भाव प्राकृतिक प्रतीति 
का तथ्य नही है चरन्‌ झान्तरिक अनुभूति का सत्य है । भाव को दृष्टि से सत्य भशौर 
श्रेय के श्रेष्ठ रूपो को साधना समात्मभाव को स्थिति में हो होती है। समात्ममाव 
के भभाव मे प्राकृतिक श्रेय भी दीन हो जाते हैं। इसे कोई भी अभागा अपने अनुभव 
मे प्रमाणित कर सकता है। फिर भी प्राइतिक श्रेय को मन्‍्द साधना एकान्त में 
सम्भव है। किन्तु श्रेय के श्रन्य श्रेष्ठतर रूप एकान्त की स्थिति में सम्भव नहीं 
हो सकते । थे सप्तत्मभाव की स्थिति में सम्पन्न होते हे। पह समात्मभाष क्वल 
व्यक्तितयों का भ्रश्योन्य प्रथवा पारस्परिक सम्बंध नहीं है। व्यक्तिगत इकाई का 
अनुरोध रहते हुए भी “भाव सम्भव है। वह एक प्रकार का व्यापारिक आदान प्रदान 
है जो हित की मेयता और तुल्यता पर श्राश्रित है। समात्मभाव केवल ऐसा 
परस्पर भाव नहीं है बहु एक झ्रात्मिक और आन्तरिक भाव है जिसका सान झौर 
जिसकी तुलता सम्भव नहों है। जिस प्रकार वौद्धिक प्रत्यय परिच्छेद पर निर्भर 
होते हैं उसी प्रकार तुलना भी परिच्छेद पर अवलम्बित है। समात्मभाव के साम्य 
में ऐसे निश्चित मान सम्भव नहों है ६ तुल्पला के स्थान पर उसमें एक दूसरे के 
उत्कप का भाव अन्तनिहित रहता है । गोता का परस्पर भावयन्त समात्मभाव वा 
बोज मन्र है। यह समात्मभाव केवल एक बाह्य सामाजिक सबन्ध नहीं है जिसकी 
चर्चा सामाजिक झौर सारहृतिक जोवन के सबन्ध में समाज शास्त्रों में को जाती है। 
चंह्‌ समाज््मभाव चेतना का एक समृद्धिज्ञोल भाव है। इसमें व्यक्तित्व की इकाई 
प सहेवएर का दिलप नहीं त्तो अतित््मण अ्रवश्य हो जाता है। चेतना का यह 
दिव्य भाव हो मंगल का मूल रवहूप है। तत्रो में इसको 'जिव' की सज्ञा मिली है, 
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जो पूर्णत सार्यक है। भाव का यह अतिशपय ही मगल का गोलिक तत्व है। माता 
के बात्वल्य से लेकर अन्य अनेको सम्बन्ध मे यहू उपलब्ध होता है। इसी के आधार 
पर मनुष्य की सभ्यता और सस्कृति का विकास हुआ है। रूप के अतिशय के सौन्दर्य 
से युक्त होकर यह भाव का अतिशय सस्कृति की प्रेरणा वनता है। सस्कृति की 
जीवन्त परम्परा में श्रेय और सोन्दर्य का सगम होता है। भारतीय सस्कृति की 
परम्परा में श्रेय और सौन्दर्य का यह समम अत्यन्त सम्पन्न रूप में मिलता है। 
सत्य और श्रेय की म्नाति हमारे मत में सौन्दय का आधार भी समात्मभाव 
ही है। सोन्दर्य रुप का श्रतिशय हूँ, जिस प्रकार कि शिव भाव का श्रतिशय है । 
कलाओ मे सोन्‍्दर्य की रचना होतो है। यह रचना रूप के अ्रतिशय की अभिव्यक्तित 
है। कला और साहित्य की परम्परा मे रूप के श्रतिणय की अभिव्यक्ति और सौन्दर्य 
की रचना को एक व्यवितगत अध्यवसाय माना जाता है । अधिकाश कलाकार 
ध्यक्तियों के हप मे ही प्रतिष्ठित हैं। किन्तु सत्य और श्रेष की साधना को भाँति 
सौन्दर् को रचना में भी व्यक्ति की इकाई का प्राघार केबल एक भ्रतीति है । बह्तुत- 
रूप का पह्‌ प्रतिशय सम्तात्मभाव कौ रियति मे हो सभव होता है । कला और सौन्दये 
की साधता भो इसी समात्ममाव म सपन्न होतो है । चेतना का आन्तरिक भाव होने 
के कारण यह श्रलक्षित रहता है, किन्तु सत्य और श्रेय की भाँति कला को साथना में 
भी इसका ग्राघार असदिग्व है । पशिचिमो देशो भे सभ्यता और सस्कृति का विकास 
व्यवितवाद को प्रतिष्ठा के बाद ही हुआ है। पश्चिम के धर्म भी व्यक्तियों के द्वारा 
ही प्रवतित हैं। अत पश्चिमी विचारक सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ के सास्कृतिक मूल्यो 
के आधार के रूप में समात्ममाव की कल्पना नहीं कर सके और कला 
एवं साहित्य के नवीनतम पश्चिमी सिद्धान्तों में व्यकिताद का अनुरोध 
मिलता है। ब्यक्तिवाद का अनुरोध कुछ स्वाभाविक है। अत इसका 
प्रभाव उत्तरकालीन भारतीय चिन्तन में भो मिलता है। किस्तु प्राचीम 
भारतीय साहित्य और सस्कृति मे समात्मभाव का आधार साक्षात्‌ रूप में मिलता है। 
बेद, उपनिषद्‌, महाभारत, पुराण आदि का विश्ञाल साहित्य व्यक्तिगत रचना नही है । 
बहू यक्लियों की रचनाओं का सकलन मात्र भी नही है। वस्तुत वह साहित्य को 
एक्ष परपरा हू जो अनेक व्यक्तिपो के कलात्मक समात्मम्राव का समवेत फल हु । 
भारतीय भाषाशी के अपार लोक-साहित्य मे समात्मभाव के सौन्दर्य की सजीव और 
समृद्ध अभिव्यवित मिलती है ॥ भारतोय सस्कृति की जीवन परम्परा भी इसी समा- 
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त्मभाव की अमृत प्रवाहिनी है। हमारे पर्व, सस्कार आदि व्यक्तित्व के अ सनुरोध पर 
अवलम्बित नहीं हैं बरन्‌ समात्मभाव की समृद्ध चेतना से अ्लोकित हैं ॥ समात्मभाव 
के अ्रपुत रस के उत्स ही प्रवाहित होकर इन पवों और उत्सवों मैं हमारे मन को 
आनन्द से उल्लासित चरती हैं। ज्ञिन कला और साहित्य की कृतियों को व्यक्तिगत 
रचना माना जाता है उनमें भो कलाकार को चेतना में भ्रन्तमिहित स्मएमभाव 
के सूत्र खोजे जा सकते है । समात्ममाव की महती समृद्धि से प्रसूत प्रचीन साहित्य 
और संस्कृति के उत्तराधिकारी भारतीय आचाये भी समात्मभाव के इस रहस्य को 
प्रकाशित न कर सके और व्यक्ति को ही कला एवं साहित्य की रचना का आ्लाश्रय 
मानते रहें । यह व्यवितवाद के अनुरोध की एक प्रवल विडम्बना है। यह विडम्बना 
अत्यन्त शोचनीय है। इस विडम्वता में 'अन्तर्निहित भ्रान्‍न्त्रि का विश्लेषण भौर 
अनावरण अवेक्षित है । आगे के विश्लेषण से विदित होगा कि कला ्रौर संस्कृति 
के क्षेत्र में व्यक्तिवाद एक प्राकृतिक श्रान्ति हैं। प्राचीन साहित्य और सस्कृति का 
ही नहीं वरन्‌ सम्पूर्ण कला एवं साहित्य का आवार समात्मभाव है जिसका सकेत 
और सक्षिप्त व्याख्यानें हमने ऊपर किया है । 
काव्य तथा अन्य कलाओ को सौन्दर्य की साधना मात्रा जाता है। साधवा 
सामान्यत व्यक्तिगत ग्रध्यवसाय है। प्राय सभो पूर्वी और पश्चिमी श्राचार्य कला 
की साधना को व्यवितगत मानते हैं। व्यक्ति उस साथना का अ्रधिष्ठान और कर्ता 
है । यद्यपि व्यक्ति एक सामाजिक प्राणी है और सामाजिक जीवन से अबनी कला 
साधना के उपकरण प्राप्त करता है, फिर भी वह कला के रूप की कल्पना और 
रचना अपने व्यक्तित्व की इकाई मे ही करता है। कला के सम्बन्ध मे पूर्वी और 
पश्चिमी आचार्यो को सामान्यत यही धारणा है। कलाकार और कलाप्रेमी दोनो 
को ही उन्होंने अपने मे पूर्ण इकाई मानकर कला से सौन्दर्य को अभिव्यक्ति और 
उसके आस्वादन को व्यार्या करने का प्रयत्न किया है। उस्तकी धारणा सदा इस 
बिन्दू पर टिकी रही कि कलाकार अपने व्यक्तित्व के एकास्त अस्तित्व और अपनी 
व्यवितगत चेतना की इकाई में कला की सृष्टि करता है। इसी प्रकार कला-प्रेमी 
अपने व्यवितत्व की इकाई मे और अपनी च्यक्तिगत चेतना से कला के सौन्दर्य का 
आस्वादन करता है । 
स आग मार कम इसी घारणा पर आाशित है । अधि- 
डे ॥ और काव्य का सुलतत्व माना है ] 'रस' 
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चेतना में स्फुटित होने वाला आनन्द है। वेदान्त और काव्यश्ास्त दोनों व्यक्त 
को ही रस की अनुभूति का झ्ाथ्य मानते रहे हैं। यथापि उनकी दृष्टि मे अहकार 
और व्यक्तित्व की सकुचित सीमाएं रसानुमूति के विस्तार मे विलीन हो जाती हैं, 
फ्रि भी मूलत व्यक्ति ही रसानुभूति का अ्धिष्ठान है और उसके व्यवितत्व की 
इकाई में ही रसानुभूति का भ्रानन्द स्फुटित होता है। इस प्रकार क्लानुरागी और 
पाठक भी अपने व्यक्तित्व की इकाई में ही कलात्मक सौन्दर्य का ग्रास्वादन करता है । 
किसी भी आचार्य ने स्पष्ट रूप से कला वी रचना अयवा उसके श्रात्वादन फे लिए 
ध्यवितित्व की इकाई को श्रपर्याप्त नहीं माना है। किसी ने भी यह वल्पना नहीं 
की है कि व्यवितत्व की इकाई ओर उसके एकान्त में न कलात्मक सौन्दर्य की रचना 
हो सकती है ग्रौर न उसका झआस्वादन सभव है । भरत से लेकर आचार्य रामचन्दर 
शुक्ल तक मूल पान, नठ, दर्शक अ्रथवा पाठक से सम्वन्ध में जो रस मोमासा हुई है 
सब मे इनको व्यक्तिगत इकाई के रूप भ ही रण का झाक्षय मानकर रक्त की व्यास्या 
करने का प्रयत्न किया गया है। सीनन्‍्दर्य के साधक के रूप मे कवि अथवा कलाकार 
को भी व्यक्षितगत इकाई के ही रूप में सौन्दर्य का स्नप्टा माना गया है। 

पश्चिमी सौन्दर्य झास्त्र और काव्यशास्त में भी इसी प्रकार व्यवित को ही 
सौन्दर्य साधना का कत्ता और उसके आम्वादन का आश्रय माना गया है। घ्लेढो 
से लेकर कोचे ओर उनके अनुयायियो तक सभी के अनुसार व्यवित अपनी एकान्त 
इकाई में फला और काव्य के सौन्दर्य का अ्धिष्ठान है । प्रद्ेचमी आचार्यो ने कता- 
और काव्य के प्रणेता की स्थिति को अधिक ध्यान में रखा है। उनके मत में कला- 
कार और कवि अपने व्यवितत्व की इकाई के एकान्त मे सौन्दर्य की सृष्टि करते हैं । 
भारतीय आचारयों की भाति उन्होंने नाटक के दर्शक, काव्य के पाठक अथवा कला- 
सुसगी की स्थिति को ध्यान मे रव कर उनके रसास्वादन की व्याख्या भी की है | 
किन्तु उन्होंने इन सब के रसास्वादन को मी व्यक्तित्व की इकाई मे ही सभव माना 
है। उनके झनुसार भी व्यक्तित्व की इकाई सौन्दर्य के सर्जत और आस्वादन के 
लिए अपर्याप्त नही है । 

प्लैटो ने कवि की एकान्त अनुभूति को सौच्दय्य का स्रोत माना है। कला के 
स्ेत्र मे प्लेटो एक प्रकार से अनुभूतिबादी थे। अभिगेता की स्थिति को लेकर 
उन्होंने यह माना है कि अभिनेता का भाव पात्र के साथ रद्भूप हो जाता है। दुष्ट 
पानों के सस्वन्ध में वह सामाजिक दृष्टि से हितकर नही है। इसलिये प्लैटो ने 
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कला के क्षेत्र से नाटक का वहिष्कार किया है। अरिस्टोटिल ने दु खान्त नाटक के 
प्रभाव को ध्यान मे रखते हुए पाठक पर उसके प्रभाव को व्याख्या भी व्यवितगत विरेचन 
के आधार पर की है। पग्रीक झाचायों के वाद आधुनिक युग मे भी कलाकार और 
कला-प्रेमी तथा कृवि और पाठक को व्यक्तिगत इकाई के रूप में ही सौन्दर्य वी 
अनुभूति का अधिप्ठान माना गया है। समानुभूति (छगएव्था७) का सिद्धान्त 
व्यक्तित्वों के तादात्म्य को मानते हुए भी अत्यन्त व्यक्तिवादी है। झ्राधुनिक युग में 
सबसे अधिक ऋष्तिकारी सिद्धान्त क्रोचे का है। वे आम्तरिक रसानुभूति को कला- 
त्मक सौन्दर्य का मर्म मानते हैं। अभिनव गुप्त के समान उनके अनुसार भी सौन्दर्य 
की अभिव्यवित व्यक्ति की आत्मा मे होती है। रसानुभूति की स्थिति मे मनुष्य को 
अपने सीमित व्यक्तित्व का बोध रहता है अथवा नही, यहू कहना कठिन है। वह 
सौन्दर्य के रस मे विभोर और तर्मय होकर मानी अपने को भूल जाता है। भारतीय 
रुसवादियों ने इस सौनदर्यानुभूति को ब्रहमनुभव के समान निविकल्प नहीं माना है। 
उसमे रत्ति आदि का प्रवच्छेद रहता है। इतना अवश्य है कि सौन्दर्य की रसानुभूति मे 
व्यक्तित्व की अनक प्राद्ृतिक सौमाऐं भग हो जाती हैं । फिर भी सौन्दर्यानुभूति का 
अधिष्ठान व्यक्तित्व की इकाई और उसके एकान्‍्त मे ही रहता है। किसी भी पूर्वी 
अथवा पदिचमी झाचार्य ने सौनद्य की रचना अथवा उसके श्रस्वादन के लिए व्यवितत्व 
की इकाई और उसके एका त को अपर्याप्त नही माना है । 
कलो और काव्य क॑ इतिहास मे जो परिभाषाएं दी गई है उनमे प्राय कलाकार 
और कवि को अपने व्यक्तित्व की इकाई मे सौन्दये का सुष्टा मानकेर कला और 
काव्य वे रूप को लक्षित करने का प्रथत्त अधिक किया गया है। रस, रीति, 
अलकार, ध्वति, वत्रोवित, ओऔवित्य ग्रादि क रूप मे भारतीय काव्य झास्न में काव्य 
के रूप का ही निम्पण मिलता है। कवि और पाठक को अपने एकान्त व्यक्ति 
वी इकाई मे काव्य का प्रणेता और उसका अनुरागो मानने के कारण उनकी झ्धिक 
चर्चा नही वी गई है। काव्य के प्रयोजन मे उन्ही हितों की गणना की गई है जो 
काव्य से मनुष्य को अपने व्यवितत्व की इकाई में प्राप्त होते हैं । “क्ान्ता साम्मित- 
तयोपदेशयुजे' मे व्यक्तित्व की इकाई के बाहर उन क्षितिजों के स्पर्ण वा आभास 
मिलता है जिनमे वस्तुत काव्य और सोन्‍्दये वी सृप्टि होती है। किन्तु इसमे भी 
शाचार्यों का अ्रभिप्राय कान्‍्ता के हाव भाव के अनुरूप काव्य के रूप से व्यजना के माधुर्य 
से है। दो भथवा अधिक व्यक्तित्वों के हिस समास्मभाव में वस्तुत सौन्दर्थ का मूल स्रोत 
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हैं उसका सकेत इसमें अथवा कहीं झन्यत्र नहीं है। “उपदेशयुजे' की उपयोगितावादी 
वृत्ति दोनों के व्यवित्व वो अलग झलग कर देती है। 


पश्चिमी ग्राघा्ों की कला और काव्य की परिभाषाओ में भी सोन्दये के 
सर्जन और आस्वादन का अधिष्ठान व्यक्ति को अपने व्यक्तितत्व की इकाई में ही 
माना गया है। कौलिंगवुड आदि क्ोचे के झनुयायियो ने कलाकार और कलानुरागी 
दोनो को एक कर दिया है। क्लाप्रेमी सौन्दर्प के आस्वादन मे अपनी चेतना मे 
कला के सौन्दर्य की पुत सृष्टि करता हैं। कुछ आधुनिक विचारको ने वला के 
सामाजिक पक्ष पर जीर दिया है। किननु उनकी इस सामाजिक धारणा का सबंध 
उसके उपादान, प्रयोजन आदि से है, कला अथवा सौन्दय्य के स्रोत और स्वरुप से 
नहीं। कला की प्रेरणा उसके छपादान और प्रयोजन को समाजिक भानते हुए भी 
उनके झनुसार कलाकार अपने व्यक्तित्व की इकाई मे इन उपकरणों को समेटकर सौन्दर्य 
की सृष्टि करता है। व्यक्तित्व की इकाई सौन्दर्य के सर्जेन के लिए अपर्याप्त नही 
है। केवल यह भ्रपेक्षित है कि कलाकार श्रपनी सृष्टि मे सामाजिक प्रयोजनों का 
सन्निधान करे। भारतोय काव्य ज्षास्त्रों मे भी कला ओर काब्य के सामाजिक 
प्रयोजनों के सकेत मिलते हैं। कोचे भादि अनुभूतिवादियों से इस सामाजिक दृष्टि- 
कोण मे केवल इतना अन्तर है कि सौन्दर्य आन्तरिक अनुमति की अभिव्यक्ति मे ही 
पूर्ण नहीं है, सामाजिक प्रयोजन भी कला के रूप का आवश्यक श्रग है। किन्तु 
इस प्रयोजन से युवत केला और काव्य के सौन्दर्य का अनुभावन और सर्जन कलाकार 
अपने व्यक्तित्व को इकाई मे ही कर सकता है। 


किन्तु सत्य यह है कि कला और का य के समस्त व्यक्तिवादी सिद्धान्त कला 
और सौन्दर्य के मूलस्तोत की सही व्यात्या नही करते । व्यक्तित्व की इकाई जीवन 
का एक प्राइतिक तथ्य है। बह निस्सन्देह प्राकृतिक सम्वेदनाओों का अधिष्ठान है । 
किन्तु प्राकृतिक सम्वेदशओ में केवल ऐन्द्रिक सुख होता है, कलात्मक सौन्दर्य नहीं 
होता ५. अनेक यीरयमी आचाये सम्वेदनावादी होने के कारण कलात्मक सौत्दय 
की घ्थिति को ठोक नही समझ सके । हीगल जेसे बुद्धिवादी से भी सम्बेदनात्मक 
रुप मे वौद्धिक प्रत्यय की अ्भिव्यक्तित को कला का स्वरूप माना है। ज्ोचे के समान 
अनुभूति वादी भारतीय रसवादियो की भाति ऐम्द्रिक सम्वेदना को महत्व न देकर 
आत्मिक अनुभूति को सौन्दर्य का मर्म मानते हें । किन्तु उनका यह अध्यात्मवाद 
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भी इस दृष्टि से व्यक्तिवादी है कि उनके अनुसार भी कलाकार भपने व्यवितत्व की 
इकाई और एकान्त मे सौन्द्य का अनुभाव और सर्जन करता है। 
सम्वेदनावादी और अ्रध्यात्मवादी दोनो हो प्रकार के व्यक्तिवादी सिद्धान्त 
कलात्मक सौन्दर्य के वास्तविक मार्ग से दूर रह जाते हैं। खेद यह है कि कलात्मक 
सौन्दर्य की मीमासा करने वाले अधिकाश आचाये स्वय कलाकार अथवा कवि नहीं 
थे। जिस व्यक्तिगत सम्वेदना अयवा अनुभूति को उन्होंने कलात्मक सौम्दयें का 
स्रोत माना है, वह श्रेष्ठ फला और काब्य मं बहुत कम मिलती है । भारतीय आचारयों 
में छुछ कवि अवश्य हुए हैं किन्तु वे भी प्रधानत आचाये हैं। कालिदास के समान 
क्सी श्रेष्ठ कवि ने काव्य की परिभाषा नही की । यदि “रघुव्श के मगरलाचरण 
की भाति कुछ सकेत भी किया है तो वह आचार्यों के व्यवितवाद का समर्थन नही 
करता। अधिकाश काव्य की भावना और स्थिति यह प्रमाणित सही करती कि 
व्यक्तित्व की इकाई में सौन्दर्य का स्रोत उदित होता है। हमारे मत में सौन्दर्थ की 
रिथिति प्राकृतिक सम्वेदनां और भ्राध्यात्मिक श्रनुभूति के व्यकितवाद तथा वेदान्त को 
निविकल्प ब्रह्मनुभूति की विनिवेयक्तिकता दोनो से भिन्‍न है । 
चेतना की जिस स्थिति स कला और काव्य का सौन्दर्य उदित होता है उसे 

हम 'समत्मभाव कह सकते है । यह ऋएसा का वह भाव है जिसमें दो या भ्रधिक 
व्यवितियों की चेतना और भावना समता क भाव से उल्लासित होती है । चेतनाओं 
का ऐक्य ता मनोवैज्ञानिक दृष्टि से सभव नहीं है फिर भी वैपधम्य का 
कारण मिट जाने पर कई चेतनाथ एक ही भाव से स्पन्दित होती हैं। सगीत के 

स्वरो की भाति चेतनाओ्रों के भाव एक ही राग्रिनी की लय में तन्‍्मय हो जाते हैं । 
विपमतर और भेद मिट जाने से चेतनाथ एकता की ओर अभिमुख होती हैं। एक 
न होने पर भी भेद, विरोध और विपमता की ओर उसकी रुचि नही होती । श्रत 

भाषा के उपचार और अलकार वी दृष्टि से इन्हे 'एक' भी कहा जाता है। ताकिक 

और तात्विक कठिनाई के अतिरिक्त इस एकता को मानने में कोई कठिनाई भी नही 

हैं। क्स्तु यह एकता वेदान्त के ब्रह्मानुमव की निर्वेषक्तिक्ता से भिन्‍न है। 

चेतनाओं के समात्मभाव में लौकिक भेदो का विलय नही होता । व्यवितत्वों भर 


बस्नुओ्ो का भेद सथावत्‌ रहता है। किन्तु यह व्यक्तित्व अपनी इकाई और अपने 
अटवार वे आग्रह को छोडकर झपनी आत्मा की विश 


सं ति एक दूसरे को समपित करने 
के लिए उत्सुक होते हैं । हक 


इस उत्सुकता मे साम्य का ऐसा एवं अद्भुत भाव प्रकट 
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होता है जिसे 'एकता' कहने मे कोई आपत्ति नहीं है। आत्मीयता के इस गहन और 
अद्भुत भाव में ही कला और काव्य का सौन्दर्य उदित होता है। 
दम्पति और मित्रो के परस्पर आत्मीयमाव में इस समात्मभाव का एक सहज 
उदाहरण मिलता है। वेसे यह किन्‍्ही भी व्यवितयों के वीच सभव है। सरयभाव 
इसका मर्म है जो सर्वत्र समव है। बालको के परस्पर सम्बन्धो और व्यवहार मे 
भी इसका सहज उदाहरण मिलता है। सस्यभाष ही वालको का सहज भाव है। 
भाव की एकता अथवा समता इसका मूल झ्ाधार है। लक्ष्य, प्रयोजन, कर्म, दिशा, 
दशा आदि वी एकता अथवा समानता भी इसका आधार वनती है। राम, सीता 
और लक्ष्मण के भ्रथवा पाण्डवो और द्रोपदी के निर्वासन के सौन्दर्य का रहस्य इसी 
में है। सुर और दु ख दोनो ही अ्वस्थाझो में रामात्मभाव का सौन्दर्य उदित्त होता 
है। पति-पत्नी जब एक साथ चद्धमा को देखते हैं तभी वह सुन्दर मालूम होता 
है। समात्मभाव के सौन्दर्य से दु ख कम हो जाता है श्र उसमे करणा का श्रानन्‍्द 
खिलता है। सुख और दु ख दोनो मे सभव होने के कारण यह प्राकृतिक सम्वेदना 
से भिन्न है। सुख और दुख दोनो की सम्बेदना व्यतितंगत और भिन्न होती है । 
'सुत्र” प्रिय और *दु ख' हेय होता है। किन्तु समात्ममाव का सौन्दर्य और आनन्द 
दुख में अधिक तीज हो जाता है। ससार की कला और उसके कात्य में करुणा 
की महिमा का यही रहस्य है । 
यह समात्मभाव चेतना का भाव है। इसमे चेतना के सदा सचेतव रूप मे 
स्पुटन रहने के कारण इसे आत्मा का भाव कहना अधिक उचित है। झात्मा का 
यह भाव व्यक्तियों के मन में साम्य का उदय होने पर प्रकट होता है। किन्तु इसके 
लिए व्यक्तियों का साथ होना आवश्यक नहीं है। साथ और पकेले दोनो ही 
स्थितियों मे यह भाव समव हो सकता है। सौन्दयय की स्थिति मे मत के भाव का 
महत्व है। बाहरी झोर प्राकृतिक स्थिति गोण है । बएहरी दृष्टि से अकेले होते 
पर भी हम रामपिरि के प्रवासी यक्ष की भाँति मन से अपने प्रिय का सग लाभ कर 
शक़ले, कं». फऋत्फीयता भाप समात्य न होरे पर हल साथ और सभूह मे मी अकेले हो। 
सकते हूँ जैसे कि ग्राज का नागरिक प्राय अनुभव करता है। भाव बाहरी स्थिति 
नहीं, मन की स्थिति है। किसी भी स्थिति में मन में ही भाव स्फूरित होता है । 
मन में सन को स्पर्ण करने की और मन के साय मिलने की अद्भुत शक्ति है। मन 
कौ इस गक्ति को हम 'कल्पना' कह सकते हैं। अध्यात्म को भाषा मे यह चेतगा 
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का विस्तार है। केल्पना का अये यह नहीं है कि यह मिथ्या है। चेतना के विस्तार 
के हारा मन क भाव को एकता श्रयवा समता जीवन का सबसे गहन संत्य हैं । इस 
सत्य क तौर्थ म ही व्यक्तित्वो की भ्राह्तिक इकाइयाँ भिन्‍न होते हुए भो मिलतो है 
और एक होती है।इस सत्य के क्षितिज पर ही मन की सन्ध्याझो में जोवन घोर 
फला में सौन्दर्य के श्राकाश-कुंसुम खिलते हे । 

यह बल्पता सुजनात्मक है । कल्प का अये ही सूजन करना है। यहाँ तक 
जोचे के अनुयायी कौलिंगबुड का मत ठीक है कि कला के सौन्दय का स्रोत रचनात्मक 
कल्पना में है। किन्तु कला की इस रचनात्मक कल्पना की अधिप्ठान व्यक्ति की 
इकाई नहीं है जैसा कि कोलिंगवुड मानते हैं । कौलिंगबुड की कल्पना केला के 
जपादानों को प्राकृतिक सत्ता की भूमि से उठाकर उन्हे कलावार को झान्तरिक भाव- 
सृष्टि बना देती है। क्रोचे ने कल्पना की इस रचनात्मक बृत्ति को अनुभूति” भ्रथवा 
्रभिव्यक्षित का नाम दिया है। उनके अनुसार कलाकार अपने अन्तर में सोौन्‍्दर्ये 
के उपादानों की भी सृष्ठि करता है। इसी भाव सृष्टि में सौन्दर्य उदित होता है । 
यदि सत्य भी हो तो यह सौन्दर्य का आध्यात्मिक रुप है। जा वेदान्त के ब्रह्मानुभत 
के समकक्ष है। सौन्दर्य के इस रूप मे उपादानो की प्राकृतिक सत्ता, विपय रूप मे 
उनके भेद का भेद आदि के लिये स्यान नहीं है । शुद्ध आध्यात्मिक सौन्दर्य क्या 
है इसवा साक्षात्कार कुछ विशेष साधका को अनुभव के बरुछ दुलंभ क्षणों मे हो सकता 
है। किस्तु जीवंत और कला का सौन्दय इससे अधिक व्यापक है। लोक कला 
और अभिजात कला दोनों में ही सौन्दर्य का रूप ऐसो स्थिति मे खिलता है जो 
उपादाना म॑ भेद मूलक सत्ता, काल भेद आदि के सांथ सगत है। क्ोचे के अध्यात्म- 
यादी सौन्दर्य भास्त्र के अनुसार जीवन और कला क॑ इस मूर्ते सौन्दर्य का महत्व चाहें 
वृद्ध न हो, किन्तु यह सौन्दय जीवन ओर कला वी विपुल विभूति है। किसी सिद्धान्त 
के आग्रह * कारण इसकी उपक्षा करना उचित नही । 

हमारे अनुसार कल्पना को जिस झक्ति से सन के भाव एक होले है, 
बह रचनात्मक भ्रवश्य हैँ श्रौर उसकी रचनएमकता में हो सौन्दर्य उदित होता 
हर १ किन्तु यह कल्पना अ्रपने उपादानो की सृष्टि नहों करती। कलात्मक रचना 

समता ग्रथवा एकता के एक अदुमुत 


भाव मभव है बे 
व की सृष्टि सभव बनाती है। भेदमूलक विषय एक्ला के भव के तिमितत 
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बनते हैं। अ्रप्रस्तुत का उपस्यथापन कल्पना की बहु शर्ित है जो प्रत्यक्ष की 
संवेदना के निकट होने के कारण प्राकृतिक कही जा सकतो है। कल्पना की यह 
प्राकृतिक शवित सौन्दर्य के उपकरण प्रस्तुत कर सकती है किन्तु वह उसके स्वरूप 
की विधाञओी नहीं है। कल्पना की यह झविति कौलिंगवुड की कल्पना के झत्यन्त 
निकट है जिसे कौलिगवुड “रचनात्मकता समभले हैं। वह केवल 'गत्रस्तुत के 
उपस्थापन की क्षमता” है। यह क्षमता मन की साधारण वृत्ति है, यद्यपि प्राकृतिक 
उपादानो की स्वतस्त्र सत्ता के भार के कारण यह दुर्लभ अवश्य है । वालको मे, जो 
सत्य को पूर्णत ग्रहण नही कर पाते अथवा मनोविकार के रोगियों मे, जो यथार्थ की 
उपेक्षा करते हैँ, यह क्षमता अधिक पाई जातो है । श्रेक्सपोयर ने कवि, प्रेमी और 
धागल की एकता के जिस सूजन का प्रस्ताव क्या है उसका रहस्य कल्पना की इसी 
क्षमता भे है। इसी क्षमता के आ्रावार पर मनोविश्लेषपणवाद कला को मनोविकृति की 
अभिव्यक्ति मानता है जो प्रूणेत अनुचित नहीं है । 

किन्तु कल्पना की इस क्षमता मे जीवन और कला का सौन्दर्य उदित नहीं 
होता, चाहे इसमे कोई चमत्कार अयवा उन्माद भले ही हो। यह कन्पना की 
प्राकृतिक शब्रित की अतिरजना है जो अपने भर्य मे मवोविकृति के समान है, य्याति 
कुछ सीमा तक यह कला की सहयोगिनी वन सकती है । किन्तु जीवन झौर कला 
में सौरदप को विधायिनो कल्पता को वह शक्ति है जिसके द्वारा उपादानो की स्वतन्ध 
सत्ता और काल भेद श्रादि को स्थिति में हो समन का भाव एक होता है। इसी 
भात्र को हमने 'समात्ममभाव' कहा हैं। यही सस्कृति और सौन्दर्य का बीज है। 
इसी वीज से कला और सस्कृति का कल्पवृक्ष विवसित होता है। अप्रस्तुत्त के 
उपस्थापन की प्राकृतिक शक्ति से भेद करने के लिए हग इसे “कल्पना को सास्क्ृतिक 
शक्ति! कह सकते हैं। समात्मभाव के इस सास्क्ृतिक पक्ष से विरहित होने पर 
कल्पना की भ्राकृत्तिक झक्ति विकृत हो जाती है तया कवि और प्रेमी को परागप्त के 
निकट ले जाती है। विन्तु समात्मभाव को सस्कृतिव भक्ति को सहयोगिनी वन 
कर यह वल्पना कला को उपादानों से सम्पन्न बनाती हैं और उसके सौन्दर्य को 
निखारती है। इसीलिए वियोग और करुणा का सौरदयये अधिक तीव्र और प्रभाव- 
शील होता है । कल्पना को यह शक्ति जीवन मे प्रपप्त उपकरणों को भाव से प्रचित 
कर उन्हे कला का उपादान बनाती है! 

समात्मभाव को इस स्थिति मे ही जीवन और कला मे सौन्दर्य उदित होता है । 
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कला को प्राय जीवन के सौन्दये का प्रतिनिधि माना जाता है। किन्तु जीवव और 
कला की स्थितियों मे सर्वेत्र समानता नहीं मिलती । दु स, वेदना और करुणा को हम 
जीवन में नहीं चाहते किस्तु कला और काव्य में ये सबसे ग्रधिक मर्मस्पर्शी विषय 
माने जाते हैं। कला झौर काव्य को सर्वोत्तम निधियाँ इन्ही पर आश्रित हें । 
व्यक्तिवादी सिद्धान्त जीवन भर कला के इस वैपम्य की व्याख्या, विरेचन, वचाद 
ग्रादि के मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तो के आधार पर कर सकते हैं। किन्तु ऐसी व्याश्यात्रो 
से कल्ण के सौन्दर्य का समस्त पराग विज्लीर्ण हो जाता है और कला की महिमा म्लान 
हो जाती है। कला केवल मनुष्य की प्राकृतिक वृत्तियों का माध्यम नहीं है। 
उसका भश्रपना स्वरूप है, जो प्राकृतिक वृत्तियों के विरुद्ध न होते हुए भी उनसे श्रति- 
रिक्त है। प्राकृतिक वृत्तिया सुख्ध भोर दुख की सम्वेदना के भीतर रहती हैं । 
थे दोनो व्यक्तिगत झौर स्वार्थभय हैं । सुख की सम्वेदना प्रिय और उपादेय है । 
दुख प्रप्रिय और हेय है। कला झौर काव्य का बहुत कुछ अ्श सम्वेदनाओो को ही 
उत्तेजित करता है। समवेदना को प्रियता को ही प्राय. कलात्मक सौन्दर्य समभने का 
अम हो जाता है। सम्वेदतात्मक वृत्तियो मे काम और भ्रहकार मुख्य हैं। कला और काव्य 
में इनकी श्रचुरता भी है। किन्तु जिनमे इनकी प्रचुरता है वे वस्तुत कला के 
सास्क्ृतिक सौन्दर्य की रचनाऐ नहीं हैं। ये क्वल प्राकृतिक सम्वेदना की प्रिंयता 
के कारण स्पृहणीय बन जाती हैं। प्रकृति मे मनुष्य की स्वाभाविक रुचि है। 
इसलिए यह प्राकृतिक प्रियता कला में प्रोत्साहन पाती है। कला मे यह प्रियता 
सौन्दर्य के रूप का आवरण झोढकर सुन्दर और क्लात्यक बन जाती है। कला का 
गह रूप व्यजना की शैती है जो श्राकृतिक विज्ञानों को अभिधा वृत्ति से मिन्‍न है । 
प्राय इसमे 'वक्ोक्ति का पुट रहता है । यह रूप का सौन्दर्य कला का केवल बाहरी 
आकार है। किन्तु यह भी पूर्णत व्यक्तिगत नहीं है। इसका चमत्कार भी तभी 
स्फुरित होता है जब दो मच सममाव से इस व्यजना की ध्वनि से स्पन्दित होती हैं । 
समात्मभाव के मर्म के बिना कला के रूप का सौन्दर्य भो सफल नही होता। 
इसीलिए व्यजना की बिपुल क्षमता लेकर भी नई हिन्दी कविता आदर नही पा रही 
है भोर जो झादर पा रही है उसकी व्यजना समात्मभाव से अनुप्राणित है। 
सार्थक्ता, विज्ञाम, शास्त्र, कला और काव्य का सामान तत्व हैं। श्रर्य के 
रा माल पाता] 
एक उदासीन यथार्थता है। उसका 
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व्यापार व्यक्ति से निरपेक्ष है, यद्यपि व्यक्तियो को ही अर्थ-बोध होता है। किन्तु 
बह व्यक्तित्व की उदासीन और एकान्त इकाइयों में सभव है ॥ इसके लिए व्यवितियो 
मे कोई आात्मीय सम्पक भ्रपेक्षित नही है । आधुनिक प्रणाली की उदासोम शिक्षा मे 
भी वह सभव है । किन्तु व्यजना का व्यापार व्यक्तित्व की इकाइयो मे क्तार्य नही 
होता । कई मन उस ब्यजना के अन्तर्भाव से स्पन्दित होते है तभी कला के रुप का 
चमत्कार सफल होता है। फ्न्तु केवल व्यजना कंता का 'रुप' मात्र है। व्यंजना के 
सप में अन्तमिहित अये-सम्पत्ति को हम 'पकूति' कह सकते हे। इस आवूति का 
व्यजना के रूप से वही सम्बन्ध है जो योवन का देह के रूप से । यह झाछूति रुप का 
तत्व है । यह तत्व प्राइनिक सवेदना में भी सीमित हो सकता है। किन्तु तब यह 
सम्बेदना की प्रियता तक ही रह जाता है। ऐसी कला मे रूप की अपेक्षा तत्व वा 
प्राकृतिक झ्राकर्पण ही अधिक होता है। इसलिए जब-जब रूप की प्रघानता हुईं है 
तब तद कला वा हप्स हुआ है| 
व्यविनगत सम्वेदना की प्रियता से ऊपर उठकर जोवन के गमीर और व्यापक 
सामाजिक रहस्य झाकूति के अधिक महत्वपूर्ण तत्व बनते हैं। ये तत्व ही प्राचीन 
ओर अर्वोच्चीन महान ऋृतियो के सम्बल हैं। किन्तु अर्थतत्व की दृष्टि से इनमे और 
दर्शन में कोई भेद नहीं है। व्यजना के रूप वी छात्रा मे ये कला के उपकरण बन 
जाते हैं। किन्तु वस्तुत ये इतने विज्ञाल होते हैं कि निर्बेबक्ितिक होकर विज्ञान और 
दर्रोंन के तत्वो के समान उदासोत बन जाते हैं। व्यजना का रूप भी इन्हे अधिक 
सुन्दर नह बना पाता | इसलिए गम्मीर कृतियो मे प्राय लोगो को रुचि नहीं होती। 
समात्मभाव के ज्षितिज्ो का स्पर्श करके हो इन तत्वो में कला के रूप का सन्निघान 
पूर्ण होता है। व्यजना, भाकृति झौर समात्मभाव कौ त्रिबेणो कला के रूप, तत्व 
झौर भाव का संगम है। कला के रूप और तत्व समात्मभाव में श्रम्दित होकर हो 
सौन्दर्य को पूर्ण बनाते है ।. समात्मभाद की स्थिति सें हो आकूति को व्यजञनाओं ने 
कला को साकार बसाया है। इसी भाव से अचित होकर दुख और कस्णा के 
विपय भी सौन्दय के उपादान बन जाते हैं । एक दृष्टि से दुख और करुणा की 
स्थितियों मे समात्मभाव अधिक तीज होता है। इसोलिए 'करणा' कला और काव्य 
को मघुरतम विभूति है। सुख मे भी समात्मम्राव सभव है । किन्तु सुख की व्यवित- 
मत्ता उसमें वाधक रहती है । सुख की स्थितियों मे सवा से ऊपर उठने पर ही 
हृदयों का वह समभाव सस्पन्न होता है जिसमे कलात्मक सौन्दर्य प्रकाशित होता है । 
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आदि कवि की कविता नौंच-बध वी कम्णा के समात्ममाव में ही उदित हुई 
थी | जौंच मिथुन के प्रति उनका झोक जिस इवोंक मे मुखरिन हुआ था वही सृष्टि 
क्यआादि काव्य है। वेदी में सुबनदु ख दोनो की स्थितियों में समात्मभाव के गीत 
सितते हैं। कालिदास के 'बावुन्तव' और मेघदूत” में इसी समात्ममाव का सौन्दर्य 
साकार हुआ है ५ कालिदास क वाद के सस्कृत काग्यो म झाकूति वा दार्शनिक तल 
और व्यजना की भमिमा दोनो वटने गये हैं। किन्तु समात्ममाव का सौन्दर्य कम 
होता गया है। इन काग्यो की हीनता का यही कारण है। रामचरितमानस वी 
आवौकिता के बावजूद भी सम समात्मभाव विपुतता से वर्नमान है। यही उसके 
सौन्दयं का रहस्य है। अयाध्याकाड की मार्मिक्ता का कारण 'शाकुन्तल के चतुर्थ 
सर्म की भाति समात्ममाव की विपुतता और गहनता ही है। पश्चिमी वावब्य मं 
भी महान कृतियों का मर्म समात्ममात में ही है। गेक्सपीयर के नाटको मे प्राद्डततिक 
संवेदना, गहन झाकूति, सहज व्यजना और शमात्मभाव की विपुलता तीनों का विपुल 
संगम है। इसीविए थ्रेक््मपीयर ससार का महान कवि है । अग्रेजी के रोमान्टिक 
काव्य में प्रकृति के अनुराग और मानवीय प्रम क॑ रूप मे यह समात्मभाव एक सूक्ष्म 
व्यजना का रुप जंकर साकार हुआ है। बढ़ी उस काव्य के साधुर्य का मम है। 
क्षोण प्राण हाने के कारण हिन्दी का छायावाद अधिक अल्पतीयी हुझ्ना। क्ल्नि 
ग्रग्नम जा ठायाबाद के क्त तवा की छाया ही उस कुछ काल तक मोहक बना 
सकी । नवीनतम वाध्य मे समात्ममाव का सौन्दर्य ही कुठ मूल्यवान और मनोहर 
रचनाश्रो का रुप द रहा है । 
केवन ब्यजना का “रुप का को सजीव और सप्राण नहीं बना सकता । 
समात्मभाव ही कला का प्राण है। समात्मभाव में श्रन्वित होकर ही ध्यजञना का रुप 
और झाजूति का तत्व भजीव सौन्दर्य म साकार होता है। समात्मभाव के बिना 
श्राजूत्ति की अर्य सम्पत्ति उदासोन रहतो है झौर ब्यज्ञना का चमत्कार भी निष्प्राण 
रहता है। व्यज्ञना में केवल रूप का सोन्दर्य होत्ता है+ चोई उसी को सौन्दर्य वा 
सवस्व मानना चाहे ता मान सकता है। किन्तु उसे सोन्दर्य के उस भाव से पृ 
करना होगा जिममे आनन्द का खद्देक हाता है । यदि आनन्द सोस्दर्य का श्रमित 
को आज तय शोर दे कद खा मानना होगा । झात्मीय प्रस्तर्भवि 
खोत बनती है। ह समारभा के हिना ही पा त्ति की ब्यजना कलात्मक आएनन्द दा 
शना का सोन्दर्य रुपदती क्स्तु खिजमता 
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तरुणो के सोन्दर्य क समाव है । व्यवितत्व के एकाल्त की उदासीनता में व्यजना का 
सौन्दर्य भी म्लान हो जाता है । किन्तु समात्मभाव से युक्त होकर झभिधा के सरल 
श्र्थे भी सुन्दर और सजीव वन जाते हैँ। ग्रादूति की व्यजना का अ्रतिद्यय तो रूप 
में यौवन के उल्लास की भाति छलकता है । 
जीवन मे भाव का सौन्दर्य इसो समात्मभाव में स्फुरित होता है । इसके बिना 
व्यवितित्व के एकास्त में प्र्ति के सुख भी नीररा हो जाते हैं। आधुनिक सम्यता में 
मनुष्य जितना अकेला होता जा रहा है उतना हो जीवन नीरस हो रहा है। प्रड्डति के 
सहज सुखो मे भी अधिक सम्तोपप्रद स्वाद नहीं है। इसीलिए श्राज का मानव कला 
के सहज भौन्दर्य से उदासीन होता जा रहा है। उदास्तीव जीवन में वासनाञ्रो को 
उत्तेजित करने वाले अथवा कु ठाश्ो से भरे जीवन की सम॑स्याझों का विश्लेषण करने 
वाले साहित्य में उसकी रुचि अवश्य है । किन्तु उसकी इस रुचि में कला के सौन्दर्य का 
झाकदंण नही, वरत्‌ एक विधुब्ध मत की पीडाओं की प्रेरणा है। मनुष्य का उदा- 
सीन और एक़ाकी मन प्राणवात्‌ और सचेप्ट होने पर समात्ममाव का अभिलापी होता 
है। एक्कीपन की स्थिति मे भी वह भावी पति और काल्पनिक प्रेयसी के साथ कल्पना 
के द्वारा समात्मभाव स्थापित करता है। निर्वासित होगे पर बह मेघदूत के यक्ष की 
भाति अपनी प्रिया को सदेश भेजता है । मनुष्यों वे निकट न होने पर वह पश्ुझो 
में और पशुग्रो के भी न होने पर वह प्राइृतिक पदार्थों के साथ समात्मभाव स्थापित 
करता है। कवि और कलाकार में इस समरात्मभाव की क्षमता अधिक होती है । 
उसका यह भाव व्यापक होने के कारण विश्व जीवन उसकी कला का विपय बतता है । 
व्यक्तित्व का मनोवैज्ञानिक तादात्म्य न सौन्दर्य और कला के लिए श्रपेक्षित है और 
न वह बस्तुत सभव है। व्यवितत्वो को मिन्‍्नता में ही समभाव उत्पन्त होने पर 
सौन्द्े प्रकट होता है । वाध्तविक जीवन के पान, कवि और पाठक सब इसी भाव 
के झनुकूल जीवन श्लौर कला में सौत्दयें का आस्दाइन करते हे * अधिकांश कला 
और काव्य की कृतिया इस तथ्य का समर्थन करती हे, यद्यपि कला के प्राधार्य जो 
स्वय कलाकार प्रथवा कवि नहीं थे व्यक्तित्व को इकाई की सीमा मे हो सौन्दर्य को 
व्याख्या करते रहे हे। जिस काव्य अथवा कलाकृति में समात्ममाव को जितनी 
पहुनता हैँ आकूति का अन्तर्भाव कितना विपुल और व्यापक हैँ तथा व्यजना भितनी 
सहज झौर समन्वित है, बहू उतनो हो महान है । 
दुषास्त नाटक, कश्णकाब्य प्रादि के सौन्दर्य का मर्म भो समात्मभाव के सिद्धान्त 
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के द्वारा अधिक सफलता से उद्घासित होता है। विरेवन अथवा दचाव क्स्णा 
के सौन्दर्य का मूल्य बहुत कम कर देता है। विश्वन्साहित्य में करुण काव्य की 
महिमा का उचित सूल्याकन समात्मभाव के द्वारा ही हो सकता है । भारतीय रस 
सिद्धान्त की समस्याओं का समाधात भी समात्सभाव के द्वारा अधिक संतोषजनक रूप 
में होता है। साधारणीकरण और अभिव्यक्तिवाद दोनो ही व्यक्तित्व के आग्रह से 
कठिनाइयो मे पड़ जाते हैँ। व्यक्तित्व की इकाई को रसानुभूति का झ्राश्नय मान 
लेने पर अन्य पात्रों के भावो मे उनके रसानुभव की व्यास्यां कठिन हो जाती है। 
समात्मभाव दूसरो के भावों में भाग लेने पर श्रथवा उनके साथ समभाव उत्पन्न करने 
पर हो सभव होता है। यह व्यक्तित्वों का तादात्म्य नही है, यद्यपि मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
से यह मानना होगा कि जीवन और कला के समस्त भावों का अ्रभिष्ठान व्यवित ही 
है। समात्सभाव इस व्यक्तिवाद को सत्य किन्तु अपूर्ण मानता हैं। व्यक्तित्व की 
इकाई के एकास्त में प्रकृति की सम्वेदनाओ्रो के सुख सभव हो, किन्तु कलात्मक सौन्दर्य 
और आाजन्द सभव नहीं है । व्यक्तित्व की इकाई मे मनुप्य क्तिना उदासीन होता 
है भोर उसकी ग्रनुभूतिया कितनी नीरस होती हैं उसे श्राज का भनुष्य भलीभा॑ति 
जानता है। जीवन श्रौर कला के उपकरणों में सौन्दर्य का उद्देक तभो होता है, जब 
दी या अधिक व्यक्तित्व श्रपनी इकाई को सीमा से निकलकर एक भाव से स्पन्दित 
होते हे । जिस व्यक्तित्व को इकाई को समस्त आचार्थ कला और सौन्‍्दर्ण का 
श्राभ्यय सानते झ्ाये हे उसके एकास्त में वह सभव नहीं है। कवि झौर कलाकार 
समात्मभाव के एडवर्य से ही सोन्दय्ये को सृष्टि में समय होता हे । बिद्व के काव्य 
और विडव को कला की अश्रधिकाश क्ृतियां इस सिद्धान्त के सत्य कौ प्रमाणित 
करती है । वियोग और एक्न्‍न्त की स्थिति मे समात्मभाव और भी तीब्र होता हैं, 
इसलिए दु ख, वियांगर और करुणा की क्ृतियाँ विदव साहित्य मे अधिक महान हूँ । 
मह समात्मभाव जिस प्रकार व्यक्तिवाद से भिन्न है, उसो प्रकार समानुभूति, 
सहानुभूति श्रादि से भो भिन्न है । समानुभूति' व्यक्तित्व का काल्पनिक तादात्य्य है, 
जो मन की एक़ ग्रसाधारण क्षणिक एवं अ्रभपूर्ण अवस्था है । 


पक पीडित और भ्भाव- 
पूर्ण व्यकितित्वों वे लिए वह कुछ अनुरूप इृतिया में आकर्षण का कारण वन सकती 


है, किन्तु वह पाठक तक ही सीमित है। कवि के लिए वह सामान्यत कला की 
प्रेरणा नही वन सकती । जिनका अहकार पीडित है केवल ऐसे कलाकाटी ने 
कुछ पात्रों के साथ तादात््म्य स्थापित करे आत्मसतोप के प्रयत्त अवश्य क्ये हैं, 


अध्याय--२ _] सत्य शिव सुन्दरमु का झ्राघार [ ६५ 


किन्तु वे सब विकृत और असाधारण कला के रुप हैं। कला का सामान्य सोन्दर्य 
समात्मभाव में हो स्फुरित होता हैं। सहानुभूति एक तटस्थ भाव है। 
राहानुभूति मे जहाँ तादात्म्य होता है, वहा सहानुभूति में व्यक्तित्व अलेग- 
अलग रहते हैं। तभो सात्वना समव होतो है। समात्मभाव इन दोनों 
से भिन्न है। इसमें तादात््य और भेद से मित्र एक श्रद्भुत स्पिति में भाव 
फो समता और एकता होती है । इस दृष्टि से यह एक सामाजिक भाव है कि यह 
एक से श्रधिक व्यक्तियों के बीच सम्पन्न होता है। किन्तु यह अत्यन्त निकद और 
आन्तरिक सम्पर्क वी सामाजिकता का भाव है। प्रत* तह दूरान्वय को स्तामाजिकता 
भ्रथवा निद्रेयकितक सामाजिकता से नितान्त भिन्न हैं। दूरान्वय की सामाजिकता मे 
व्यक्ति अलग-प्रलग रहते हैं, उनका सम्पर्क नही होता । निर्वेयक्तिक सामाजिकता 
व्यक्तित्व का निरादरकर समष्टि की स्थापना करती है | इन दोनो में भी कलात्मक 
सौन्दर्य का अवकाश नही है । समात्मभाव को घनिष्ठ झपत्मीयता में अनेक व्यक्तित्व 
इकाइयो की उदासीनता से ऊपर उठकर कलात्मक सौन्दय मे भ्रधिक सवल और 
समृद्ध बनते हैं । 


भष्याय ३ 
सत्यं शिव सुन्द्रम्‌ का स्थान 


सत्य भिव सुन्दरम्‌ जीवन के सास्क्ृतिक मूल्य हैं। सस्कृति जीवन का सर्वोत्तम 
सत्य है। सस्द्ृति के इस सत्य में श्रेय और सौन्दयं का भी समाहार होता है। 
सस्कृति के रूप कलात्मक सौन्दर्य तथा मंगल की धारणा से समन्वित होते हैँ । 
सस्क्ृति की सामान्य धारणा में भी सौन्दर्य ओर श्रेय का सन्निघान रहता है। वस्तुत 
सौन्दर्य भर श्रेय ही सस्क्ृति के सत्य के मौलिक तत्व हैं | तात्विक भ्र्थ मे भी इनको 
जीवन और मस्कृति का सत्य माना जा सकता है। किन्तु यह सत्य का बह निरपेक्ष 
झौर उदासीन रूप नहीं है जिसका परिचय हमें विज्ञानों भ्रौर दह्शनों में मिलता है । 
यह सध्य का धह जीवन्त रूप हैं जो जीवन के सास्क्ृतिक रूपो में साकार होता है । 
विज्ञानो और तत्व-दर्शनों में सत्य का अभिप्राय सत्ता के अन्तिम रूप से है। जहाँ 
तक इस सत्य का विवेचन क्या जाता है वहा तक यह सत्य ज्ञान के प्रवगम का 
विपय है। कुछ दार्शनिक सत्य के इस अन्तिम रूप को अवग्रम से श्रतीत मानते हैं । 
किन्तु सत्य का यह रूप भी वेदान्त के ब्रह्म के समान प्राय ज्ञान-स्वरूप ही है। 
वेदान्त के इस प्रह्म को झिव और झ्रानन्दमय भी माना जाता है। ब्रह्म का 'श्रानत्द 
आन्तरिक अनुभव का उल्लास है। यही ब्रह्मानन्द मनुष्य का परम मगल है। 
यद्यपि सिद्धान्त की दृष्टि से यह आनन्द और मगल व्यक्तिगत नही हैं, क्योकि ब्रह्मा- 
नुभव की स्थिति मे श्रहकार का अतिक््मण हो जाता है, फिर भी वेदास्ती से ब्रह्म॑- 
साधना का निर्देश व्यकिन के भ्रध्यवसाय के रूप में ही क्या गया है। समाज और 
सस्केति के व्यावहारिक रूपों में ब्रह्म का आनन्दमय श्रौर मगलमय रूप किस प्रकार 
चरिता् होता है, इसकी व्याख्या वेदान्तो में नही की गई है। इसके अतिरिवत्त 
निमुण, निराकार और निविकार रूप मे ब्रह्म की प्रतिप्ठा होने के कारण मगल और 
सौन्दर्य के सास्कृतिक रूपो का ब्रह्म के तात्विक सत्य के साथ समन्वय नही हो सका 
है। शकराचार्य के 'सौन्दर्येलहरी', आ्रानन्दलहरी” आदि प्रकीर्ण ग्रन्थों मे त्रिपुर- 
जीवन के सास्कृतिक रूपो के आय स्पएड सजा पक व सकते भाकना 
थे नहीं हो सका । अद्वैत वेदान्त का 
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मायावाद बहा और झतविति-सुन्दरो के सगम में बाधक रहा। वैष्णव वेदान्तो को 
सौन्दर्यपुणं परमेश्वर भक्‍्दी का उपास्य रहा, किन्तु दशन के दोनो ही सम्प्रदायो मे 
सत्य के भ्रन्तिम रूप मे सौन्दर्य के समवाय की जीवन के सामाजिक और सास्कृतिक 
हूपो में सगति स्पष्ट न हो सकी । 

इसके विपरीत संस्कृति के सामान्य और परिचित रूप में मंगल झ्रौर सौन्दर्य 
की भावना श्रधिक्ष स्पष्ट रहुती है। दर्शनो की भाँति सस्कृति तात्विक रुप 
में सत्य का उदासीभ अनुमघान नही है । वह जीवत का साकार और सक्रिय रुप 
है। इसमे सत्य का आधार अवश्य रहता है किन्तु वह अलक्षित रहता है। दर्शनो 
की भाति सत्य का अनुसधान, व्यास्यात झोर भ्रतिपादन संस्कृति में नहीं किया 
जाता। संस्कृति में सत्य का जीवन्त रूप साकार होता है। घह जीवन के सम्बन्धों 
और व्यवहारो में घरितार्य होता है। इसीलिए सस्‍्कृति के इस सत्प में श्र प और 
सौन्दर्य की प्रधानता रहती है । इनको यह प्रधानता भस्कृति में प्रकट रहती' है 
श्र्यात्‌ जीवन के ध्रास्कूतिक रूपों में श्रेय श्रौर सौन्दर्य सजीव एवं साकार रूप में 
अभिव्यवत होते हैं। दर्शत का त्तात्विक सत्य का अनुसंधान और स्थापन अ्रभीष्ट है । 
दर्शन का यह सत्य तत्व की निरपेक्ष और स्वरूपगत स्थिति है। इसके विपरीत 
संस्कृति! सत्प फी सजीव और साकार अभिव्यवित है । इस अभिव्यवित मे जीवन 
का रत्य राम्बन्धो और व्यवहारों के सजीव रुपो में साकार होता है। 
सस्कृति के इस सत्य में निरवेक्ष तत्व की अपेक्षा व्यावहारिक मगल और 
साकार सौन्दर्य को प्रधानता रहतो है। सस्कृति के ऐतिहासिक विवरणों 
में दर्शनो को भी स्थान दिया जाता है। किस्तु सस्कृलि की जीवन्त परम्परा और 
सामान्य धारणा में सत्य के ताल्विक रूप की अपेक्षा मल और सौन्दय की महिमा 
अधिक है । सत्य का तात्विक रूप एक अलक्ष्य आधार के रूप में मस्क्ृति मे ग्रत्तनि- 
हित रहता है। मंगल और सोर्दर्य इन दोनो में भो 'सौन्दर्य' सस्कृति के रूपो में 
झधिक स्फुद रहता है। इसोलिए सल्कृति में कला का प्रमुख स्थान रहता है । 
सामान्य धारणा मे सस्तृति के प्रसंग मे कजा वो जो प्रघानता दी जाती है वह 
सस्कृति म सोन्दयें की प्रधानता की हो चयोतक है। “सोन्दय! अ्रसिष्यक्ति का 'रूप' 
है। अभिव्यवित एक सूजनात्मक प्रक्रिया है। इसीलिए तन्‍्त्रो में विश्व की सजता- 
र्मिका शवित को 'सुन्दरी' और 'कला' का नाम दिया जाता है। सस्कति का रूप 
भी सृजनात्मक है । उसके सृजनात्मक रूप में सौस्दर्य साकार होता है और मगल 
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चरिता्थ होता है। कला के रचनात्मक रूपो मे सौन्दर्य मूतिमान होता है। इस 
मूर्तिमान सौन्दर्य मे एक सहज आ्राकर्षण होता है। इसीलिए सस्कृति की धारणा मे 
कला की प्रधानता स्पष्ट रहती है। 
किन्तु सस्कृति के जीवन्त रूपो में क्षेय श्रथवा मंगल का भी श्रस्तर्भाव रहता 
है। सौन्दर्य के कलात्मक रपो मे भी इस श्रेम का समवाय है किस्तु सामाजिक 
व्यवहार के रूपो मे सगल का भाव अधिक स्पप्ट रहता है। इस सागलिक भाव की 
अभिव्यवित आन्तरिक है। अनुभव मे उसका झाकर्षण भी प्रकट होता है। फिर 
भी यह आकर्षण झ्रान्तरिक ही है। सौन्‍्दये के रूपो के समान बाह्य उपकरणों में 
मंगल की अभिव्यक्ति अवश्य होती है किन्तु उसमे सौन्दर्य का सहंज श्राकपेंण नहीं 
होता । इसीलिए सस्क्ृति की परम्परा मे जीवन ओर व्यवहार के समान रूपो में 
सौन्दर्य और मगल दोनो. का सगम हुआ है । शिव तथा भगवान के श्रन्य रूपो में 
कल्याण भ्ौर सौन्दर्य दोनों के समन्वय का भी यही रहस्य है। तत्नो की भाषा में 
हम “भाव को 'शिव' भ्रौर सौन्दर्य! को 'शक्ति! कह सकते है । सस्क्ृति के जीवन्त 
सत्य में दोनो का वैसा ही साम्य रहता है जैसा कि तत्रों में अभीष्ट है । सस्कृति 
में सीन्दर्य की प्रधानता भी तज्ना के अनुकूल है। शक्ति शिव की श्िरोधाय है । 
क्षिव की चनद्रकला इसी शवित की प्रतीक है। वे उसे शीप पर धारण करते हैं । 
यह झविति सृजनात्मक है। तत्ो मे इसकी सुन्दरी सज्ञा है। सूजन ही सौन्दर्य हैँ ॥ 
सृजन के रूपो में सौन्दर्य प्रभिव्यक्त श्रोर साकार होता है। सौन्दर्य की इस सृष्टि 
में मगल का भी समवाय है, जो तत्रो मे शक्ति और झिव के साम्य के रूप मे प्रतिष्ठित 
किया गया है। शक्ति श्रोर शिव ब्रथवा सोन्दर्य श्रोर मंगल का यह साम्य परम 
सत्य है। यह दर्शन का उदासीन ओर निरपेक्ष सत्य नहीं वरन्‌ जीवन का साकार 
ओऔर सजीव सत्य है। सत्य के इस रूप में शिवम्‌ भ्रौर सुन्दरम्‌ का भी समाहार 
हैं। सस्कृति की दृष्टि से यदि हम इसे देख तो इसमे अ्रभिव्यक्ति का सौन्दर्य प्रथम 
है और व्यवहार एवं झनुभव का मगल इसमे ससवेत है | अन्तत जिज्ञासां की शात्ति 
के लिए हम सौन्दर्य और श्रेय वे इसी समवाय को परमतत्व के रूप में “सत्य” भी 
मान सबते हैं । किन्तु सस्कृति की सृष्टि में सत्य, शिव श्र सन्दर का यह्‌ क्रम 
दर्शन के श्रम से भित्र है। बह्तुत 'सत्य शिव युस्दरभ्‌' का सून दार्शनिक दृष्टि का 
हो विधान हूँ । दर्यंन में ।विरपक्ष और तात्विक दृष्टि की ही प्रधानता रहती है। 
निरपेक्ष और ऑन्तिम तत्व के रूप मे ही दर्कत मे सत्य कप अनुमधान किया जाता है । 
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जीवन के मगल और अभिव्यवित के सौन्दर्य के रूप मे इस तात्विक सत्य की सगति 
दर्शनों मे बहुत कम मिलती है । मगल और सौन्दर्य मे भी मगल' इस तात्विक सत्य 
के प्रधिक निकट है । सौन्दर्य का विवेचन तत्व-दर्शनो मे बहुत कम हुआ्ना है। 
पश्चिमी दाशंनिको की विन्तन श्रणाली मे सूल्यो का यह दाशनिक कम अधिक स्पप्द 
है। महान जर्मन दाश्षेनिक कान्ट के तीनो महान ग्रन्थो का क्रम सत्य-शिव सुन्दरम्‌ 
के क्रम के ही गनुकूल है । भ्न्य प्रनेक दार्शनिको के चित्तन में भी मूल्यों का विवेचन 
इसी क्रम मे मिलता है। सस्कृति को जीवन्त परम्परा में मूल्यों का क्रम इसके 
विपरीत है, इसका सकेत ऊपर किया गया है ५ सोर्दर्य की प्रभिव्यक्तति में रामवेत 
शिव ही सस्कृति का जीवन्त सत्य हैँ । 
सस्कृति की परम्परा मे प्रतिध्ठित इन मुल्यों के स्वटप तथा जीवन मे इतकी 
अभिव्यक्ति को समभने के लिए जीवन मे सस्कृति के उदय और विकास का अनुसघान 
करना होगा । सस्कृति मानवीय जीवन को विश्येप विभूति है। पश्चुम्रों के जीवन 
में किसी सस्कृति का विकास नहीं हुआ है । उनका जीवन प्राकृतिक होता है। वह्‌ 
नैसर्गिक भ्रवृत्तियों के अनुसार चलता है। उसमे कोई अधिक परिवर्तत अपवा 
विकास भो नहीं होता । विकासवाद के अनुसार प्राकृतिक जीवन में जो परिवर्तन 
हुए हैं वे भी प्राकृतिक ही हैं । उन्हे पशुओं की रचना नहीं कहा जा सकता । पशुओं 
के जीवन मे प्रकृति का निर्वाह ही अधिक है। उनमे रचनात्मक प्रवृति नही होती 
इसीलिये उनम सस्कृतिं का विकास नहीं हुआ है। एक प्रकार से 'रास्कृतति' 
विकाप्त का पर्पाय हैं । मनुप्य के जीवन म जो बुछ विक्रास हुआ है वह 
भुध्य रूप से सस्कृति के ही अन्तर्गत है। यह विकास मनुष्य की रचनाओं का फल 
है। सस्कृति का स्वर्प हो रचनात्मक हैं। स्रस्कृति मनुष्य की सुष्टि है। 
'सम्कृति' के शब्द और नाम से ही उसकी रचनात्मकता स्पष्ट है। वह 'कृति' का 
एक विश्ञेप रूप है। यह पिशेषता 'सम' के उपसर्य से लक्षित होती है। सस्कृति 
कूति का वह रूप है जिसे सम्यक्‌ अथवा पूर्ण कहा जा सके। “सभ्‌ का उपसर्ग 
इन्ही दो भावों का वाचक है । इन भावों को अधिक व्यास्या करने के लिए जीवन 
और सस्क्ति के मूल्यों का विवेचन करता होगा । किन्तु सामान्य रूप से सस्कृति' 
को हम मनुष्य की कृति भथवा रचना का बहु रूप कह सकते हे जिसमें जोवन को 
पुर्णता क्षथवा कृतायंता प्रकठ होती हैं। श्रेय, सौन्दर्य, ग्रानन्द भ्रादि को हम जीवन को 
इस पुर्णता का उपलक्षण कह सकते है। सत्य, शिव और सौन्दय के मूल्यों में 
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संस्कृति की पूर्णता चरिताये होती है। इन मूल्यों का उत्तरोत्तर विकास हो मानवोष 
संस्कृति की भ्रगति है । ड 
मनुष्य के कूतित्व अथवा उसकी रचना की दृष्टि से हम सस्कृति का प्रकृति से 
भेद कर सकते हैँ । प्रकृति एक निसर्ग गति है। प्रकृति की यह गति अपते स्वततर 
और सहज भाव से सचालित होती है। उसके सचालन मे मनुष्य का कृतित्व नही 
है। मनुष्य प्रकृति की गति का अवरोध भी नही कर सकता । श्रकृति के सचालन 
और गअ्रवरोध दोनो में ही मनुष्य का अधिकार नही है। प्रकृति के इस सहज रूप 
को यथार्थ की दृष्टि से 'सत्यः भी कहा जा सकता है, किन्तु वह एक उदासीन सत्य 
है। यह सत्य मनुष्य के अवगम का विषय वन सकता है। किन्तु वह मनुष्य वी 
साधता का विकासशील सत्य नही है, जो मनुष्य की सस्कृति मे चरिताथे होता है । 
सत्य के सांस्कृतिक रूप में श्रेय और सौन्दर्य का भी समाहार रहता है ॥ ये दोनों 
सास्कृतिक ज्ञीवन के समुद्धिछील सत्य हे । शिवस्‌ की गंगा श्र सुन्दरम्‌ की यमुना 
के संगम में हो! सस्कृति की ज़िवेणी प्रवाहित होती है। सत्य को हम इस सगम 
पी अलक्ष्य सरस्थती कह सकते हैं । सस्कृति की इस जिवेणी मे मनुष्य के भगीरथ के 
उद्योग की धाराये ही मुख्य रूप से प्रवाहित होती हैं। जीवन का प्राकृतिक सत्य 
सम्कृति के रचना-विधान का उपकरण ब्रन सकता है। अपने श्राप मे प्रकृति वा 
मस्डृति से कोई विरोध नही है। एक प्रकार से प्रकृति को सस्कृति का आवश्यक 
आधार कह सकते हैं। भ्रकृति को भूमि में ही सस्कृति के कल्पवुक्ष पृष्पित भौर 
'फलित होते है । 
किन्तु मनुष्य जीवन मे प्रकृति के ग्रतिचार की सम्भावना भी रहती है। 
प्रकृति का यह अतिचार सस्कृति के विकास मे बाधक होता है। अन्वत वह प्रकृति 
के लिये भी आत्मघाती सिद्ध होता है। अत उसे विकृति कहा जा सकता हैं। 
प्रकट रुप मे प्रकृति का अतिचार प्रकृति की अतिरजना है किन्तु परिणाम में वह 
प्रकृति का भी क्वाम है। अत अ्रन्तत विकृति में प्रकृति की हीनावस्था ही प्रकट 
होती है। अपने स्वरुप सें प्रकृति प्रधानत स्वस्थ और सुखभय है । प्राय हम 
उसे सुखमय और सुन्दर भी कहते हैं। विकृति में 
सोन्दर्य क्षीण हो जाता है । किन्तु मूनत विकति के 
नहीं हैं। प्रकृति के स्वस्थ रूप में एक सहज साम्य 
अतिरजना श्र झन्त मे प्रकट होने वाली हीनता 


प्रकृति का यह सुस्त और 
लक्षण और धर्म प्रकृति से भिन्न 
होता है। विकृति की आरम्मिक 
में यह साम्य भग हो जाता है। 
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कल विकृति के हीन रूप में भी जिन घम्मों कय निर्वाह होता है वे प्रकृति के ही 
सहज धर्म हें। दोनों मे केवल इतना झल्र है कि विकृति के प्रारम्भिक अतिचार के 
कारण झनतत वे धर्म मन्‍्द हो जाते हैं। विह्ृति में प्राकृतिक घ्मों के प्नतिरिवत 
किन्हों नवीन धर्मों का उदय नहीं होता; झिन्तु इसके विपरोव सस्कृति मनुष्य 
जीवन में प्राकृतिक घ्॒तों के अ्तिरिबत नदीन धर्मों ओर रुपों को रचना 
है। इस दृष्दि से ससकृति को हम एक प्रसार का अतिश्यों कह सकते है। 
सनन्‍्कृति के धर्म भौर रुप प्रकृति के सहंय परिणाम नहीं हैं बरन्‌ वे मनुष्य को 
स्व॒नन्त्र॒ रचता के एस हैं । सृजनामक होने के साथ-साथ मस्दृति स्वतत्र भी है । 
वह भमुष्य की स्वत रचना है। मनुष्य की इस स्वतत्रत्म का मूल उमकी चेचना 
है। मनृप्य मं इस चेतना का विकास पशुओं की अपेक्षा अ्रधिक हुआ है। चेनता 
की समृद्धि ही सस्कृति के बिकास का ख्ोत है । जिज्ञासा के रुप में यहो चेदना सत्य 
का अनुसघान फरती है। भाव के रुप में यही चेतता मगल फो प्रेरणा है । सोन्‍्दर्य 
के रुपो में इस चेतना की सुष्दि हो साझर होतो है + 

प्राइृतिक धर्मों व रूपो की दृष्टि से चेतना को मे नोनो ही प्रभिव्यविनयों 
'अ्तिश्य' कही जा मक्‍ती हैं। इनके बिना भी पशुओं का प्राकृतिक जीवन झौर 
मनुप्यो का पाशविक जीवन सम्भव होता है। इसी अर्ये मे इन्हे 'अतिमर्या कहना 
उचित है । अतिशय होने के साय साथ ये स्वतत्र भी हैं। ये ममुप्य को स्वतन्त 
इन्छा और चेष्टा मे प्रदुत होती हैं। अतिशप समद्वि वा रूप है और समृद्धि 
स्वतन्वता से हो सम्भव होतो हैं। सस्कृति का 'सम' प्रत्यय भी इस पूर्णता श्रयवा 
कृतार्थना का वाचक है। उस्तकी व्याल्या समृद्धि के स्प्र में मी की जा सकती है ) 
यह समृद्धि जोदव को विभूतियों की प्रनिवृद्धि हैं। ज्ञाव, भाव झौर रुप के उत्कर्य 
में यह समृद्धि सक्लार होती हैं। झानन्द को हम इन तोनो का सामान्य फल मान 
सकते हू५ शानन्द के उल्सात में इनको सपुद्धि चरिता् होतो हे । आतन्स 
सस्कृनि को त्रिदेशी का गगापतागर है 

सस्कृति को इस समृद्धि का लक्षण अविरोध है । भावात्मक्ष रूप में हम इसे 
साम्य कह हैं। मन्‍्कूति क्या सम उपसर्ग इस साम्प क्षा भो सूचक है । 
साम्य का झर्य कृदल समानता नहों। झमानता एक घुलनगासक और सात्रामक 
प्रत्यय हैं। तुलना मे सुस्यों का भेद सइता हैं और मात्रा भेय तथा सीमित है | 
साम्य में यह भेद मूलक समानता तथा सीमित मात्रा अ्रभीष्ट नही है । गत" झविरोध 
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साम्य का आरम्भिक और निषेधात्मक लक्षण है। उसका भावात्मक सक्षण 
पारस्परिक भ्रभिवर््ध है। जहाँ दो तत्व अथवा व्यक्षित अ्रविरोध के झतिरिश्त 
एक दूसरे को अभिव॑द्धि करते है बहों साम्य का श्रभौष्ट रूप प्रकट होता है। 
तत्रों में क्षिव भ्ौर शक्ति का साम्य इसी रूप में प्रतिध्ठित है। शिव शक्ति वो 
अपने शीश पर धारण करते हैं। शिव वी चद्धकला उसी झव्ित का प्रतीक हैं। 
दूसरी औ्रोर प्रकाश रूप झिव तत्नों के परम सत्य हैं। भकित दर्शनों मे विशेष रूप से 
श्री कृष्ण के चरित में यह साम्य चरितार्थ हुआ है। भक्‍त कवियों के 'दोऊ परे 
पेयाँ तथा 'देख्यों पलोटत राधिका पॉयन' जैसे पद इस साम्य के धरु्तक हैं । तनो के 
मत में यह प्रकांश और विमर्श का साम्य है। प्रकाश” भाव की आान्तशिक समृद्धि 
है। मगलमय होने के कारण उसे “भिव' कहा जाता है। विभर्श कता-शक्षित के 
रचनात्मक रूपों की अभिवृद्धि है। ये रचनात्मक रूप सौर्दये के पर्याय हैं। सस्कति 
की भाषा में हम इसे श्रेय व सौन्दर्य साम्य कह सकते हैं। “सम्‌' का 'स' विसर्य का 
पर्याम है शर 'मू! बिन्दु का पर्यात्र हैं। इसका यह पर्यावभाव व्याकरण-पगत है । 
तत्रो में विमर्श की विसर्गे भर प्रवाञ्य को विन्दु कहते हैं। विस्दु श्रथवा प्रकाश 
अनुभव का भाव है । विसर्ग अथवा विमर्श अ्रभिव्यक्तति के रूपों का सौन्दर्य है । 
मंगल के भाव और रचना के सौन्दर्य का साम्य ही सस्क्ृति का वास्तविक लक्षण है। 
भाव प्र सौन्दर्य फी परस्पर अ्रभिवृद्धि के सूचक साम्य से युक्त रचना ही भारती 
धारणा के भ्रतृस्तार मानवोचित सस्कृति है। 
रास्कृति की यह धारणा उस परिचमी धारणा से भिन्न है जिसमे मनुष्य की 
रचना के प्रत्येक रुप को सस्कृति के भन्त्गंत माना जाता है। सस्कृति की इत 
पश्चिमी धारणा में सस्कृति को 'कृति! का पर्याय माना गया है। प्रकृति के 
पझाधार पर मनृष्य को जो दुछ भी रचना है वह सब इसमें सम्मिलित है। 
एक व्यापक अर्थ में इसके लिए 'सम्यता' अ्यवा 'सस्ृति' का प्रयोग किया 
जाता है। मनुष्य को इन कृतियों मे सभी उस साम्य से युक्त नहीं 
हैं जिसका सकेत ऊपर क्या गया है भर जो सस्कृति की भारतीय घारणा वा 
मूल रहस्य है। भारतीय सस्क्षतति की जीवन्त परम्परा मे भी सस्कृति का यही रहस्व 


शक सुन्दर रूप को साकार हुआ है। भारतोय संस्कृति की यह परम्परा हमारे पर्वों 


वेतेमान है। सस्कृति की इस परम्परा मे साम्य 
और वंपम्य का लेश क्दाचितृ ही मिलेगा । इसी 
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साम्य मे प्रतिष्ठित हाने के कारण भारतवर्ष धर्म के प्रचार तथा साम्राज्य के विस्तार 
जैसे विषमता के मार्गों मे पश्चिमों देशो की भाति झग्रसर नहीं हो सका । सस्कृति 
की पश्चिमी धारणा मे मनुष्य की जिन समस्त इृतियो को सम्मिलित किया जाता है 
उनमे कुछ साम्य से भी युक्त हैँ , किन्तु उनमें बहुत सी कृतियों म वैषभ्य को भी 
प्रधानता है। उदाहरण के लिए हम कुछ ग्रादिम जातियी की उस प्रथा को ले 
सकते हैं जिसमे युवक के गौरव को गणना उसके गले में पडी नरमुण्डो की माला से 
की जाती है। हत्याप्रों की सस्या उसके गौरव का मानदण्ड है। इसी गौरव वे 
आधार पर युकतियाँ युवको का वरण करतो हैं। हृत्याप्रों की इस प्रथा मे घोर 
वैषम्य का दोष है। किन्तु इसे आदिम सस्कृति का एक लक्षण माना जाता है। 
देश देशो में प्रचलित सभी प्रकार की प्रयाय और मनुष्य की कृतियों के सभी रूप 
बपम्य से द्पित रहते हैं। इस वेपम्य का वारण प्रड़ित का भ्रतिचार झोर उस्से 
प्रसूतत विकृति है। भारतोय घारणा के झगुसार सस्कृति भनृष्प फो कृतिमात्र नहीं 
है बरन्‌ उसको कृति का एक विशेष तप ह जो साम्य से झलझ्ृत होता है । सस्कृति 
के इस रूप का प्रकृति से श्रावश्यक विरोध नहों है। साम्य के साथ प्रकृति ही 
सस्कृति की रचनाओ का आधार वनती है। किन्तु प्रकृति के भतिचार भौर उसरो 
प्रसूत विकृति को संस्कृति की इस घारणा के साथ सगति नही है। इसीलिये भार- 
तीय सस्कृति को जीवन्त परम्परा के रूपो में पक्ृति के अतिचार और विकृति के 
चिन्हों का प्राय श्रमाव है। किन्तु इसके विपरीत आदिम सस्कृतियो और पश्चिमी 
रास्कृति के अनेक रुपो म॑ प्रकृति के अतिचार और विकृति का वैपम्य विपुलता से 
मिल सकता है। इस वेपम्य को समाहित कर सस्कृति की पश्चिमी घारणा कृति 
मात की द्योतक बने गई है) 

सस्कृति के इस व्यापक रूप मे ऐतिहासिक रब्य के रूप मे सत्य अवश्य दरतमान 
रहता है किन्तु वह जीवन का ग्रन्तिम सत्य नही है । सभ्यता के विकास के साथ-साथ 
उस सत्य की असत्यता प्रकट होती है और इस विकास के क्रम में वह असत्य तिरो- 
हिंत भी हो जाता है। आदिम जातियो को बर्वेर प्रयाओो का गरन्त हो रहा है 
धामिक प्रचार सामाज्यवाद आदि का असत्य भो श्रवावृत हो गया है। शान्ति और 
सह ग्स्तित्व को चतुमु ख पुकार राम्य के अन्तिम सत्य का ही आवाहन हैं। सास्य 
के इस चरस सत्य सें जिवम्‌ भौर सुन्दरम्‌ का भी समाहार है। इन तोनो सूल्यो 
का पूर्ण साम्प ही सत्य का पुणे रुप है । प्रकृति के अतिचार और विक्ृत्ति के विस्तार 
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ना चैपस्य सत्य की इस पूर्णता को खडित करता है ५ इस वैधम्य में शिव का विरोष 
होए स्पष्ट है ५... यह वैष्य उन लोगो के मगल की हानि करता है जो ग्रतिचासिों 
के प्रतिव्पर से पीडित होते हैँ तथा विरृति की विडम्बनस्पों से आहत होते है 
सौर्दर्य के साथ वैपम्य का इतना विरोध स्पष्ट नहीं हे ।. प्रकृति के अतिवार झोर 
बिक्ति के विस्तार में भी कलात्मक सोन्दय के रूप फलित होते दिखाई देते हैं ! 
सौन्दर्य! सामान्य ग्र्थ में रुप का ्रतिशय है। रूप के श्रतिशय का सृजन ही कला 
है। बैपम्य से भी इस कला वी समति दिखाई देती है । नर-मुण्डो की भात्ां 
को भी हम अलकार मान सकते हैं किन्तु अधिक विचार करने पर विदित होगा 
कि विकृति के इस वीभत्स सौन्दर्य के पीछे भी एक सीमित साम्य का आधार है। 
सोमित साम्य केवल एक झाभास है । वास्तविक साम्य पूर्ण ओर श्रनन्त होता है । 
चही धाइवत सत्य है । सोमित साम्य अ्रसत्य होने के कारण अन्तत चष्ट हों 
जाता है । 

फिर भी साम्य का यह आमास रूप के अतिशस को अभ्रवकाश देता है। रूपो 
की इस रसवता भें सौन्दर्य विभासित होता है। सीमित साम्प में सम्पन्न होने चाले 
सौन्दर्य के अ्रतेक रूपो में हम वेषम्प का अभाव देख सकते हैं, जिस साफ़्य में इस 
सौन्दर्य की सृष्टि होती है वह स्वरूपत अविषम, अते बीज-रूप से पूर्ण, होतर है । 
आब वैपम्य का वीज सौन्दर्य की रचना मे नही होता वरन्‌ सामाजिक जीवव के उस 
अवान्तर परिवेश मे रहता है जो सौन्दर्य का अनुषण बन जाता है और सौत्द्म मे 
उसका उप्रयोग करता है। यह एक प्रकार से सौन्दर्य के भ्रत्तगंत साम्प्र श्रौर साम्य 
के बहिर्भत बंपम्प का सकर है॥ एक कलाकार की भावना और रचना के अन्तर्गत 
भी यह सकर मिल सकता है। कला के इस रूप में सौन्दथे के साम्य में कलाकार 
की भावना का शेप वैषम्य सकरित हा जाता है। स्वर््पत साम्य सौन्दर्य की सृष्टि 
का बीज है। ैपम्थ के विकार इस बीज से अकुरित होने वाले सौंन्‍्दये के पादप 
को नस्ट कर देते हैं । वर्तमान सभ्यता की स्थिति मे कला के वास्तविक गौरव 
की हानि का हां सम्यता मे वढता हुआ वैपस्य ही है । श्रेय के साथ साम्य होने 
पर हो सोन्दय रथापी होता है । इसी साम्य ते युक्त होने के कारण भारतीय ससकृति 
की जोवन्त परम्पराएँ चिरह्याई रहों । दस्तुत पह साम्य सौन्दर्य और सद्भल दोनों 
का हो सामान्य तत्व हैं। आतन्तरिक अनुभव के रूप में चह्‌ शिवम्‌ के आनन्द का 
उल्जास है। रूप के अतिशय की रचना का स्रोत बनकर वह सौन्दर्य की अ्रभिव्यतित 


परध्याय--३े ॥ रुत्य शिव सुन्दरम का स्थान [ ७४ 


का आधार बनता है। शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ साम्य के इस समान वीज के दो दल 
हूँ। साम्य के इस समान मूल्य में ही सस्कृति का अक्षयवट आरूढ होता है। साम्य 
वा व्यापक और पूर्ण रूप ही स्थायी सस्कृति का आधार वन सकता है । भारतीय 
सस्कृति की जोवन्त परम्परा में व्यापक साम्य का ग्राघार होने के कारण ही वह विश्व 
की अन्य सस्कृतियों को; प्रपेक्षा प्रधिक स्थापो रहो । भारतीय सस्कृति में सौन्दये 
के कल्पवृक्ष शिवभ्‌ की रसाप्लुत भूमि में प्रतिष्ठित हैं। सौन्दर्य के श्रन्तर्गत साम्य 
को व्यापकता के साथ-साथ शिवम्‌ के साथ उसका 'घनिष्ठ साम्य इस महिमामयी 
सस्‍्कृति की मम्पन्नता और उसके स्थायित्व का मुल रहस्य है। सत्यम्‌, शिवम्‌ शोर 
सुल्दरम्‌ के घनिष्ठ सास्‍भ्थ के सगम पर ही इस अमृत सस्कृति का अ्रक्षयवद 
स्थित है। 

सत्यम्‌, शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ की यह चिवेणी मानवीय चेतना के हिमालग के शिखर 
से प्रवाहित होती है। मनुष्य की विकसित चेतना तीन दिज्ाओ में अपना विस्तार 
खोजती है भ्रथवा हम यो कह सकते हैं कि त्रिपथगा के समान मनुध्य को चेतना 
सत्यम्‌, शिवम्‌ भौर सुन्दरम्‌ फे तीन लोको में प्रवाहित होतो है। सत्य मानवीय 
साधना का भूलोक है। वही जीवत और संस्कृति का आदि पीठ है। शिव को 
हम भुव्लोक के समाव वह सकते हैं। वह जीवन भौर सस्कृति के व्यापार और 
बिहार का अन्तरिक्ष है जिसके अ्रवकाश म प्राणियों का सचार एवं जीवन सम्भव 
होता है तथा सस्कृति के वटवृक्ष विकसित होते हैं। सुन्दरम्‌ मानवीय साधना का 
स्वलोक है, जिसका सुदूर सौन्दर्य जीवन के क्षितिजों को अन्नक्ृत करता है । साधना 
के इसी स्वलॉक मे सस्कृति के कल्पवृक्ष फलते फूलते हैँ। सत्य शिव सुन्दरभ्‌ के 
साएकृतिक मूह मनुप्य की विकत्तित चेतना के ही फल है । चेतना के विकास के 
कोरण मनुष्य को आकाक्षाय पशुझ्ो की अपेक्षा अधिक बढ़ गई हैँ और इन मुल्यो की 
साधना मे श्रपमी पू्ति खोजतो हैं । बेतना की अभिवृद्धि के कारण ही भनुष्य पशुओ 
के समान केवल प्राकृतिक जीवन से सतुष्ठ नही रह सकता । वह जीवन के प्राकृतिक 
आधार मे सास्‍्क्ृतिक मूल्यो का अधिष्ठान करता है। सामान्य रूप से मनुष्य की 
यह चेतना सूजनात्मक है। चतना का यह सृजनात्मक रूप मनुष्य की रचनाओं मे 
चरितार्थ होता है। मानवीय सस्कृति की परम्परा सनुष्य को इसी रचना का क्रम 
है। प्रकृति के आधार मे प्रतिष्ठित यही रचनात्मक परम्परा मानवीय जीवन की 
समृद्धि है जो पशुओ की तुलना मे मनुष्य के जीवन को श्रेष्ठ बनाती है। मानवीय 
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चेतना का यह सृजतात्मक रूप तनों के अनुरूप है। तत्रों की चितू-शक्ति भी 
सुजनात्मिका है... वह विद्व के सौन्दर्य रूपो की रचना करती है॥ मनुष्य की 
चेतना उसी महाशक्ति की किरण है और उसी के अनुरूप सौन्दय के रूपों की प्रषा 
शित करती है। चेतना की रचना के थे युन्दर रूप जीवन के प्राकृतिक झाधारों मे 
अलौकिक विभूति की प्रतिष्ठा करते हैं । 
चेतना का सृजनांत्मेक रूप सत्य, श्रेय श्रौर सौरदये में समान रूप से प्रस्फुटित 
नहीं होता । इसीतिये यह हमे समास रूप से रचनात्मक प्रतीत नहीं होते । किन्तु 
उद्सीन अब्रगति के रूप मे जो सत्य प्रकट होता है वह भी रचनात्मकता से पूर्ण 
शून्य नही है। इतना अवश्य है कि उसमे रचनात्मक रूप इतना सर्फ्रुट नहीं है जितना 
कि श्षेय भौर सौन्दर्य मे होता है। श्रथगति के सत्य की पपेक्षा श्रेय और "सौत्दये 
अ्रधिक सक्र्य होते है क्योकि उनमें रचना का रूप श्रधिक स्पष्ट होता है। किन्तु 
अवशरति वे सत्य मे जो ज्ञान का आ्रान्तरिक प्रकाश है उसमे प्रकट होने वाले प्रत्यय 
बाह्य विपयो के प्रतिबिम्ब माल नहीं हैं। उन प्रृत्ययों में भी चेतता का सृजनात्मक 
रूप प्रकट होता है। विषयो के प्रतिविम्व होते हुए भी ये प्रत्यय दूसरी ओर चेतना 
की सूप्टि हैं । फिर भ्रवगति का सत्य ही सम्पूर्ण सत्य नहीं है । सत्य के श्रन्य श्रनिक 
रूप हैं जो श्रवगति के सत्य की अपेक्षा अधिक सक्रिय हैं । सत्य के सामाजिक, धार्मिक 
आदि रूप इसी कीटि के अन्तर्गत हैं। सास्कृतिक सत्य सें तो श्रेय भर सौन्दर्य का 
भी समाहार हो जाता है। सत्य के सामाजिक, धारमिक आ॥्रादि रूप सक्तिय भर 
रचनात्मक होते हैं। ये श्रेय के अधिक विकट आ जाते हैं। सत्य के इन रूपी मे 
और श्रेय मे चिन्मय भावे के साथ याथ कम का पक्ष भी होता है। ग्रव्गाति के सत्य 
मैं स्फुट क्रिया नहीं होती । यदि बोई क्रिया होती है तो वह शञान-रूप में ही होती 
है । श्रवगति में उदासीन और स्थिर प्रकाश ही प्रमुख होता है। सामाजिक, धार्मिक 
प्रौर साल्कृतिक सत्य में तथा श्रेय मे भाव और निया का साम्य होता है । भाव भी 
चैतना का प्रकाश है किन्तु वह भवगति की भाँति उदासीत और स्थिर नही है । 
उसमे चेतना का उल्लास होने के साथ साथ सब्यता भी होती है। कर्म पे भाव 
की अभिव्यवित भाव को पूर्ण वनाती है किर भी श्रल्तन श्रेय मै भाव की ही 
अधानता होती है, यचपि यह भाव अ्रवगति के उदासीन प्रकाज की अपेक्षा अधिक 
54026 00%: होगा। श्रेय के भाव से जिस कर्म का साम्य होता है उसका 
ह व में ही होता है। वह अपना फल भाव को ही श्रपित कर 
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देता है तथा उसे समृद्ध और पूर्ण बनाता है। सौन्दर्य सें रचनात्मक चेतना की प्मि- 
च्यक्त बाह्य सपो में भ्रधिक स्फुटता के साथ होती है। तनो में शिव की प्रकाश- 
रूप मानते हैं। श्य के भाव भे भी प्रकाश की प्रधानता होती है। अझत उसकी 
'शिव' सन्ञा सार्थक है। तत्नो वी शक्ति का नाम सुन्दरी' है। वह रचनात्मक 
अभिव्यवित् मे कृताथ होती है ॥ विश्व का सौन्दर्य उसी की रचना है। मनुष्य की 
सौन्दर्य-रथनायें उरी शब्ति की किरण-तूलिका से निर्भित होती हैँ । सौन्दर्य के 
इस रूपो मे चेतवा वी रचनात्मक वृत्ति अधिक स्फुट रूप में प्रकट होती है। सत्य- 
शिव-सुन्दरम्‌ की त्रिपुटी में रचनात्मक चेतता की अभिव्यवित पूर्ण होती है । 

सत्य भनुष्य की जिज्ञासा का समाधान है। सीमित प्रये में तत्व की ऋवगति 
को ही सत्य मानते हैँ। ध्यापक भ्रये में सत्य मनुष्य की सम्पूर्ण साधना का लक्ष्य हैं 
इस दयापक अथे में वह्‌ जीवन की कुतार्थता है श्रौर उसमें श्ेय और सौन्दर्य का 
भी समाहार होता है। किन्तु सीमित और विशेष रूप मे सत्य केवल तत्व 
का अनुसधान है । पशुओं का ज्ञान सहज और सप्रयोजन होता है ॥ उसमे तत्व की 
श्राकाक्षा कम भौर प्रयोजव अधिक होता है। मनुष्य भी अपने ज्ञान का उपयोग 
करता है किन्तु यह उपयोग ही ज्ञान का सर्वस्व नही है। बहुत कुछ सीमा तक ज्ञान 
ही मनुप्य की साधना वा लक्ष्य बन गया है। भनुष्य फेल ज्ञान फे लिए तत्व का 
अनुपधान करता हूँ । प्रयोज्न से स्वतन्न रूप में भो उसके लिए ज्ञान का महत्व है। 
विज्ञान के अ्नुसथधान और दर्शनों के चिन्तन ज्ञान के ऐसे ही शुद्ध रूप हैं। विज्ञानों, 
दशनों और शास्त्रों के बिस्तार मनुष्य के इसी ज्ञान के विस्तार हैं। ज्ञान के ये 
विस्तार जीवन में कुछ उपयोगी भी होते हैं। किन्तु उपयोग के अतिरिक्त केवल 
ज्ञान के रुप मे भी मनुष्य इनकी महिमा को मानता रहा है। यह शुद्ध ज्ञान ही 
भनुष्य को विद्या को विभूति है। मनुष्य को शिक्षा सें उपयोग को दृष्टि से नहीं 
वरत्‌ ज्ञान की दृष्टि से ही इस विद्या को साधना होतो हैं। उदासीन श्रत्तीत होते 
हुए भी अवगति के इस ज्ञान मे मनुष्य का गहरा अनुराग रहा है। भारतीय अध्यात्म 
दर्शनो मे आकर यह ज्ञान एक अपूर्व उल्लास और सौन्दर्य से युक्त हो गया है । 
इसी कारण इन दर्शनो का आध्यात्मिक सत्य जीवन के सम्पूर्ण सत्य का पर्याय बस 
गया है । 

यद्यपि ज्ञाब का जीवन मे उपयोग सम्भव है और होता है फ़िर भो प्रयोजन 
से स्वतत्र ज्ञान के प्रति भी मनुष्य का गहरा प्रनुराग हे। व्यावहारिक जीवन की 
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कठिनाइयाँ होने पर इस शुद्ध और साध्य रूप ज्ञान का महत्व कम दिखाई देता है। 
किन्तु इन कठिनाइयों के कम होने पर इसका महत्व अधिक स्पष्ट होता है । सभ्यता 
के विकास में कठिवाइयाँ ओर अश्ञान्ति वढने के कारण छुद्ध ज्ञान का महत्व बुद्ध 
कम हो गया है। सभ्यता के वहिमुंख विकास के कारण जीवन से उपयोगिताबाद 
की वृद्धि भी हुई है। प्राचीन काल में जब सभ्यता का वहिंमुँ ख विकास अधिक 
नही था तथा सरलता के कारण ज्ञान्ति भी अ्रधिक थी तव, विंशेषत भारतवप मे, 
ज्ञान का अपार विस्तार हुआ । प्राचीन काल में ज्ञान का इतना विस्तार कदाचित्‌ 
हो किसी देश में हुआ हो । उपयोगिता के दृष्टिकोण से प्रयोजन के लिए भी जो 
ज्ञान का उपार्जन क्या जाता है वह भी पूर्ण रूप से प्रयोजनथील नही होता । 
मूलत ज्ञान के इस रूप में भी तत्व का अनुसधान शुद्ध न्ञान की भाँति ही क्या जाता 
है । वाद मे उस ज्ञान का जीवन मे उपयोग अवश्य किया जाता है। कला कौशल 
की शिक्षा मे भी आरम्भ मे घुद्ध ज्ञान बे रूप मे ही उनका आधार जानना होता है। 
जीवन के प्रयोजन में एक प्रकार से सवेत्र ही ज्ञान का श्राधार अन्तनिहित रहता है । 
जीवन के व्यवहार में सहज होने पर भी ज्ञान का यह भ्ाघार असदिग्ध है । बस्तुतत 
ज्ञान का रूप सहज ही है। चिन्तन क विमर्ण मे ही, विशेषत समस्या से उत्पन 
होने पर वह ग्रधिक सचेतन हो जाता है । 
किन्तु सभी रुपो में ज्ञान के द्वारा सत्य का अनुसधान मनुष्य के जोबन की 
पहली विशेषता है जो उसे पशुझ्रो से श्रेष्ठ बनाती है। बालक के जीवन में सहज 
और अनन्त जिज्ञासा के रूप में सत्य की यही आव्क्षा अभिव्यक्त होती है । सभ्यता 
में शिक्षा का विकास और विद्या का विस्तार इसी आकाक्षा की पूर्ति के लिए हुप्ना 
है। सत्य के अ्रनुसवान और ज्ञान के उपाजंन से मनुप्य को एक निष्कारण सतोपष 
एवं गौरव का भ्रनुभव होता है । नीतिकारो ने विद्या. को मनुष्य का भूषण झौर 
वैभव माना है। प्राकृतिक ऐतिहासिक और यथार्थ तथ्य के रूप में भी सत्य का 
जीवन मे महत्वपूर्ण स्थान है। इन तथ्यों का पनुसधान शुद्ध ज्ञान के तत्वानुसधान 
के समान ही होता है। किन्तु साथ ही इल तब्यो के ज्ञान का जीवन मे उपयोग भी 
5 । हक ज्ञान मनुष्य को तत्वाकाक्षा को परितृष्ति करता हे । इस परितृष्ति 
है ९0 पक मान सकते हू। ज्ञान के स्रन्य उपयोगी स्प जीवन 
मे श्रेय और सौन्दर्य आटा 2 अट0340000 740 200 
'तप्ठा होती है। उपयोगी ज्ञान में भी जिस सत्य का 
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अनुसघान क्या जाता है उसके स्वस्प का तात्विक निर्णय तो शुद्ध ज्ञान की कोदि 
में ही गाता है, किस्तु उपयोग में उसका सम्बन्ध जीवन से होता है। जीवन में 
सत्य का यह प्रयोजन उसे श्रेष और सौन्दर्य के मिक्‍ट्र ले झाता है। किसी सीमा तक, 
विश्ेप प्राहृतिक दृष्टि से, यह सत्य स्वरुप में भी श्रेयन्‌ होता है। सत्य के झाध्या- 
रिसिक रुपो में सत्य और शेप के स्वरूप को पृथक करना कठिन है ५ प्राकृतिक सत्य 
के प्राकृतिक श्रेय के अ्तिसित उससे आष्यात्मिक श्रेंय का अनुप्ठान भी होता है 
जिसे "भाव का अतिशय' कहना उचित है। झाध्यात्मिक सत्य और प्राध्यात्मिक 
श्रेष एक दूसरे से प्रभिन्न जान पड़ते है ४ वेदान्त का ब्रह्म परम सत्य होने के साथ- 
साथ नि श्रेयम्‌ भी है (शान्त शिवमड्ठैत ब्रह्म-माष्डक्य उपनिषद) शेव दर्शन मे परम 
सत्य का नाम ही 'शिव है। वह स्वरुप मे भी मगलमप है। यदि सृजन को सौन्वये 
का भर्म माना जाप तो कत्य और ओेप में भी सफदर परतविक्त रहता है... इएले- 
भ्रतिखित सत्य के तया श्रेय के विभिन्न प्रकारो मे रुप के भतिशय का सौन्दर्य 
अनुष्टित होता है। इस प्रकार सत्य में श्रेय के सथा सत्य झौर थ्रेप में सौत्दय के 
प्न्दय के हारा सत्य-दिवं-सुन्दरमु का सम्पु्णे सत्य जीवत एवं संस्कृति में साकार 
होता है । 

संत्य के स्वरूप में श्रेय का झन्तर्भाव तथा जीवन की मागलिफ विधियो में सत्य का 
उपयोग होने पर भो श्रेय के स्वरूप का विवेक पिया जा सकता है। मुख्य रुप से 
सत्य यदि जिज्ञासा का समाघान हे तो शेप हमारे भवि की कूतार्यता हैँ । भाव भी 
चिन्मय है। छ्ल्नु बह ज्ञान का समणनायंक नहीं है ज्ञात बहुत कुछ उदासीन 
अवगति के रुप में होता है। हम उसे ग्रहपात्मक कह सकते हे । उत्तम भ्रादान को हो 
प्रधानता होतो है। ज्ञान अथवा अवगति चेतना का सम्षू्ण स्वरुप नहीं है| शीघ्र ही 
“ज्ञान! प्रदान के लिये आजुल होने लगता हैं। इस प्रद् को स्थिति में ज्ञान “भाव' में 
परिणत होने लगता हूँ । फिर भी विवेचना के लिये हमें ज्ञान म व्यक्षितितत और 
उदासीन झवगति को ही प्रधान मानना होगा । प्रात्म अवगति के इस रूप में भी 
उल्लास भ्रस्फुदित होने लगता है । यह उल्लास भाव का हो भ्रकुर हे । देखने में 
बह व्यक्षिगत प्रतोत होता है क्न्तु उत्तमे समात्ममान का बीज अन््निहित रहता 
है । इस बीज के दल भाव के अझुर का पोषण करते हे । 'समात्मता' भाव का 
प्रमुख लक्षण है झोर वही उदासोन झवगति के सत्य से भाव का विदेक करतो हैं । 
समात्मता की स्थिति में हो चेतना में माव साकार होता हैं । सत्य को अपेक्षा भाव में 
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साम्य और समरात्म अ्रधिक स्फुट होता है । तन्नो की भाषा में “भाव! को 'शिव' कह 
सकते हैं. । तनो मे 'चिव हो 'महामभाव' है। यह भाव हो सत्य झिव और सुन्दर्म्‌ 
के घीच को मध्यमणि है । भाव में जोवन की कृतार्थता का अनुभव होता है । वह 
कृतार्थता ही शिव का मूल तत्व है । भाव का यह शिवम्‌ कर्म, व्यवहार और सम्बन्ध 
के अनेक रूपो मे साकार होता है । सत्य के अनेक रूप इसके उपकरण बनते हैं और 
इसमे अन्वित होकर ऊतार्थ होते हैं । 
जिस प्रकार सत्य के शुद्ध और उपयोगी रूप में विवेक सम्भव है उसी प्रकार 
श्रेय के भी रूपो में भेद किया जा सकता है। उपयोगिता का निर्णय प्राइतिक 
दृष्टिकोण से क्या जा सकता है। व्यापक अथे में साध्य और साधन के समह्त 
सम्बन्ध को उपयोगो कहा जा सकता हैँ। साधन का उपयोग साध्य के लिए है। 
साध्य सुस्य है और साधन यौण है। साधन का मूल्य साध्य पर निर्मर है। आध्या 
त्मिक क्षेत्र मे भी वहुत दूर तक साधन और साध्य का भेद क्या जा सकता है 
किन्तु अन्त में जाकर यह भेद विलीन हो जाता है और हम ऐसी अन्तिम स्थिति पर 
पहुचते हैँ जहा साध्य और साधव अभिन्‍न हो जाव हैं श्रथवा हम यो कह सकते हैं कि 
सांध्य ही शेष रह जाता है। उदाहरण के लिये वेदान्त मे जिस ज्ञान को ब्रह्म 
प्राप्ति का साधन माना जाता है वह स्वरुपत साब्य सं भिन्र नही है। यही शान्ति, 
आनन्द समत्व आदि के सम्बन्ध म॒ कहा जा सकता है जो ब्रह्म के लक्षण माने जाति 
हैं। अ्रध्यात्म के क्षेत्र मे साध्य और साधन का भेद करना कठिन है। इसीलिये 
वेदान्त मे 'तत्वमसि' की तात्विक स्थिति को एक सनातन सत्य माना जाता है। इस 
मान्यता मे साधन का प्रसंग केवल एक उपचार मात्र रह जाता है! 
साध्य ओर साधन के सम्बन्ध के अतिरिक्त उपयोगिता के निर्णय का एक 
दूसरा मार्ग भी है। यह मार्ग "म्रतिद्यय की धारणा पर झ्राश्रित हैं । उगयोगिता 
की कल्पना अतिश्य के साय सपत नहीं है, वरन्‌ उसके विपरोत है। उपयोगिता 
में मितव्ययता का दृष्टिकोण रहना है । झल्पतम साधन से अधिक्तस फल झयवा 
कसी फ्ल के लिये भ्रल्पतम साधन का उपयोग उपयोगिताबादी दृष्टिकोण की विश्येषता 
हैं। जीवन के व्यवहारों और सस्ड्ृति के सपो मे जहाँ कही अतिशय दिखाई देता 
है उसे इस दृष्टि से निस्फ्यौगी कहा जा सकता है कि वह केवल उपयोग में ही 
सोमित नही है। व्यवहार में यह अतिशण भानवीय सम्बन्धो का “भाव बन जाता 
हैँ श्रोर कला के क्षेत्र में भो वह 'सोन्दर्य! का रूप ग्रहण करता हूँ । साधन वे अ्ल्पतम 
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परिमाष मे स्वरूपत स्वार्थ का भाव आवश्यक नही है किस्तु जीवन के व्यवहार 
मे प्राय उपयागिता क साथ स्वार्थ का सम्बन्ध रहता है। भाव म अ्तिशय के 
साथ साथ एक दूसरा लक्षण यह भी होता है कि उसम स्वायथ को सीमाय विनीन 
हो जाती हैं। स्वार्थ क॑ अतिक्रमण और भाव के अतिशय का घनिष्ठ सम्बन्ध है। 
स्वार्थ एक प्राकृतिक भाव है। अत भाव के झतिशय को आध्यात्मिक कहना उचित 
होगा । 
इस विदलेषण की भूमिका मे जीयन के श्रेय के दा रुप प्रकट होते हैँ। एफ को हम 
उपयोगी, प्राकृतिक और स्वार्थमय कह सकते हैं तथा दूसरे को आध्यात्मिक कहा जा 
सकता है । आध्यात्मिक श्रेय भाव का प्रतिशय ही है । श्राय दर्शन वे ग्रन्थों गे 
इसे व्यवित्रगत माना गया है । किन्तु संत्य यह है कि वह व्यवित्॒भाव से अतीत है । 
दाशनिक पिवेचत मे उसे व्यवित का सक्ष्य कहता केवल भाषा की सीमर है । विन्तु 
चस्तुत वह ब्यक्तिभाव से अतीत है । व्यवहार मे वह समात्मभाव से सम्पन्त होता 
है । 'भाव का यह भ्रतिद्षय/ एकाधिक व्यकितित्वों के श्रान्तरिक साम्य में एक प्रपूर्द 
उल्लास के रुप में उदित होता है ( यह उल्लास आनन्द को अभिव्यवित है । 
आध्यात्मिक भाव के रूप म श्रेय इसी उल्लास और आनन्द से परिष्लुत रहता है श्र 
बह समात्मता को स्थिति मे चरित्तार्थ होता है । प्राकृतिक और उपयोगी श्रेय स्वाये 
मे भी सग्पत्त हो सकता है किन्तु स्वार्थ मे भी वह प्राय सुखमय होता है। सुस्त और 
आ्रा'द दोनो ही प्रिय अनुभव हैं। इन दोनो मे प्राय भेद नही किया जाता | किन्तु बदि 
अ्रभोष्द है तो यहो भेद सम्भव है कि छुख स्वार्थमय औौर प्राकृतिक है तया भ्रानवद भ्राध्या- 
सिमिक प्रौर समएमभाव से पूर्ण है । प्रक्ततिक होने के कारण सुख शारीरिक और ऐ'्द्रिक 
है । इन्द्रिया प्रानन्द का भी उपकरण वन सकती हैं किन्तु आनन्द इब्द्रियां के प्राकृतिक 
और व्यक्तिगत अधिष्ठान मे ही सीमित नही है। झानन्द में स्वार्थ का अतिकमण 
होने के कारण इन्द्रियो का भी अत्तिक्रमण होता है । दक्ञेन की भाषा मे झात्मा को 
ही उसका अधिष्ठान माल सकते हैँ । प्राकृतिक सुख ओर आध्यात्मिक आनन्द दोनो 
ही जीवन की हृताथे बनाते हैं। दोनों का जोंबन में अपना अपना स्थान हैं । प्रकृति 
का अतिचार प्रकृति और अध्यात्म दोनों की हानि करता है! दोनों का सामंजस्य 
व्यक्ति के पूर्ण मगल का निर्माण कप्ता है। उपकरण के भेद से दोनो के अनेक 
भेद हो सकते हैं। सम्यता के इतिहास म मनुष्य दोनो की साधना में तत्पर रहा 
है । श्रम और दुख अपने आप में अभीष्ट नहीं हैं। उनवे मार्ग मे जो कृता्थेता 


दे ] सत्य झिंव सुन्दरम्‌ [ भूमिका 


प्राप्त होती है उसमे किसी न किसी रूप में सुख अथवा आनन्द वर्तमाव 
रहता है । 

अ्म्तु, सुख अथवा ग्रानन्द के द्वारा जीवन को कृतार्थता की लक्षित करने वाले 
जीवन के श्रनेक रूप उपकरणो को हम श्रेय श्रथवा शिव के प्रन्तर्मत मान सकते है। 
इनमें जीवन के भौतिक उपादान लौकिक कर्म, सास्क्तिक सम्बन्ध, घामिक आचार 
आध्यात्मिक भाव झादि सम्मिलित हैं । ज्ञान की उदासीन अवगति के विषय बनकर 
जीवन के भौतिक उपादान प्राकृतिक सत्य कहलाते हैं। किन्तु जीवन के रक्षक और 
उपकारक बन कर वे जीवन के “प्राकृतिक श्रेय' वन जाते हैं । प्रकृति मनुष्य के 
जीवन का झावश्यक आधार है। प्रकृति को भूमि मे ही कला, सस्कृति, धर्म श्रौर 
अध्यात्म के कल्पवृक्ष फलते फूलते हैं । प्रकृति अपने सीमित रूप मे बहुत कुछ निर्दोष 
है। प्रकृति का भ्रधिष्ठान व्यवित की इकाई है । इन इकाइयो में संघ होने पर ही 
दोष उत्पन्न होते हैं। पशुओ मे 'जीवो जीवस्य भक्षणम्‌' के रूप मे यह सघर्ष और 
दोप दिखाई देता है। पशुओं में यह सघर्ष जीवन की समृद्धि के लिये नही है वरत्‌ 
जीवन के केवल रक्षण एवं पालन के लिये भी है। दूसरे पथु-समाज में यह सधर्ष 
प्राय एक जाति का दूसरी जाति के साथ होता है। एक ही जाति के ग्रन्तर्गत 
पथुश्रो में बहुत कम सधर्ष दिखाई देता है। चेतनाओं की मन्दता और आाकाक्षाप्री 
की कमी भी इसका कारण हो सकती है । 

मनुष्य जाति के अन्दर जो असीम सघर्ष पैदा हुए हैं उसका कारण आकाशक्षात्रो 
की वृद्धि ही है। इस वृद्धि का कारण चेतना का उत्कर्प है। किन्तु मनुष्य जीवन में 
आकाक्षाओरो की वृद्धि ने असीम सधर्प उपस्थित कर प्रकृति की नेसग्रिक सीमा झ्ौर 
उसके सहज साम्य को भग कर दिया है। चेतना की वृद्धि का सोभाग्य मनुष्य का दुर्भाग्य 


दन गया है। इस दुर्भाग्य से मनुप्य की प्रकृति विक्षुब्ध रहती है। इस विक्षोभ से 
व्यक्तिगत और सामाजिक जीवन में अनेक सताप उत्पकछ होते हैं । प्रकृति के इसी 
परिणाम के कारण धर्म, 


दर्शन और भ्रध्यात्म के आ्राचार्य प्रकृति की भर्त्सना करते 
हे हैं। बुछ सम्पदायों मे प्रकृति को मिथ्या अथवा माया माना गया है। इसका 
उद्देश्य भी प्रकृति को हेय बनाना है। इस आचार्यों का यह विद्वास रहा है कि 
इस विक्षोमकारी प्रकृति से पराड मुख होकर ही मनुष्य बान्ति और श्रेय की प्राप्ति कर 
सकता है । ४ जिन श्राचार्यो ने प्रकृति को मिथ्या अयवा माया नही माना है उन्होने 
भी उमकी निन्‍दा की है तथा प्रदृत्ति के परिहार को कत्याण का मार्ग माना है। 


अध्याय-३े ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ का स्थान [८5३ 


इस सभी प्राचार्यों के भत में प्रकृति को विडम्घनागो से परे दार्तिपूर्ण शौर झ्ानल्द- 
मयो स्थिति हो कल्याण का परम स्वरूप है। इनके मत मे प्रकृति इस श्रात्मिक 
कल्याण को साधना मे वाघक है। इन झआाचायों के यह मत मनुष्य जीवन में 
प्रकृति के अतिचारा से प्रभावित है। किन्तु प्रकृति के ये झतिचार प्रकृति के मोलिक 
रुप नहों है १ अपने मौलिक स्वरुप और सीमाओं मे प्रकृति बहुत बुछ साम्य से 
युवत है। प्रकृत्ति का यह साम्य सभी प्रवार के श्रेयो का सहयोगी बन सकता है । 
प्रकृति के प्रतिचार का कारण मनुष्य की चे दुर्देश्य आकाक्षायें हू जो प्रकृत्ति भर 
चेतना के सयोग से यत्पन्न हुई हे। मनुष्य को इन प्रकांक्षाओं का समाधान 
हो सम्पता झौर संस्कृति को संबसे विकट समस्या है। इस समाधान के सम्भव 
होने पर जीवन के सास्कृतिक और आध्यात्मिक श्रेय सम्भव हो सकते हूँ । प्रकृति 
इनकी साधना का पविन्न पीठ बन सकती है ।॥ प्रकृति के इस पवित्र पीठ मे प्रतिप्ठित 
श्रेय के कल्पवृक्ष से सौन्दर्य के मनन्‍त वसनन्‍्त भी निरन्तर सिल सकते हैं । 
प्रकृति का यह समाघान ही कल्याणमयी सस्कति का एक मान मार्ग है । 

इसी मार्ग के दोतो ओर सौन्दर्य भौर श्रेय की वृक्षमालाय सस्कृति के स्वर्ग की 
चन्दनवार बन सकती हें। इसके विपरीत श्रकृति के दमन अथवा परिहार का जो 
मार्ग धर्म एवं दर्शनों मे शपनाया गया है वह जीवन को सफलता का मार्ये नही घन 

सका । इस भार्म से प्रक्नत के झतिचारे से भुषरित नही मिलन सकी । भागयावी छश- 
बेषों भे प्रकट होकर इन अतिचारो ते घर्म के घुरन्धरो और उनके अनुयायियो को 
विमोहित कर दिया तथा दोनो को धारणा को आन्त एवं उतकी साधना को निष्फ़ल 
बताया । इसी आन्ति और निष्फलता की विडम्वनाय अधिकाश धर्म-सम्थदायों का 

इतिहास हैं। इस विडस्बना के स्थान पर सतोध और सा्भाव के द्वारा ये झौर 

सोख्दर्य के राय-साथ प्रकृति का समन्वय सानवीय तस्कृति फा सर्वोत्तम माँ है। 

इस समन्वय के मार्ग की प्रत्रिप्या कर इसे राजमार्ग बनाने का प्रयास तो कदाचित्‌ 

किसी भो आचायें ने नहीं किया। किन्तु मनुष्य समाज वा साधारण वगे यथा 

सम्भव इसी मार्ग पर चलने का भ्रयास करता है ! सामाजिक जीवन मे अ्रकृति का 
अतिचार भी बहुत है, फिर भी सामान्यत्त भर्यादित प्रकृति की ही श्रघावता है। 

मर्यादा के मार्ग पर चलने वाले साधारण दगे का अपराध क्रेवल इतना रहा है कि 

उसमे समर्थता के साथ अतिवार को सममते और रोवने का प्रयत्व वही किया | आज 

मनुष्य समाज के इसी पाए के फल फलित हो रहे हैं। इसी अपराध के फल से 
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सामाजिक जीवन मे अतिचार की उच्छू खलता असीम होती जा रही है और राज 
नैतिक जीवन में यह श्रतिचार मनुष्य जाति के विनाञ्न की आशकाओ से आतंवित 
कर रहा है । 

प्रकृति के अतिचारों के ये परिणाम अत्यन्त शोचनीय हैं किन्तु ग्रपने स्वस्प 
और अपनी मर्यादा मे 'प्रकृति' निसगे का एक अनुषम वरदान है । इस वरदान की 
विभूति से मनुष्य का जीवन स्वर्ग के समान दिव्य और झ्रानन्दमय वन सकता है) 
प्रकृति की सहज व्यवस्था मनुष्य को कितने श्रायास, उद्योग और चिन्ता से युश 
बनाकर सास्क्ृतिक स्वगें क निर्माण का अवकाझ् देती है, इसकी पूर्ण कल्पना करता 
कठिन है। इसके ग्रतिरिकत प्रकृति की इस सहज ध्यवस्था में कितना सु भर 
कितनी क्तार्थता है यह सभी को अ्रपने अनुभव से विदित होता है। अतिचार मे 
प्रकृति का यह सुख विलास बन जाता है। प्रकृति के परिहार का दम्भ करने बाते 
प्राय इस भ्रतिचार के दोपी बने हैं । किन्तु अपनी मर्यादा में यह प्रकृति सस्कृति के 
प्रासाद का श्राघारपीठ है। सत्माजिक ओर सास्क्ृतिक जीवत में अतिचार के 
साथ साथ इस मर्यादा का पालन भी बहुत मिलता है। भारतीय साहित्य झौर 
भारतीय सस्कृति की जीवन्त परम्परा मे प्रद्नति के पीठ पर तिभित सौन्दर्र के 
बैजमन्त की जांभा अवलोकनीय है। कला और काब्य मे जहा प्रकृति के विलास 
की विपुलता है वहा प्रकृति की मर्यादा मे सस्क्ृति और भ्रध्यात्म के स्व की प्रतिष्ठा 
भी बहुत मिलती है। कालिदास के श्गार और विवास मे भी इस स्वर्ग की झाभा 
पिरीहित नही हुई है । वाल्मीकि, तुलसीदास, प्रसाद और रवीन्द्र में यह झाभा और 
भी अप्रिक उज्ज्वल हैं। भारतीय सस्कृति की परम्परा से जीवन के इस झलौविक 
स्वर की आभा संवसे अधिक पवित्र ओर उज्ज्वल रूप मे प्रकाशित होती रही है । 
भारतोय परम्परा के पर्वो और सस्कारो में प्रकृति और अध्यात्म को जो 
अ्रदुभुत समन्वय मिलता है वह अन्यत्र दुलंभ है। इस समनन्‍्व्थ में 
सस्कृति का श्रेय और सीन्‍्दये प्रकृति से संगत हाकर जीवन की डिव्य विभूवति 
बन गया है। प्रकृति के समस्त उपकरणों में समात्ममाव तथा भाव और 
््प कं अतिथय तो अन्वित कर सस्कृति को यह परम्परा मग्रतमय जीवन 
का दिव्य मार्ग बनी है । 
हिगय हरी हो 22508 2९ 907 80 

अतिथय का आधार मानना हीगा । 
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उपयोगी होने के साथ साथ प्रकृति स्वार्थभय है। उसके व्यवहार ओर फ्ल वा 
अधिप्ठान व्यवित की इकाई ही है। अध्यात्म के भाव में इकाई की ये सौमाएँ 
बिलीन हो जाती हैं। इन सीमाओं के विलय में ही भाव का वह अतिशय उदित 
होता है जो सास्कृतिक जीवन को आनन्द और सौन्दर्य से परिपूर्ण करता है । 
भाव का यह प्रतिशय ही शिवस्‌ हैं ॥ इससे युत्रत हाकर घन, सम्पत्ति, व्यवसाय, 
काम आदि जीवन के समस्त प्राकृतिक उपकरण सर्वोत्तम मगल के सावक बन जाते 
हैं। इस अन्वय में एक ओर प्रकृति के व्यवहार झपने भाप में अत्यन्त मुखकारक 
होते हैं तथा दूसरी ओर सस्कति के सौंन्दर्य और झ्ानन्द मे आपार योग देते हैं । 
प्रकृति और अ्रध्यात्म का यही समन्वय शक्ति और शिव के साम्य की भाति जीवन 
के महतीय मगल का सयूबत सूत है । 
यदि 'दिव' का सर्वोत्तम रूप 'भाव का झतिश्य! है तो 'हप का झतिशर्या 
सौर्दर्य का सर्म हैं। सस्कृत भाषा में "रूप! सौन्दर्य का पर्याय है। सामान्य 
अर्य से समस्त रूप हो अतिशय है। अत समस्त रूप सौन्दर्य का कारक है । 
उपयोग का प्रयोजन पदार्थ के रुप से नही वरन्‌ तत्व से अधिक होता है। बाह्य 
और वन्य प्रकृति के' प्रसम में जहा हमारा निम्पयोगिता का भाव रहता है वहां हमे 
सौन्दयें द्विक्लाई देता है। उपयोगिता का भाव न होने पर हमे रुप में अतिब्य 
दिखाई देता है। यह अतिशय ही शिव के भाव और रूप के सौन्दर्य दोनों का रहस्य 
है। इस अतिणय मे आनन्द वी अभिव्यवित होती है। आन्तरिक भअ्रभिव्यकित को 
“भाव! और बाह्य अभिव्यक्ति को 'रूप' कहते हूँ | आन्तरिक अभिव्यवित मे अस्तमुख 
चेतना प्रमुख होती है। बाह्य अभिव्यक्ति मे भी इसका सरनेप रहता है। किन्तु 
इसके साथ-साथ दस अभिव्यक्ति का रूप मनुष्यों के परस्पर सवाद वा अचलम्ब भी 
बनता है। भाव की अभिव्यवित मे भी एक अ्रलक्ष्य सवाद रहता है । किस्तु रूप 
का सवाद अ्रधिक स्पुट होता है। तनो की भाषा से हम भाव को 'शिव' अ्रथवा 
“प्रकाश” कह सकते हैं तथा रूप को 'घव्िति' अथवा 'विम्ण कह सकते हैँ । तत्रों 
की शवित 'मुन्दरी/ कहनाती है। बह सौन्दर्य के दंपो का विधान करती है। 
निम्गदेह इस रुप के विधान मे भाव का समवाय रहता है । यही तनो का अमीष्ट 
शक्ति और झिव का साम्य है। शवित-सुन्दरी को सोन्दये सृष्टि के अनु रुप ही 
मनुप्य की सौन्दर्य-रचना को सममतना होगा। मनुष्य तत्व की सृष्टि नही करता । 
तत्व के उपादाम उसे निमग्ण से प्राप्त होते हें) मनृष्य को रचनायें इन प्राप्त तत्वों 


5६] सत्य शिव सुन्दरम [ प्रश्िा 


में ही नील रुपो का विधान करती है । रूपों को यह रचना ही मनुष्य फी सौन्दर्य-सृष्ट 
है । भाव के शिव वे समान रूप रचना के सौन्दर्य के प्रति भी मनुप्य का सहज अनुराग 
है। इसी अनुराग से प्रेरित होकर मनुष्य आदि काल से सौन्दर्य के रूपो की रचना 
करता आया है। सौन्दर्य की इसी सृष्टि को 'कला' कहा जाता है। यह कला 
सस्कृति का एक अ्ग मानी जाती है, यद्यपि दोनो मे कुछ भन्तर भी है। सभ्यता के 
विकास से कला' जीवन का एक स्वतत भ्रग वन गई है। किन्तु सस्क्ृति की परम्परा 
मे हम उसे जीवन के साथ समवेत रूप मे पाते हैं ॥ कला का स्वत रूप नी जीवन 
से पूर्णत पृथक नहीं होता। किन्तु इतना अवश्य है कि कला का यह्‌ विशेष 
रूप जीवत म॑ व्यापक नहीं बनता तया जीवन के सामान्य उपकरणों में अन्वित 
नही होता । 
सभ्यता की परम्परा मे जहा एक ओर स्वतत्र और विज्येप कलाओ का विकास 
हुआ है बहा दूसरी ओर जीवन के व्यवहारों और उपकरणों मे भी कलात्मक सौन्दर्य 
का अन्वय हुआ है । इसके साथ साथ कलाआ ने जीवन के तत्वों को भ्रपना विषय 
बनाया है । जीवन के उपकरणों का अवलम्ब ग्रहण करके ही कलाओो के रूप 
साकार हुए हैं। शुद्ध रूप की कताश्ो का श्रचार और उनको प्रतिप्ठा कम है। 
कलाओं का यह क्रम सस्कृति के कम के विपरीत है। कलाग्रो के रूप जीवन के 
उपकरणों को अ्रवलम्व बनाकर साकार होते हैं । इसके विपरीत सस्क्ृति की जीवन्त 
परुपरा में जीवन के उपकरणा म सौन्दर्य का अनुष्ठान होता है। समान प्रतीत होते 
हुए भी इन दोनो कमो मे एक मौलिक भेद है जिसे कता और सस्क्ृृति के विवेचनी 
में स्पष्ट रूप से बहुत कम समभा गया है। कलाओ के अनेक रूप हैं। कलाग्नो 
के ये भेद उनके माध्यमों के भेद पर श्रवलम्बित हैं। कला के सभी रूपो में रूप का 
अतिशय सोन्द्य को सृष्टि करता है। सामान्यत जीवन के उपकरणों मे कला वे 
ये रूप साकार होते हैँ ॥ सभी कलाओ की श्रपनी विद्येषताय है। चिन कला में 
दृश्य प्रभाव अधिक हीता है। स्फुट रूप मे साक्षात्‌ होने वे कारण वह झ्धिक 
प्रभावशाजी होती है। सगीत मे भाव प्रवणता अधिक है । नृत्य में गति वा वैभव 
अधिक होता है। वाव्य की अरे सम्पत्ति समसे अ्रधिक विज्ञाल होती है। रूप 
की रचना होने के वारण कजाओं में नवीन रूपा की सृष्टि होती है। जोवन के 
उपकरणों में रूप का अनुष्ठान होने के कारण सस्क्ृति की जीवन्त परम्परा में रचना 
को नवीतता नहीं होती वरन्‌ रुप की आवृत्ति की परम्परा प्रतिष्ठित होती है। किन्तु 
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इन सभी रूपों में सौन्दय्यें की विपुल विभ्ूति जीवन को अचित करतो है। सत्य 
और श्रेय के विविध रुपो को भाँति मनुप्य युगन्युय से सौन्दर्य के इन झनेक रूपों 
की आराधना करता रहा है। दला, मजित, अब्यात्म आदि के अनेक रूपों में सत्य, 
श्रेय झौर सौन्दर्य के सगम हिमाचल भ्रदेश के गया पथ की भाति अनेक पुष्य प्रयागो 
की रवमा करते हैँ। इन्ही सगमो मे उत्कृति को सावना का अक्षयवठ अमर है । 


अध्याय # 
सत्य जिंवं सुन्द्रम्‌ का स्वद्प 


सत्य शित्र सुन्दरम्‌ सानवीम जीवन और सस्कृति के मौलिक तथा चरम सत्य 
माने जाते हैं । जिज्ञासा, भावना और जिया की जिस त्रिंपयगा मे मानवीय चेतना 
का प्रस्फुटन हुआ है उसका समाधान इन तीतो मूल्यों में होता है । भनुसमघान की 
अनेक दिशाओं म जो जिज्ञासा प्रवृत्त होती है, वह सत्य के अवगम मे इतार्थ होती 
है। प्रेय की कामना में जो भावना तन्मय होती है, वह सुन्दरम्‌ की अभिव्यक्ति में 
अपनी परिणतति प्राप्त करती है तथा श्रेय को साधना मे जी त्रिया प्रवृत्त होती है वह 
ज्षिव की सिद्धि मे चरितार्थ होती है। सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ की इस तिवेणी के 
संगम पर ही मानवीय सस्क्ृति का प्रक्षय वट स्थित है । 


विज्ञानों भौर दश्ेनो मे सत्य का असुमधान होता है । शिवम्‌ श्र सुन्दरम्‌ को 
भी जिज्ञैसा का विषय मानकर प्राचार शास्त्र और सौन्दगशास्त मैं उनके स्वरूप का 
निर्धारण किया जाता है। तत्व जिज्ञासा का विषय वर्कर शिवम और सुन्दरम्‌ भी 
सत्य के समकोटि वन जाते हैं । किन्तु वस्तुत श्रकृति के दृश्यो तथा कला गौर 
काव्य के विविध रूपो मे सौन्दर्य साकार होता है। व्यवहार और सस्कृति के सक्तिय 
तथा साक्षात्‌ रूपो में शिव चरिताथे होता है ॥ 

जीवन और सस्कृति का सम्पूर्ण रूप अत्यन्त व्यापक, जटिल और समृद्ध है। 
अत सत्य, शिव और मुन्दरम्‌ के अनेक रूपा, श्रेणियों और धरातलो में इन मूल्यों 
के तत्व विवृत होते हैं। दर्शन, आचार थास्त्र और सीन्दर्य स्वास्थ मे अनेक मतो/ 


मिद्धान्तों और विवादों का यही कारण है । वस्तुत इन ठीनो बे इतिहास मे तीनों 
मूल्यों का जटिल और समृद्ध रूप क्रमश गनावृत हुआ है । 


सत्य-शिव-मुन्दरम्‌ के सम्बन्ब म इस ऐतिहासिक मतभेद के कारण यह आवश्यक 
है कि इनके मूल स्वम्प का निर्धारण क्या जाय। यह स्पष्ट है कि यह्‌ निर्धारण 
दर्शन की कोटि में होने के कारण तथा तीनो के स्वरूप मे विपय मे हमारी जिज्ञासा 
वा मम्ाधान होने के कारण सत्यम्‌ के साथ झिवम्‌ और सुन्दरम्‌ को भी समान कोठि 
में ले श्राता है। इसो प्रवार जीवन के जिन सिद्धान्तों को सत्य कहा जाता है, वे 


हि 
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व्यवहार मे चरितार्थ होवर जिव की कोटि मे आजाते हैं तथा कला ओर सस्कृति मे 
साकार होवर बे सुन्दर बन जाते हैं । 


इसका अभिप्राय यह नही है कि सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ का कोई प्रपना 
स्वरूप अथवा लक्षण मही है। इसका आशय केवल इतना है कि इन तीनो के अनेक 
उपलक्षण हैं। दर्शनों में सत्य के स्वरूप की भ्रनेकविध स्थापनाएँ मिलती हैं। 
व्यवहार श्रौर झचार-शास्त्र मे क्रिव कौ साधना तथा कल्पना अ्रनेक रूपों में होती 
हैं। कला, सस्कृति, साहित्य भर सौन्दर्य-शास्त्र मे सुन्दरम्‌ की ग्मभिव्यवित तथा 
आराधना ग्रनेक छूपो में हुई है । 


यहू स्पष्ट है कि ये सभी रूप एकन करके इन मूल्यों के पूर्ण रूप का निर्माण 
नहीं किया जा सकता । इन रूपो में सदा सगत्ति नहों मिलतो। प्राय इनमे 
विरोध भो मिलता हैं। झ्त सवका समन्वय करके मूल्यों के सम्पूर्ण हूप का 
प्रकत्पन कठिन है। विरोघी तत्वों वा समाहार कल्पना को असम्भव और असत्य 
बना देता है। अ्रत अमेक्रूप कल्पनाश्रों की सगति और उनके साथ समन्वय के 
द्वारा ही मूल्यों के पूर्ण रूप की प्रकल्पना की जा राकती है । इस प्रकत्पना में मूल्यों 
के अनेक हूपो का सगत अश ही ग्रहण किया जा सकता है। प्रसगत अजशो का 
त्याग अथवा रूपान्तर श्रपेक्षित होगा । इसके अतिरिक्त इस समन्वय के एक मूल 
सिद्धान्त को भी खोजना होगा। यह मूल सिद्धान्त उस व्यापक सून की भाति होगा, 
जिसमे एक मुल्य के अनेक-विध रुप पिरोये जा रागें। यही मूल-सूच-सिद्धान्त प्रत्येक 
मूल्य का वास्तविक स्वरूप और लक्षण होगा। इसमे पिरोये हुए अ्रनेक-विध रूप-कुसुम 
इन मूल्यो फे उपलक्षण तथा मूर्त और सजीव आकार होगे । 


जीवन और जगत में जो अनेक-रूप तत्व मिलते है, उन सव का समाहार भाव 
और क्रिया दो वर्गों के अन्तर्गत किया जा सक्‍ता है। भाव का पुल अर्थ सत्ता 
अथवा अस्तित्व है। जो कुछ भी 'है! वह 'भाव! द्वारा अभिषेय है । एक प्रकार 
से किया भी भाव है। किन्तु क्रिया एक गतिशील भाव है। वह सत्ता और गति 
से समन्वित है। भाव और क्रिया को हम स्थिति और गति कह सकते हैँ । ये जीवन 
प्रौर जगत के मूल तत्वों के वही दो वर्ग हैं, जिनका सकेत वेद मे “रत च सत्य च' के 


द्वारा क्या गया है। 'सत्य' भाव अथवा स्थिति है। “ऋत' उसका गति तथा 
किया से अन्वित रूप है 
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भाव के अन्तर्गत सत्ता और स्थिति के अनेक रूप हैं। भ्राकृतिक वस्तुएं, 
व्यवस्थाएँ, सामाजिक स्थितियाँ, विज्ञान के नियम, मन के तथ्य, दर्शन के सिद्धान्त 
आदि सत्ता के अनेक रूपो मे भाव की विवृति होती है। वस्तु और ब्यवस्थाग्रों वी 
सत्ता को हम तथ्य' कह सकते हैं। मनोगत भाव भी इसमे झा सकते हैं। दे 
मानसिक तथ्य हैं। तथ्यो की व्यवस्था और व्याख्या के अन्तर्गत नियमों को 
“सिद्धान्त” कहा जा सकता है। विज्ञान के नियम यथार्थ सिद्धान्त श्रथवा सामान्य 
और वास्तविक तथ्य हैं। शास्त्रो और दर्शनो के विधान आदर्श सिद्धान्त ग्रथवा 
जीवन की प्रेरणा के सामान्य और सम्भव सूत्र हैं । 
क्रिया के अन्तर्गत प्रकृति के तत्वों, वस्तुओं और व्यक्तियो की समस्त गतियाँ 
समाहित हैं। प्राकृतिक प्रक्रियाएँ और प्रवृत्तिया नेसगिक गतियाँ हैं। जीवन 
और सस्कृति की अन्य क्रियाझ्ो मे चेतना की श्रेरणा और उसका निर्देश रहता है। 
नैसगिक गतियों को हम “नियति” कह सकते हैं, क्योकि वे अनिवार्य हैं। इसके 
विपरीत चेतना से प्रेरित गतियो में झ्रापेक्षिक स्ववनता रहती है। नियति से भेद 
करने के लिये हम इसे 'कृति' कह सकते हैं । 
इस कृति में हो सरकृति का बीज है । इसी कि में प्रन्वित होकर जीवन के 
सत्य! सुन्दरम्‌ में साकार श्रौर शिवम्‌ में चरितार्थ होते है। यह कहना प्रनुचित न 
होगा कि कृति ही जोवन झौर जगत का सबसे बडा सत्य है। इसी कारण अनेक 
दार्शमिक चरम सत्ता को सृजनात्मक मानते हैं। चरम सत्ता को निइचल श्रौर 
निष्किय मानने वालो ने अपने लिए अनेक अनावश्यक उलभने पंदा करली हैं। सत्ता 
निष्क्रिय भाव है। सृजन उसको क्रियात्मक विवृति है। विश्व के अणुओं श्रौर मण्डलो 
की निरन्तर गतिशीलता तथा जीवन की त्ियाशीर 
वा मौलिक रूप प्रतीत होता है । 
गा भाव श्रोर क्रिया, स्थिति श्रोर गति, सत्य भौर ऋत, सत्ता और सृजन प्रथवा 
हज शक मर मम आह 
श्रवतारणा होती है । जगत में सत्ता ओर गे हि टी का हनन 0 की 
सत्य के स्वरूप-लक्षण है । '“ग्रवगति' चेतना न 'त तथा जोवन में कृति श्रौर श्रवगति ही 
इस झवगति मे जगत और जीवन का रहस्य ता पररावर हा ४ 
एक अपूर्व उत्वास है । इस उदास 250॥08 होता है।इस शालोक 
हे यह है कि झवगति भी एक प्रकार की 


ता को देखते हुए सृजन ही सत्य 
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सत्मगत सूजनात्मक जिया है। इसी भर्म में दप्नंन के समस्त विज्ञानवादों का 
बीज है। 

अवगति मे ज्ञाता और ज्ञेय का भेद होते हुए भी दोनो मे एक प्रकार के 
तादात्म्य की स्थापना होती है । सृजनात्मक कृतित्व के साथ-साथ यह ज्ञान-गत्त 
अद्वैत भी उल्लास का रहस्य है। सत्य की अवग॒ति वे इसी उल्लास मे शिवम्‌ और 
मुन्दरम्‌ का बीज अकुरित होता है। अवगति के शरद त का तादात्म्य एक अन्तर्गत 
आत्म-विस्तार है। यही उपनियदों के 'भूमा' को भूमिका है। यह श्रात्म-विस्तार 
चेतना की एक निरन्तर वर्धेनणीस वृत्ति है। इसीलिए दर्शन की इन विज्ञानवादी 
स्थापनाओो का अस्त अनन्त ब्रह्म में होता है। तादात्म्य के आत्म-विस्तार वा उल्लास 
व्यवित चेतना वा वह वर्धनशील विस्दु है, जिसमे आतत्द का सागर उमडता है । 

अबगति के तादात्म्य और प्रात्म-विस्तार फो भूमिका में सत्य के बीज में शिव 
और सुन्दरम्‌ के दल भ्रश्फुदित होते हे। जित्त प्रकार जिज्ञासा और प्रनुसवान के 
वियण बनकर शिवस्‌ झौर सुन्दरम्‌ सत्य के सम्रकोटि बन जाते है, उसी प्रकार प्रब- 
गति में ग्रहोत निरपेक्ष सत्य उल्लास में स्फुरित होकर शिवम्‌ झौर सुन्दर में परिणत 
होने लगता हैं। इससे यही सकेत मिलता है कि सत्य के पूर्ण रूप मै क्षिवम्‌ू और 
सु-दरभ्‌ वा भी समाहार है। भद्वेत वेदान्त के ब्रह्म और चैप्णव वेदान्तो के परमेध्वर 
का स्वरुप ऐसा ही है। चेतता की त्रिवेणी का सगम सत्य के ऐसे समग्र रूप में ही 
हो सकता है । 

फिर भी दाश्षेलिक विवेक के लिए सत्य, शिव और सुन्दरप्‌ के रूप पृथक 
किये जा सकते हैं । सत्ता और गति तथा कृति और अ्रवगति सत्य के इस विविवत 
स्वरूप को चार फोटियाँ हैं ॥ इस अवगति का उल्लास अभिव्यक्ति बनकर सुन्दरम्‌ 
को जन्म देता है। सत्य की भांति सुन्दरम्‌ का भी निरणेक्ष और वस्तुगत स्वस्पप है। 
सौन्दर्य शास्त्र मे सामजस्थ आदि अनेक प्रकार से इस स्वरूप का विवेचन किया गया 
है। सुल्दरम्‌ का यह निरपेक्ष और वस्तुगत रूप उसे सत्य की कोटि में ही रखता है। 
इसका वित्पण अवगति मे पर्यवसित होता है। किन्तु मनुष्य को चेतना इस अवगत 
मात्र मे पूर्णत छृत्तार्थ नहीं होती । इसीलिए निरपेक्ष सत्य की अवग॒ति भी उल्लास 
मे स्फुरित हो उठती है। 'झदगति' सत्य का दर्शन हैं । 'उल्लाप' उसका सचेतन 
बन्धुओं को वितरण झौर विभाजन है। प्राकृतिक विभाजन के विपरीत चेतना का 
यह विभाजन भात्म-विस्तार की विवुद्धि है । 


श्र] सत्य शिव सुम्दरम्‌ [. भ्रूमिका 


सत्य और चिति तथा आनन्द की पूर्णता की यही प्रणाली है। इसका प्रमाण 
यह है कि अपने नि स्वास से वेदो के ज्ञान कॉ सहज उद्भव करके और ग्पनी दृष्टि 
से अनायास उद्भूत सत्ता को रूप देकर भी परब्रह्म की झ्रात्म-विवृत्तिपूर्ण नही हुई 
तथा स्मिति के भन्द उल्लास द्वार चशाचर जीवो की सूप्टि मे उसका विकास हुआ्ना। 
यह कहना श्रनुपयुकत न होगा कि जीवो, विश्येषत मनुष्यो, के झान्तरिक तादात्म्य और 
आत्मविस्तार के आनन्‍्दमय जीवन में ही सच्चिदाननद ब्रह्म वी आत्म-विवृति की 
परिणत्ति होती है । 


तादात्म्य के श्रात्म-विस्तार की यही परिणति शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ है। वेदान्त 
दर्शन में इसी भ्रद्वत भाव को 'शिवम्‌” माना गया है ! शक्ति-तत्रों मे इसके 'सुर्दरम्‌' 
की प्रतिष्ठा हुई है । ब्रह्म-विवृत्ति की इसी पूर्णता के निमित्त भगवान शकराचार्य को 
प्रस्थावतयीं पर विशाल भाष्यो का निर्माण करने के वाद 'सौन्दर्य-लहरी” की रचना 
करनी पडी । शगेरी के वेदान्त-पीठ में श्री-चक्र की स्थापना का भी यही 
रहस्य है । 


वेदान्त में सन्‍्यास और आचार की प्रधानता के कारण श्रद्न॑त-भाव में 'शिव' 
ही प्रधान है । जिस प्रकार श्रभिव्यकित 'सुन्दरम्‌' का स्वरूप है, उसी प्रकार 'शिवम्‌' 
का स्वरूप भ्रात्मदान है। प्रात्मदान चेतना का श्रनुग्रह है; श्रभिव्यक्ति चेतना का 
श्रामन्‍्त्रण हैं। प्रभिव्यवित चेतना की भाव-सम्पत्ति में भाग लेते के लिये प्रन्य 
आत्मीयो को झ्रामन्रण के रूप में फलित होती है। आत्मदान भ्रन्य आत्मीयों की 
भाव-सम्पत्ति में अपनी चेतना की विभूति का योग देकर श्रनुप्रहीत होता है। भ्रामन्रण 
का विभाजन और झात्मदान का समर्पण दोनों ही चेतना की भाव-सम्पत्ति को समृद्ध 
बनाते हैं। यह आध्यात्मिक मूल्यो की विवृति का अदभुत रहस्य है। पूर्ण से ष्रणं 
के अरहण की पहेली और भारती के कोप के चमत्कार का यही मर्म है। अभिव्यक्ति 
में श्रात्म गौरव' सुन्दरम्‌ के मार्ग से शिवम्‌ मे पूर्ण होता है। आत्म दान में 'विनया 
शिव के मार्ग से मुन्दरम्‌ में कृतार्थ होता है। दोनो के अभ्यतर मे अनुस्यूत तादातय 
और प्रेम चेतना की दोनो धाराओं को आनन्द-तीर्थ की ओर प्रवाहित करता है । 
पन्दरमू में अभिव्यक्ति का श्राज्नादद करारन्द की एरिएति कोजता है। शिव के आत्मदाक 


का झ्राननद आह्नाद को उद्घाटित करता है। सत्य के पूर्ण और त़्िमूत्त स्वरूप वे 
साक्षात्कार मे यह विवेचन वहुत कठिन है । ् 
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बस्तुत इनका विवेक विचार का उपचार है। इस उपचार मे सत्य की 
निरपेक्ष सत्ता' गति में विंवृत श्रौर कृति मे इतार्थ होती है । 'सुजन' सत्य का मूल 
स्वस्प है। सत्य की अवगति का उल्लास शिवस्‌ और सुन्दरमभ्‌ के दो दलों में 
प्रस्फुटित होता है। सूजन का सत्य आात्मदान की अपेद्षा रखता है। अत बह 
स्िवम्‌ के योग से ही पूर्ण होता है। अ्रभिव्यवित में गृजन रूप ग्रहण करता है। 
प्रतीति मे शिव में त्याग और युन्दरम्‌ में अनुराग आभासित होता है । वस्तुत दोनो 
मे ही प्रेम वा स्रोत प्रवाहित होता है । श्रात्मदान के शिव मे त्याग की प्रतीति होने 
के कारण ही वेदान्त में उसका प्राधान्य है । शवित-तत्रों मे चित्‌ शवित की “प्रभिव्यक्ति! 
महत्वपूर्ण होते के कारण सुन्दरम्‌ की सहिमा अधिक है। अभिव्यक्ति सृजन का 
मर्म है। झक्तिमत में यह सृजत अद्वत वेदान्त की भाति मिथ्या नही वरन्‌ सत्य 
है । शक्ति के 'ठुल्दरी' ऋयद्ा 'लतित/! रुप में कल्पना का यह एक और कारण है 
किन्तु साथ ही यह भी स्पप्ट है कि मह शवित शिव से अभिन्‍न है । शवित था सृजन 
और सौन्दर्य शिव से पूर्ण होकर श्षिव को पूर्ण बनाता है| 

वेदान्त में ब्रह्म के स्वर्पगत सत्य का ही प्रधान महत्व है। सृजन को विवर्स 
तथा मिथ्या माना गया है। सृध्दि ब्रह्म के स्वरूप की अभिव्यवित नहीं है। वह 
एक उपचार मात्र है। वेदान्त मे आचार के आत्मदात का अधिक महत्व है । 
इसीलिये ब्रह्म का अद्वेत भाव को 'शिवम्‌' माना है। किन्तु जिस प्रकार सुन्दरी 
शवित शिव से अभित है और उसके बिना अपूर्ण है, उसी प्रकार शिवम्‌ भी शक्ति 
के सृजनास्मक सुन्दरम्‌ के बिना अपूर्ण है) सौन्दर्य-बहरी को रचना और श्री-घक्र 
बी स्थापना सुन्दरम्‌ मे ब्रह्म के शिवम्‌ की पृर्णता को प्रमाणित करती है। 
बहा और माया, शिव और शक्ति, शिवम्‌ और सुन्दरम्‌, झआत्मदान और अभिव्यक्ति, 
आनन्द और श्राह्लाद के समन्वय में सत्य की सत्ता, गति, कृति और ग्रवगति पूर्ण 
त्तथ) कुठाय होती है १ 

उक्त विवेक के सूक्ष्म आधार पर सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ के स्वरूप भोर सम्बन्ध 
को निरूपण हमारा अभोप्ट है । किन्तु सामान्य व्यवहार झौर घाहित्य दोनो में हो 
सत्य“शिव-सुन्दरम्‌ का श्रयोग बहुत व्यापक और झतिदिचत ध्थों में होता है । इन 
अनेक झर्यो का सकलन वरने पर यह्‌ स्पप्ट हो सकता है कि हमारे इन प्रयोगों मे 
एक के अर्थ का अन्तर्मोव दूसरे के अये मे अथवा एक के अर्थ का आरोपण हरे के 
अर्थ पर किस प्रकार होता है। एक प्रकार से इनके अर्थो को श्रनिश्चितता प्रयोग 


ब्ढ्हु गर्य शिय युदरम्‌ [ भूमिता 


थी व्यावायता 3 वारण दी है। श्रर्यों वी सपपटता श्रीर निश्चितता वे! तिये उसवा 
परिच्ठेद प्रावध्यया है।इस परिच्ठेद 3 द्वारा ही उनमें परस्पद विवेव सम्म् हो 
सक्या है। इसी वरुण तम-छास्त्र में श्रयच्छेदगतायाद वा विस्तार टुश्ला श्रौर 
दार्भवित्र परिमाषाओं मे दंसया उपयोग होने गा । विनाव श्र दर्शन वा दृप्टि- 
कोष अधिक तटस्थ द्वाता है तथा उनमें सख्य श्रवतरा सत्य बे जिन रूपों वा निर्धारण 
द्वाता है उन्हें प्राय निरपद्षा माना जाता है। मानपी्य श्राताक्षाप्रों बी श्रपेक्षा उनसे 
स्प्रहुप या विधायर सत्य नहीं माली जानी । वैजानित्र सत्यी की बढ़ निरपेक्षतां तो 
ग्पण औै। द्वाशनिव सत्य ये भी भ्रलेय मिस्पेक्ष रुप दर्भन थे इतिहास में प्रवद 
हा कै। युद्ध दधनों से मानप्रीय स्परभाय थी श्राराक्षाओं यो भी सत्य था झ्रग 
मानतर सत्य वी एय शैसी व्यापत्र प्रतिष्णा की गई है जिसमें माननीय झ्ावाक्षाप्रो 
मा भी प्र्तर्भात्न द्वो गया है। वेदास्त मे प्रद्म, भवित भम्प्रदायो ये परमेश्यर भौर 
पश्चिमी भ्र्यात्मयाद मै चरम सत्य का रुप ऐसा ही है। 

फिस्दू सस्य थी इसे व्याप्त श्रौर पूर्ण बापना से मानवीय झ्राताक्षात्रों वा 
श्रराभात हात हुए भी उसके स्प्रर्ष मे निरपेक्षता ही श्रधित् रहती है। सत्य वे 
निर्धारण में श्रपितराघ दार्भनियों या दृष्टितोण सठस्थ श्रौर निरपेक्ष ही रहा है। 
जिस रूप में भी उन्सीने सत्य या प्रतियादन जिया है थे सत्य वे उस रूप को श्रपने 
श्राप में महत्पवूर्ण श्रीर रपतन्न सन्तावान सानते हूँ। वेदास्त थे ब्रह्म मी भांति 
दाशनितों ये गे सभी सत्य श्रपनी द्वी महिमा में प्रतिप्यित हैँ। यह तदस्थता 
मनुष्य थे प्रिचार वा लक्षण है। ग्रियेतन्‍ँ विद्यार वा कुण धर्म ६। इस मिवेव 
क द्वारा द्वी क्‍त्यों का प्रयच्छेद होता है झ्रौर थे इतर तत्यो से पृथवद्वोत्र श्रपने 
स्परूप में निर्धारित होते 2ै। प्िध्याया में तत्य वी य्यार्थता उतने इन विवियते 
निर्पारिणों मे गहाययत होती है । दर्शन ये शेत्र में प्रत्ययों के श्रत्याह्ार द्वारा इसवा 
प्रयत्त क्या जाता ै। प्रत्याद्वार ये यूध्मद्गेत्र से प्िचार कौ गति तत्योंवे 
अपन्छिप्न व्यवद्वार को सम्भन बनाती है। यथार्थ या अ्रयनस्य स्थूत होते हुए भी 
पिशानों मे भी दस प्रत्याह्यार वा बुख योग रहा है। सम्भवत यह प्रत्याह्मर हमारे, 
विचार या सामान्य धर्म है । इसीजिये हमारे तोपव्यवहाद मे भी सता प्रभाव 
रहता है। बर॒ओं शरीर व्यक्तियों को पृथय इंगाहयाँ सानवर ही हम सामान्यत 
स्यवद्वार करने हैं । 


बिल वरपुत व्यवित और पदार्व दाने पृथत नद्दी हैं। अमेक बसतुओ वी सत्ता 
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ओर व्यक्तियों के परस्पर सम्बन्ध उनके सश्लेप के कारण हैं। यह सशलेप उसकी 
पृथक इकाइयों पर आरोपित वाह्य संयोग नही है किन्तु वह उनके स्वरूप में समवचेत्त 
है। इसीलिये विज्ञान और दर्शन दोनो की गति प्राय एक्त्ववाद की ओर हीं सही 
है। इस सइलेप के भागे से ही दोनो सत्य दे; एक पूर्ण और सममन्दित रूप तक पहुँचे 
हैं । प्रत्ययो की निश्चित एकस्पता वो विचार का प्रथम सिद्धान्त मानते ने के कारण 
विः्लेएण और प्रत्याहार विचार की सगत सरकणि बन जपते हैं। विचार के स्व॒भत्न में 
यह धर्म इतना झट है कि सत्य का एक पूर्ण और सश्लिष्ट रूप स्वीकार कर लेने पर 
भो वह उसमे झस्त तक अपने विश्लेषणो के समाधान खोजता रहता है । धगम्य 
क्षेत्रों में विचार के अतिचार के उदाहरण दुलंभ नही हैं 4 साधना के क्षेत्र मे अध्य- 
वसाय से अ्रधिक जिज्ञासा इसका एफ सामान्य उदाहरण है। पेदान्त में सृप्टिवाद 
और मायावाद के प्रपच भी विचार के इसी दु साहस के प्रमाण हैं। ऐसा भत्तीत 
होता है कि अपने को अपूर्ण और भसमर्थ मानकर भी विचार स्वय अपनी भर्यादाशों 
में सीमिव रहना नही चाहता । समस्त ठत्वों पर अवच्छेदकरता का प्रयोग करते हुए 
भी बह चेतना के अन्य घर्मो स विविजत होकर अपने व्यापार की सोमाओ मे ही 
भतुष्ट नही रह सकता । कुछ उदार विचारकों ने विचार की इन मर्यादाओं फो 
मानकर सत्य के पूर्ण सश्लिष्ट और सजीव रूप को विचार ने अ्तिरित अनुभव 
हार अवगम्य मामा है। देदान्त, वर्गों आदि के अनुभववादी दर्शन इसी दिशा के 
यात्री हूँ । 

“प्रनुभव' द्वारा ग्राद्म भत्य के इन सश्लिप्ट रुपो का “विचार' के प्रवच्छेद द्वारा 
निर्धरिण सम्भव नही है । “अवच्छेद' विश्लेषण की प्रणाली है। सत्य के सश्लिप्ट 
झपए के निर्धारण मे उसका उपयोग असगत है। विचार से अतीत और अनुभव आदि 
के द्वाग ग्राह्म सत्य का स्वरूप सहिलिप्ट और व्यापक है। व्यापक होने के कारण 
प्राय सत्य व यह रूप अस्पप्ट और अनिश्चित रहता है। विचार के अ्रवच्छेद के 
प्रयल उसमे अरागत और असफल रहते हैं, यद्यपि विचार की अत्तिरजित आबतक्षा 
के कारण ये प्रयत्न पूर्ण विरत नहीं होते । इसी कारण अध्यात्मवादी दर्जनों का 
पर्यक्साव प्राय असमजस की धूमिल सच्या में हुआ है, जिममे अनुभव को अनन्त 
क्षितिज विचार की दृट भूमि को झूठा हुआ दिखाई पडता है । अवनन्‍्त के परिच्टेंद 
की इन आतियों और कन्पना की वुछ रजित रचनाओ मे ही अध्यात्मवादी दर्सतो 
की यह सध्योपासना प्राय सम्पन्न हुई है ॥ 
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सत्य के जिन दो रूपो का सकेत ऊपर किया गया है उन दोनो का ही प्रयोग 
साहित्य और व्यवहार मे होता है। एक सत्य का सीमित रूप है। सीमित होने 
के कारण सत्य का यह रूप निश्चित है। विचार के विश्लेषण और अवच्छेदन द्वारा 
इस निश्चित रूप का निर्धारण होता है। प्रत्ययो का प्रत्याहार इसकी प्रणाली है। 
सत्य का यह रूप स्वय एक प्रत्याहार है। ऐसा प्रतीत होता है कि विचार का धर्म 
ही दर्शन की धारणा वन जाता है। सत्य का दूसरा रूप व्यापक है। व्यापक होने 
के कारण यह अ्निश्चित और अस्पष्ट भी है। इसे स्पष्ट और निश्चित बनाने के 
प्रयास एक प्रकार से अ्सगत और झ्नधिकार चेप्ठाएँ हैं। किन्तु विचार के दम्भ के 
कारण ये चेष्टाएँ दर्शन म होती ही रही हैं। इन चेध्टाओं का उद्देश्य सत्य के दूसरे 
रूप को सत्य के पहले रूप के ढाचे से ढालना है। यह पूर्ण को परिच्छिन् भर 
अनन्त को सीमित बनाने के प्रयास के समान है । 
यद्यपि सत्य में रूप और तत्व दोनों का ही समावेश है फिर भी सत्य के पहले 
प्रकार म तत्व की अपेक्षा रूप का आग्रह भ्रधिक दिखाई दता है। वस्तुत विचार 
रूप का ही विधायक है। तत्व का ग्रहण मुर्यत इन्द्रियों की सवेदना और चेतना 
की श्रान्तरिक अनुभूति के दारा होता है। "विचार! चेतना का रूप-प्रधान धर्म है ९ 
इसी लिये नव्य न्याय और आधुनिक पढ्चिसी तकंशास्त्र मे इसकी रूपात्मकता का ही 
विस्तार अधिक हुप्रा है। सामान्य लौकिक विचार तथा दर्शन के ताकिक विघार 
दोनों मे ही हम सत्य की इस रूपात्मकता के लक्षण देखते हैं। रूप और तत्व 
वस्तुत अभिन हैँ । किल्तु विचार अपने धर्म के अनुरूप इनका विब्लेषण और 
प्रत्याहार करता है। तत्व का निर्णय करते समय भी विचार अपने इस धर्म से 
विरत नही होता । विश्लेषण, श्रत्याहार और परिच्छेद का प्रयोग वह तत्व के 
अनुसधान में भी करता है । 
तात्पय यह है कि तत्व के निर्धारण मे भी विचार रूप बा आरोपण करता है। 
विचार की स्पात्मकता का एक प्रसिद्ध प्रमाण यह है कि जर्मन मनीषी कान्ट ने 
विचार वो स्पात्मक तथा जञेय जगत को बुद्धि का विधान माना है। दार्शनिक 
दृष्टि से चाहे कान्ट की स्थापना अपूर्ण भर असन्तोपजनक हो किन्तु विचार के 
ग्रनूसधान दी दष्टि से वह्‌ विचा,, के ब्रन्त॒तूम, गए, रूप स््याध्स करती है। सामान्य 
व्यवहार में विचार के अतिरिवत हमारी झन्य बासनाय अ्रथवा आकाक्षाये तत्व वी 
अधिक प्रभिवापिणी होती हैं। क्स्तु विचार को दृष्टि मुग्यत अपने रूप पर ही 
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रहती है। सिद्धान्त को दृष्टि से विचार का यह रुप प्रत्ययो कां एकल्पताऔर 
उनका पारस्परिक भविरोध प्रतीत होता है। किन्तु इस सिद्धान्त के मूल से 
विड्लेपण, प्रत्याहार और परिच्छेद के घ॒र्म अम्तनिहित हैं। विचार कि रूप-प्रधानता 
और दठरत्व-निरपेक्षता में ही यह स्पष्ट है कि विचार की दृष्दि तटस््थ होती है। यह 
तट्स्थता बिचार का गुण मानी जाती है। तत्व और रुप के निर्धारण की दृष्टि से 
इसका उपयोग भी है) किन्तु अ्रनेक ग्र्नणलकारी विद्ारो मे विचार कौ इस 
निरपेक्षता का दुप्फल भी विदित होता है। फिर भी तठस्थ भौर निरपेक्ष भाव से 
अपने स्वरूप का अझनुसधान ही विचार का मुस्य धर्म प्रतीत होता है। 
भविचार' बुद्धि का व्यापार होने के राथ-साथ चेतना की विपयमुखी तथा 
तटस्थ दृष्टि भी है। विश्लेषण, प्रत्याहार और परिच्छेदन के द्वारा वह सत्ता के 
रूपो का निर्धारण और विवेक करता है । चेतना की दृष्टि होने के कारण इसका 
रूप अपनी निर्दिष्ट मर्यादा को अपेक्षा अ्रधिक व्यापक हो जाता है । इस व्यापक्ता 
की परिधि मे जीवन और सस्क्ृति के थे रुप भी ञ्रा जाते हैं जो पूर्णत विचार के 
अनुरूप नही । विश्लेषण, प्रत्याहार और परिछेच्द के हारा इनका निर्धारण नही क्या 
जा सकता, साथ ही केवल निर्धारण इनका पूर्ण झौर वास्तविक स्वरूप नहीं है । 
निर्धारण की गति विपय, वस्तु, व्यवस्था और प्रक्रिया के क्षेत्र मे ही सभष है। 
विचार की व्यापवः परिधि मे आ जाने पर सी जीवन ओर सस्कृति के रूपो का स्वरूप 
वैपयिक सत्ता, व्यवस्था और प्रक्रिया में समाप्त नहीं होता। इनका पूर्ण और 
बास्तविक रूप जीवन की सजोव और सक्रिय विधियों में हो साकार तथा सम्पन्न 
होता है। ध्िवम्‌ और मुन्दरम्‌ जीवत तथा सस्क्ृति के ऐसे ही रुप हैं जो प्रूर्णत 
बिचार वा विषय ने होते हुए भी विचार के व्यापारों स॑ निर्धारित होते रहे हैं | 
विश्लेषण, प्रत्याहार ओर परिच्छेद के योग्य न होते हुए भी विचार इन्हे परिच्छिन्त 
करके सत्य से विविवत रूप मे निर्धारित करने का प्रयत्न करता रहा है। दिवम्‌ 
और सुन्दरम्‌ के रुपो मे परस्पर विवेक ही विचार का उद्योग रहा है। विचार का 
यह प्रयास एक ओर शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ के स्वरूप-निर्धारण का प्रयत्न करता है। 
किन्तु दूसरी ओर उन पर विचार के श्राकार का आरोपण भी करता है। विचार 
की रूपात्मकता जीवन और सस्कृति के इन सजीव और सम्पन्न सपो को भी एक 
स्पिर और परिच्छिन्न आकार मे वाँघने का प्रयत्न करती है। 
दिचार चेतना को स्वाभाविक किन्तु आरम्भिक अथवा झ्पूर्ण गति है। सवेदना 
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को चेतना वी आरम्मिक भ्रभिव्यकिति मानने पर हम विचार को चेतना की माध्यमिक 
गति कह सकते हैं। विचार के व्यापार सत्य के अचुसधान की अनावश्यक दिशाायें 
हैं। किन्तु विचार की गति ही जीवन का अन्तिम लक्ष्य और पूर्णता नही । इसका 
प्रमाण स्वय विचार का अ्रतिचार है। अपने उस सीमित रूप मे सतुप्ट न रहकर, 
णिसकी व्यारया ऊपर की गई है, विचार ने अनेक वार अपनी परिधि का अनधिकार 
विस्तार करके उसमे जीवन के उन रूपो का भी समाहार करने का प्रयत्न किया है 
जो इसके द्वारा ग्राह्म नही हैं । शिवम्‌ श्रौर सुन्दरभ्‌ में श्राकार के साथ साथ अनु- 
भूति का तत्व भी है। इसीलिये विचार ने भ्रपमे व्यापार की सफलता के लिये अपने 
अमीष्ट सत्य की रूपात्मकता में तत्व की भी प्रतिष्ठा की । ऊपर रूपात्मक विचार 
की परिधि म शिवम्‌ झोर सुन्दरम्‌ के सभावेश” का सक्रेत किया गया है। इसमे 
विचार की परिधि का विस्तार अवदय है। किन्तु विचार का स्वरूप वही है जो 
सर्वेन भान्‍्य है श्रौर स्वय विचार के अनुकूल है। यह विचार का सोमित रूप 
है जिसमे विचार बाह्य रूपो का निर्धारण करबे अपने स्वरूप का अनुसधान करता 
है। यह विचार का रूपात्मक स्वरूप है। किन्तु अपने तत्वत व्यापक रूप मे 
विचार अपनी परिधि का ही विस्तार नहीं करता वरन्‌ इसके साथ माथ उसमे तत्व 
की भी प्रतिष्ठा करता है। वस्तुत विचार की यह प्रक्रिया विचार के मौलिक स्वरूप के 
अनुरूप नही है । इसीलिए जिन आध्यात्मिक दशशनों मे विचार ने इसका प्रयास किया 
है उनमे विचार तत्व दृष्टि से सत्य के व्यापक रूप का अनुसधान भर निर्धारण करने 
के स्थान पर स्वय उसमे विलीन हो गया है। भ्रद्वत वेदान्त का ब्रह्मवाद, ब्रेडले का 
प्रध्यात्ममाद भर बर्गेंसा का अनुभूतिवाद इसके उत्तम उदाहरण हैं। इसका 
कारण यह है कि सत्ता और व्यवस्था के रूपो मे विश्लेषण प्रत्याहार और परिच्छेद 
वास्तविक अथवा कापनिक रूप में सम्भव भी हो, किन्तु चिन्मय तत्व के क्षेत्र वे 
सम्भव नहीं। जर्मन दार्शनिक हीगल ने ती विचार का भी लक्षण यही बताया है कि 
वह सदा अपनी सीमाझ्ो का अतिक्रमण करके एक असीम भकार की शोर सकेत 
वरता रहता है। बस्तुत यह विचार के भूल मे मनुष्य की व्यापक चेतना की श्रेरणा 
है। विचार के प्रत्याहार के विपरीत विस्तार इसका लक्षण है और परिच्छेद वे 
स्यात पर तादात्म्य इसका स्वरूप अथवा स्वभाव हैँ ॥ 

___ है सत्य वा ब्यापक रूप है। विचार इसका निर्धारण नही कर सकता । बह्‌ 
वेब इसवी ओर सवेत कर सकता है। वस्तुत सत्य का यह व्यापक रूप विचार के 
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पूर्णत अनुरूप नही है। इसीलिए शकराचार्य और ब्रेडले शौर वर्गेसाँ ने सत्य के इस 
व्यापक झप में विचार का पर्यवसान और विलय माना है। विचार के रूप और 
व्यापक सत्य में उतना ही विरोध है जितना प्रत््वाहार और विस्तार तथा परिच्छेद 
और तादात्य में है। सत्य का यह व्यापक्र रूप शिवम्‌ झोर सुन्दरम्‌ के तत्व से 
निर्मित है । वह सत्य के सोमित रुप के समान स्व॒तत्र और निरपेक्ष नही है । तटस्थ 
भाव से उसका निर्घारण पूर्णत सम्मव नहीं है और न इस मिर्धारण मे जीवन की 
आकाक्षा को पूर्णता है। वह इस अं में स्वतत्ञ और निरपेक्ष अवश्य है कि किसी 
व्यवित्त की कल्पना, कामना अथवा भावता पर उसका अस्तित्व भ्रथवा स्वरूप निर्भर 
नहीं है। किन्तु मनुष्य की झन्‍्ततंम आकाक्षा और साधना का समाधान उसमे 
अवश्य है। जो सीमित सत्य दिचार का लक्ष्य है वह मनुष्य को फेवल जिज्ञासा वृत्ति 
का समाधान है! सस्पूर्ण चेतना को प्न्तर्तेम झाकाक्षाओ का श्रत्तिम लक्ष्य होने को 
दृष्डि से हम सत्य के इस व्यापक रूप को भी सत्य कह सकते हे । किन्तु सत्य के ये 
दोनो रुप एक दूसरे से भित्र है। यथपि इस भेद का भी निरुषण विचार के हारा 
हो होता है, किस्तु यह निरूषण सत्य के सीमित रूप की भाँति ही अपूर्ण है। सत्य 
का व्यापक रुप भनुप्य की समग्र चेतना को आाकाक्षा का समाधान है। अत इस 
रुप की अनुभूति मे ही भेद का विरुषण पूर्ण हो सकता है श्रौर इस पूर्णता में भेद 
और विचार दोनो का बिल्य हो जाता 8] हि 

सत्य के इस व्यापक रूप में शिवम्‌ श्र सुन्दरम्‌ का भी समाहार है । बस्तुत 
सत्यम्‌, शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ अन्तिम तत्व की पूर्णता के तीन पक्ष हैं जितका वियेक 
किसी सीमा तक ध्िचार ही करता है। विचार की दृष्टि से इसके भी रूप का कुछ 
निर्धारण सम्भव है, किस्तु बस्तुत इनमे रूप की अपेक्षए दत्व को प्रधानता है। 
प्रत्याहार भौर परिच्छेद के स्थान पर विस्तार और तादात्म्य इनका सक्षण है । 
एक व्यापक अनुभूति इसका तत्व है। जिज्ञासा के स्थान पर ये समग्र चेतना के लक्ष्य 
है। माजों मनुष्य को सप्रग्न चेतता इनमें उसो प्रकार अपने स्वल्‍प का अनुसंघान 
करती है जिस प्रकार जिज्ञासा विचार सें अपने रूप का श्रनुसधान करती है ॥ 
जिज्ञासा का फुल अ्रवग॒ति है । यह अवगति रूपो के परिच्छेद वे' दा दह्ोती है तथा 
इसमे विषप और विषयों का भेद रहता है। किन्तु जिस प्रकार विचार अपनी 
सीमाओं का अतिक्रमण करता है उसी प्रकार अवगति के तटस्थ धर्म मे जिज्ञासा का 
पूर्ण सत्तोष नहीं होता । ज्ञाता बनकर जिज्ञासु अपने अपूर्ण और झशिव शाव को 
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भी भ्रभिव्यवत करने के लिए आतुर हो उठता है। झ्ाकिमिडीज की भाति कभी-कभी 
उसकी यह आतुरता उन्‍्माद बी सीमा तक पहुँच जाती है। हमारे समस्त ज्ञान, विज्ञान, 
दर्शन, शासन, साहित्य आदि सब इसी आतुरता के वरदान हैं। जिस प्रकार विचार 
स्वभाव से ही भ्रपनी सीमा का अ्रतिक्रणण करता है उसी प्रकार अवगति भी स्वभाव 
से ही प्रभिव्यकति में भात्म-विस्तार खोजतो है। इस श्रभिव्यक्ति की प्रक्रिया में 
अवगति के रात्य में सौन्द्य का श्राविर्भाव होता है । यह प्रभिव्यवित हो सुन्दरम्‌ का 
स्वरूप है। समस्त साहित्य श्रौर कला इसो झ्रभिव्यक्तित के बोज से उत्पन्न कल्प- 
बन है । 
इस अभिव्यवित में मनुष्य की चेतना अपना प्रकाशन करती है । उसकी झनु- 
भृति आत्मविस्तार खोजती है। अभिव्यक्ति के लिए आबुल अनुभूति मे आमत्रण का 
भाव उदित होता है। अनुभूति का भ्रधिष्ठाता अपनी अनुभूति को बाँटने झौर वितरित 
करने कै लिए उत्सुक हो उठता है। यह विभाजन और वितरण अनुभूति को च्यून 
करने के स्थान पर उसे समृद्ध और सम्पत बनाता है। यह प्रकृति के विपरीत धर्म 
है। प्रह़ति मे विभाजन का फल न्यूनता है । 'प्रभिव्यक्तित' चेतना के एकाधिक फेंदो 
का परस्पर सवाद है। इस सवाद म व्यवितत्व के परिच्छेद की सीमाये विलीन हो 
जाती हैं। कदाचित चेतना मे यह परिच्छेद कृत्रिम और सापेक्ष ही है। अभिन्‍्यवित 
में परिच्छेद की सीमाओं का विलय हो जाता है और व्यक्तित्व का विस्तार होता है। 
परिच्छेद के स्थान पर इस आत्मविस्तार में तादात्म्य का भाव उदित होता है। यह 
तादात्म्य भी प्रकृति के विपरीत चेतना का ही धर्म है। यह तादात्म्य ही प्रेम का 
बीज है। प्रभिव्यक्ति सुन्दरम्‌ का मूल स्वरूप है। क्दाचित इसीलिये मनुष्य के 
इतिहास में सौन्दर्य और प्रेम प्राय अभिन्न रहे हैं। इस अभिव्यक्ति में आनन्द भी 
है। आनन्द चेतना के श्रात्मविस्तार का फल है। अभिव्यक्ति के आ्रात्मविस्तार में 
तादात्म्य रस का सचार करता है। इसीलिए रस और आन-द समानार्थक समझे 
जाते हैं। श्रान्तरिक भ्रनुभूति में जो रस है, पारस्परिक भभिव्यकित में धही प्रानन्‍्द है| 
इस झानन्द का झाभास अवगति में भी होता है। किन्तु सभी भ्रवंगतियों में 
शक की रो हा सदर है पा जा के 
विपय हैं । विषय और विपयी इस अवगति का 80 2208 %॥ हक हा 
पी जा भवन करता है आग में पृथक्ष रहते हैं। अ्रवग्रति मे चेतना 
अंतना का स्वरूप श्रौर अवशगति का धर्म 
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है। आलोक भी आरान्वाद का लक्षण है । इसोलिये हपें मे हमारी आँखे चमक उठती 
हैं और चेहरा खिल उठता है। किन्तु सामान्यतः हमारी अवगति उदासोन ओर 
तटस्थ ही होती है। कुछ असाधारणता झौर नवीनता होने पर ही अवगति म 
आल्लाद का उदय होता है। यह्‌ स्थिति विशेषत जीवन प्लौर सुप्टि के आरम्म मे 
ही होती है। बालक के जीवन मे नवीत वस्तुओं की भ्रवगति नित्य मये भ्राह्माद 
का कारण बनती है। आगे चलकर जीवन में यह असाधारणता और नवीनता कम 
होती जातो है । ग्रत अवगति साधारण सत्यो का उदासीन ग्रहण बन जाती है। 
प्रौढ चेततना मैं सत्य का यही रूप है जिसे हम शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ से पृथक करके 
समभ सकते हैं । 
अध्यात्मवादो दाशनिको के अनुसार हमारी साधारण अवगति में भी एक 
रचनात्मक तत्व है। आधुनिक मनोविज्ञान श्रत्यक्ष को नि को तो रुचचात््तक 
मानते हैं। किन्तु अवगति की यह रचनात्मक क्रिया इतनी साधारण और सहज है 
कि हमे भ्रवगति में इसकी भ्रवग़ति भी नहीं होती । नवोनता श्रौर सूजनात्मकत्ता से 
रहित होने पर अब्रगति सत्य का केदल उद्दास्ीन ग्रहुण मात्र रह जाती है वैज्ञानिक 
अनुसघानों तथा कलात्मक रचनाओं मे नवीनता और सृजन का रूप उदय होते ही 
अवंगत्ति मे अ्रभिव्यवित का सौन्‍्दर्य और आह्वाद स्फुटित हो उठता है। जीवन के 
झारम्भ में वालक की अ्रवगति में हम अभिव्यवित और झवशरतति, आलोक और 
आाह्वाद तथा सत्यम्‌ और सुन्दरम्‌ वी एकात्मकता देखते हैं। कुछ दक्षतो के अनुसार 
हमे सूप्टि के प्रारम्भ मे इसी भाव का सकेत मिलता है। गद्वत वेदाम्त में 
भामतीकार से चराचर विश्व को ब्रह्म का स्मित माना है। स्मित आह्लाद का 
लक्षण और उसकी अभिव्यक्ति है । गविततनों मे शक्ति का विमर्श शिव की झात्माव- 
गति तथा विश्व के उदय का आरम्भ है। इसीलिये विमयें को अभिव्यक्ति भी 
मानते हें। अवगति और ग्रभिव्यवित को एकछपता के कारण विमर्श को अवगत्ति मे 
प्भिव्यक्ति का सौस्दर्य भी उदित होता है। इसीलिए तन्नों मे विमर्श शक्ति की 
'सुन्दरी' सज्ञा है। सृजनात्मिका होने के कारण इसे 'कला' कहते हैं। शिव की 
आत्मावयति अभिव्यवित और सृष्टि भी है। इसीलिए शिव के सत्य मे सौन्दर्य भी 
समस्वित है। ग्रवगति के मृजमात्गक होने के कारण ही वेदास्त मे पचभूतो को 


छह्य का वीक्षित तथा शवितनत्रों भे आदि-शवित के उन्मेष से जगत का उदय 
मानते हैं । 


श्र] सत्य शिव सुन्दरम [ भूमिका 


किन्तु सृष्टि श्रौर जीवन के आरम्भ के अतिरिक्त अवग॒ति ओर अभिव्यवित की 
एकात्मकता कम मिलती है । साधारणतया अवगति ग्रहण का उदासीन धर्म बन 
जाती है। आविष्कार और निर्माण की कुछ श्रवस्थाओ्रो मे ही इस एकात्मता का 
दर्शन होता है | किन्तु प्रभिव्यक्षित का सीन्दर्य भ्रौर श्राह्नाद श्रादि-चेतना का स्वरूप 
और लौकिक चेतना की मौलिक आकारक्षाएं है । इसौलिए मनुष्य श्रवगति के उदासीन 
घमं से सतुष्ट न रहकर जीवन में नवीनता शौर निर्माण का समावेश करता रहा है। 
यही प्रेरणा वैज्ञानिक श्राविष्कारो श्रौर कलात्मक रचनाश्रो की शक्ति रही हैं । 
शिवम श्रौर सुन्दरम्‌ से पुथक करके विविक्त रूप में समभने के लिए हम सत्य 
को वस्तुओं, रूपो, व्यवस्था नियमों ओर सिद्धान्तों की उदासीन सत्ता 
तथा चेतना में सत्य के ग्रहण को उदासीन श्रवयति मान सकते हैं । श्रवगति में 
चेतना की ग्रहणात्मक शक्ति को आलोक” कहना उचित होगा। बाह्य श्रालोक के 
समान ही वह तटस्थ भाव से विपयो का प्रकाशन करता है। यह सत्य का वैपयिक 
और सीमित रूप है । किन्तु सत्य के व्यापक रूप में अवगति में अभिव्यवित और 
आलोक में आाह्वाद का भी समाहार है। इस दृष्टि से हम सृजन को ही सत्य का 
पूर्णतर रूप कह सकते है । सृजन को व्यापक कल्पना में सत्य के भ्रन्य सभी सीमित 
रूपो का श्रन्तर्भाव है । वे सृजन के उपादान श्रौर सहकारी सिद्धान्त हैं। अस्तु 
सृजन ही सत्य का मूल ओर प्रूर्णतर रूप है। वेदान्त तथा शकित तत्रों के समाव 
श्राध्यात्मिक दर्शनो भे इस सृजन में अ्वभति ओर अ्रभिन्‍्यकति, श्रालोक और 
आह्लाद, सत्यम्‌ और सुन्दरम्‌ का समन्वय माना गया है। 

शब्ति के विमर्श में सृजन की अभिव्यवित आन्तरिक और बाह्य दोनो रूपो मे 
होती है । झ्रान्तरिक अभिव्यक्ति शिव के पूर्ण अहक्रार का प्रकाशन है। बाह्य 
अभिव्यक्ति सृष्टि का विस्तार है । लौकिक सृजन के भी दो रूप हैं | मनुष्य उपादान 
का सृजन नही कर सकता । सृजन के लिए उपादान का ग्रहण झावश्यक है। अत 
सूजन के सोन्दर्य में सत्य का श्राधार है। हमारा लोकिक सृजन उपादान के तत्व में 
रूप और भाव का विधान है। भाव विन्मय रूप है। चेतना में इस भाव-रूप का 
उद्भावन ही हमारा कलात्मक सृजन है। यह लोकिक सूजन वा थ्रान्तरिक रुप है 
जो शक्ति-तत्रो के विमर्ण के अनुरूप है। ऋचे के अनुसार कलात्मक सृजत का यही 
वास्तविक रूप है। सो में भी शक्ति के विमर्श को ही कला कहते हैं। मनुष्य 
की चेतना व्यापक और इसका स्वभाव सामाजिक है। लौक्क जीवन में चेतना वी 
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व्यापकता सामाजिक तादात्म्य में ही व्यक्त होती हैं। अत , भाषा, स्वर, वर्ण आदि 
के मा-यम से आन्तरिक अभिव्यवित का वाह्म प्रकाश होता है । यह बला और 
काव्य की कृतियो का बाह्य रुप है जो ततन्नों की सृष्टि के अनुल्प है | 
आन्‍्तरिक अभिव्यवित मे भी आत्मगत आनग्द है। इसीलिए शवित के 
विमशे तथा सौन्दर्य के साथ आनन्द का स्फोट भी माना जाता है| विमर्श में शिव 
के परिपूर्ण झहकार का प्रकाश होता है। शिव रस-स्वछूप प्रथवा झानन्दसय है। 
अत विशशे की शबित 'सुन्दरी' होने के साथ-साथ आानम्दमयी' भी है। भगवान 
शकराचाय द्वारा 'सौन्दयय लहरी' और “आनन्द लहूरी' दो रचनाओं मे श्रादि शक्ति 
की स्थुति फा यही रहस्य है। किन्तु जिस प्रकार चिति-शवित के विंभदों का 
ब्यापार वहिमुंख होकर सृष्ठि की रचना करता है, उसी प्रकार कवि और कलाकार 
की भात्तरिक ग्रभिव्यकित वाह्म कृतियों मे साकार होती है। कोचे के अनुयायी 
इन कृतियों को उसी प्रकार उपचार मानते हैं जिस प्रकार अद्वत वेदान्त के सम्प्रदाय 
सृष्ठि को भिथ्या भानले हेँ। किस्तु शवित-तन्नों भे सूध्ठि मिथ्या नहीं है। वह 
निव अथवा शकित के स्वभाव की ही अ्भिव्यवित है। गौडपाद की कारिका मे इस 
स्वभाव का सकेत मिलता है। सृष्टि और कला दोनो के द्वी सम्बन्ध में मायाबाद 
की भ्रपेक्षा अभिव्यवितवाद अधिक सगत और सतोपजनक प्रतीत होता है। किन्धु 
यह श्रभिव्यवित ऋरेचे के श्रभिमत के समान केवल आान्तरिक नहीं है। मायावाद 
सृष्दि के समस्त सौन्दर्य को मिय्या भौर व्यय बना देता है। कला कृतियो को 
उपचार भात्र गानेना कला की सामाजिक सृष्टि को निम्‌ ल्य कर देता है। 
सृष्टि के रहस्यों में अधिक कल्पना ग्रनधिकार है, किन्तु कला-कृति के 
सस्बन्ध में श्रधिक विश्वास के साथ यह कहा जा सकता हूं कि श्रान्तरिक भ्रभिव्यक्ति 
में झ्राह्वादित होने बाली चेतना अन्य चिदृविन्दुओ में श्रभिव्यवित और झाह्दाद का 
दिस्‍तार करके अभिव्यक्षित को अधिक पुर्ण और आह्वद को झधिक सम्पन्न बनाती है । 
यह उपचार नहों वरन्‌ कला के स्दसाव का ही पूर्णतर प्रकाश है| विश्व के प्राथ सभी 
केडि और झताकार आह्य कृतियों मे अपनी आन्तरिक अभिश्यवित को साकार बनाते 
रहे हैं। यह सामाजिक सभात्मभाव मे कलात्मक अभिव्यवित के झ्रान्तरिक सौन्दर्य और 
आह्वादकी पूर्णतर का पर्याप्त प्रमाण है। अनधिकार होते हुए मो इसके समर्थन में शक्ति 
के विमशे को वाह्म सृष्टि के रूप से अभिव्यवित का सकेत किया जा सकता है। 
सृष्टि के कृतित्व मे ही छव्ति-सुन्दरी महकला की विशभूति हमे विदित होती है। 
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इसी प्रकार कला इकृतियों के बाह्य और साम्राजिक रूप में कलात्मक अनुभूति 
(आन्तरिक अभिव्यवित) की सम्पन्नता विदित होती है । यह सत्य है कि जिस प्रकार 
सृष्टि मे शक्ति का समस्त सौन्दर्य व्यक्त नहीं हो सकता, उसी प्रकार कला श्ृत्तियो 
में भी आन्तरिक ग्रनुभूति की समस्त विभूति श्रतृवादित नही हो सकती। हमारा 
तात्पय केवल इतना ही है कि श्रमिव्यक्ति के ध्रान्तरिक श्ौर बाह्य दीनो हृपों में 
एक प्रान्तरिक सम्बन्ध हैं। श्रान्तरिक अभिव्यवित वाह्य क्षति में साकार और 
सम्पन्न होती है तथा वाह्य अभिव्यक्तित को ग्रान्तरिक अभिव्यक्ति से शक्ति और 
सौन्दर्य प्राप्त होते हैं। भभिष्यक्ति के दोनो रूप सहज साम्य के द्वारा एक दूसरे 
का सभावन करते हैं । प्रद्टतिक माध्यमों मे आन्तरिक अभिव्यवित के शविति और 
सोन्दय का स्रोत प्रवाहित है । विश्व की सृष्टि के समान यही कला की सुष्टि की 
सार्थक, सुन्दर और झानन्द्रमय बनाता है । 
अभिव्यक्ति के इस सामाजिक और वाह्य रूप में कला और काव्य के सुत्वरम्‌ 
मैं शिव का उदय हीता है । वेदान्त मे ब्रह्म का श्रौर शैव तत्रों मे शिव का पार- 
साथिक स्वरूप अनन्त चैतन्य और अनन्त आननन्‍्दमय है । परसार्थत यही चिदानन्द 
परम और प्रूर्ण सत्य है । यही मनुष्य का वास्तविक स्वरूप भी है । सीक्ष में सतुष्य 
इस स्वरुप को प्राप्त कर सकते हैं। किन्तु व्यवहार का जीवन परम सत्य के इस 
लिदानन्द स्वरूप के अनुभव से पूर्णत शुत्म नहीं है। लोक-जीवन में श्रात्तरिक 
सम्बन्धो के समात्मभाव में हमे उसका आभास मिलता है । बस्तुत मोक्ष वी अवस्था 
इसी आभास की पूर्णता है। जीवन्युकति में मोक्ष और व्यवहार का समन्वय है । 
'उपनिषदो में सामाजिक सम्बन्धों के समात्मभाव में ब्रह्म की विवृति के स्पष्ट संकेत 
मिलते हैं। वेदान्त वे! सम्प्रदायों में सत्य के पारमाथिक रूप को निरपेक्ष भाव में 
प्रतिध्ठित करने का आग्रह ग्रधिक रहा है। अत चिदानन्द स्वरूप सत्य के सामा- 
जिक रूप का महत्व उपेक्षित-सा रहा । इसका कारण दर्शन में तर्व की प्रधावता 
है। तर्क सत्य को निरपेक्ष भाव मे निरूषित करता है । पूर्ण स्ववन होने की दृष्टि 
से प्रह्म पृर्णत निरपेक्ष है। किन्तु चिदानन्दमय होने के कारण बह अ्रनुभव-स्वरूप 
है! श्रत मनुष्य जीवन में ही उसका साक्षात्घार हो सकता है। सांधता और जीवन 
मे उत्तना अन्तर नही है जितना कि ध्राथ भाग तिथा जाता है। साधना एक प्रकार 
वी आध्यात्मिक शिक्षा है। किन्तु जिस प्रकार जीवन ही शिक्षा है उत्ती प्रकार 
जीवन ही साधना का पूर्ण और सजीव रूप है। एकात्त साधना में आध्यात्मिक 
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साधना भी पूर्ण नहो हो सकती । जीवन्मुवित्त के व्यवहार मे ही वह सफल और 
साकार होती है। साधना और समाधि में जिस सत्य का क्षणिक आभास मिलता 
है वह जीवन के तदनुरूप व्यवहार मे एक स्थायी विभूति वन जाता है। श्रध्यात्म 
का यही जीवन्त सत्य है। 
अ्रध्यात्म के इस जीवन्त सत्य मे केचा और काव्य का भी वास्तविक रूप 
स्फूटित होता है। विज्ञानो और दशेनों मे सत्य को उदासीन और मानव- 
िरपेक्ष मानकर उसका रनिरुपण होता है। एक ओर उसका कारण तर्क का 
तटस्थभाव है, दूसरी ओर उसका कारण हमारे लौकिक व्यवहार और अवुभव की 
अहकार भूलकता है। इस अहकार के अनिवाये भ्रनुपप के कारण मानव-सस्वन्ध 
का भाव अलक्षित रूप से विज्ञानों और दर्शतो में भो वना रहता है । मनोविज्ञान 
भे ब्यवित॒त्व ही प्रध्यपन का विषय है) सामाजिक शास्त्रों मे इसके सामाजिक 
रूप का विवेचन होता है। इस विवेधन में मनोविज्ञान का प्रभाव व्यवित के महत्व 
को बढाकर समाज का महत्व कम कर देता है और अध्यात्मवादी दर्णनो का प्रभाव 
समाज के मूल्य को बढा कर व्यक्ति का मुल्य कमर कर देता है) समाज का कोई 
पृथक अस्तित्व नही है। व्यक्तियों से ही उसका निर्माण होता है। व्यवित हो 
जीवन और भ्रनुभव कर केन्द्र है। फिए भो अद्वेंल वेदास्त, पश्चिमी अध्यात्मवाद 
और ग्राघुनिक साम्यवाद मे व्यवित के मूल्य का तिरस्कार करके एक सामान्य तत्व 
में उसका भ्रध्याह्वर हो गया है। दशेन और समाज छास्त्र मे इस श्रनर्थ का मूल 
कारण व्यक्तित्व के सीमित झौर भहकार-मूलक रूप से उत्पन्न होने वाले श्रवथे हैं । 
लोक जीवन ओर इतिहास मे इन अनर्थों के अ्रसख्य उदाहरण मिल सकते हैं । 
यह अहकार चेतना का एक केन्द्रित बिन्दु है जिसमे प्रकृति अपने परिच्छेद 
का भारोपण करती है। किन्तु यह परिच्छेद ही अहकार का सर्वेस्व नहीं है। 
जिस्मूलक होने के कारण उसमे विस्तार का बीज भी सन्निष्ठित है। जीवन के 
व्यवहार मै प्राकृतिक उपकरणो की ही प्रधानता रहती है। अत सम्पत्ति, शासन 
आदि व्यवहार के स्वर्थेभय रुपो में झहकार का प्राकृतिक परिच्छेद ही साकार होता 
है। किन्तु जीवन के आन्तरिक और आत्मीय भाव-सम्वन्धो मे अहकार के चिन्मय 
बीज का विस्तार सहज ही प्रकाशित होता हैं। दो चिद॒विन्दुओ के संगम में 
अध्यात्म की रेखा भानो प्ननन्‍्त का सकेत करतो हैं। साथना को पन्तमुखता में 
अक्ृति के जिन परिच्छेदो (विषय, इच्धिय, सन, अहकार औोर दद्धि) का विलय होते 
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है। श्रमिव्यक्ति का यही रूप कला और काव्य का वास्तविक स्वरूप है। कला का 
यही स्वरूप कोने के प्रत्याहार की अपेक्षा कला कृतियों में उसकी बाह्य अभिव्यक्ति 
और सामाजिक सम्बन्धो मे उसकी सगति के अधिक अनुरूप है । 

वस्तुत आत्मिक भाव की समति में ही कलात्मक सौन्दयं का बीज और बन्य 
सभी सगतियो का आधार है । क्ोचे ने जिसे अभिव्यवित कहा है वह वस्तुत व्यक्ति- 
गत अनुभूति ही है। क्ोचे दोनों को एकाकार मानते हैं। प्रभिव्यवित चेतना की 
क्रिया है। त्रोचे ने चेतना के स्वरूप को सक्तिय माना है। अत उनको अनुभूति भो 
सक्रिय है। सक्रिय होने के कारण वह अभिव्यक्ति से एकाकार है। किन्तु वस्तुतः 
ऋेतचे को यह अनुभूति भ्रवयति के भ्रधिक निकट है। चेतना का धर्म होने के कारण 
भ्रवगति भी पूर्णत सक्रिय नहीं है। सामान्य झवगति और फ्रोचे को कलानुभृति में 
एक समानता है कि सामाजिक उदासोनता दोनो का लक्षण है। कलानुभूति भे 
विपय के साथ तन्‍्मयता हो जाती है और उसकी वस्तुनिष्ठ पराधीनता तथा 
बहिमु खता का विलय हो जाता हैँ। यदि श्रवगति जाग्रत है तो हमर फोचे की कला- 
नुभूति को स्वप्न की अवस्था कह सकते है। वह स्वप्न के समान क्षणिक भी है । 
स्वप्न जीवत का एक अग श्रवश्य है किन्तु जाग्रति ही जीवन का मुख्य रूप है । 
जीवन्मुक्ति जाग्रत व्यवहार में श्रध्यात्म की अनुभूति के अन्वय को महत्वपूर्ण मानत्तो 
है। वस्लुत सामाजिक समात्मभाव ही अध्यात्म और कला का जीवन्त रूप है । 
समाधि और क्ोचे को कलानुभूति को साधना की असाधारण स्थिति का पद दिया 
जा सकता है । 

समात्मभाव की सभूति मे ही कला का वास्तविक सौन्दर्य और आनन्द उदित 
होता है। इस अनुभूति को सहज सगति में कला और सस्कृति की अन्य सभी 
सगतियो का सूत्र है। कोचे की कलानुभूति के रूप की कल्पना करना कठिन है । 
समात्मभाव की सभूति के रूप में व्यक्ति, विषय और व्यवितयो के व्यवहार की 
सक्रिय और सहज सगति होती है । आन्तरिक अनुभूति का मर्म सभी रूपो से अभिन्न 
होता है। अभिव्यक्ति का यही रूप कला का जीवन्त ओर स्थायी स्वरूप है। क्रोचे 
की क्लानुभूति भी इस अभिव्यक्ति मे साकार होने के लिए उत्सुक रहती है। स्वप्न 
(कल्पना) की तन्मयता में इसके तिरोहित होने दे कारण कलानुभृति के मम में 
अन्तनिहित इस वास्तविक अभिव्यक्ति के अस्तित्व का झामास जोचे को नही हुग्रा । 
इसीलिएं वे झर उनके अनुयायी इसे गौण मानते हैं । प्रकृति के सौन्दये-दर्शन और 
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नितक्ला को अधिक महत्व देने के कारण यह भान्ति सम्भव होती है। इटली की 
सस्कृति में चित्रकला का विज्येप महत्व क्रोचे की भ्रान्ति का कारण है। नृत्य, सगीत 
झोर काथ्य को महत्व देने पर समात्मता को संभूति ही फला की अभिव्यक्ति का 
बास्तबिक स्वरूप प्रतीत होती है। बालकों के जोवन ओर प्राचीन जातियों की 
सस्क्ृति में हम इस अभिव्यवित का साक्षात्‌ रुप देख सकते हैं। वालको के सामूहिक 
उत्सव जो बडो को उपद्गव प्रत्तीत होते हैं तवा भ्राचोन जातियो के लोकोत्सव, जो 
आज अराभ्य कहलाते हैं, कला के वास्तविक झर जोवन्त रूप हें। इनमे नृत्य, 
समीत, काव्य आदि की सक्रिय सगति होतो है तथा समात्मता की सभूत्ति कलात्मक 
सौन्दर्य के भ्रानन्‍्द को अनन्त समृद्धि प्रदान करती है । क्रोचे के मत में कलाकारों 
की कलात्मक साधना की असाधारण औझोर क्षणिक पश्रवस्‍्था को अधिक महत्व दिया 
गया है। इसीलिए इस मत में समात्मता को संभूति से अनुप्राणित लोक की सामान्य 
और स्थायी कला प्रवृत्ति की उपेक्षा हुई हैं । इतना अवश्य हैं कि एक प्रत्याहार के 
रूप में ही सही किन्तु कलाकार की साधना की असाधारण श्र क्षणिक प्रवस्या 
समाज के प्राकृतिक १रिच्छेदो से मुक्त रूप मे स्पष्ट हुई है। ज्ञात महीं किए श्राघार 
पर इसे व्यक्तितगत माना जा सकता है। कदाचित ग्रनुमान ही इसका साधन है । 
सामाजिक समात्मभाव के प्रति उदासीनता भी इस अनुमान से सहायक है। श्रान्त- 
रिक अनुभूति श्रौर अभिव्यवित को वास्तविक स्थिति में वह अपने व्यवितत्व के 
परिच्छेद से अतीत तथा दूसरो के साथ समात्मभाव से युक्त प्रतीत होगी । फोचे के 
विपरीत भारतीए काब्य-शास्न के प्रसिद्ध रसबाद में मनुप्य के व्यक्तित्व को प्रकृत्ति 
की सीमाओ में हो पर्ण मानने को भूल हुई है। दोनों हो भत्त व्यवितवादी है । दोनो 
ही सामाजिक समात्ममाव को संभूति के मर्मे को समभने में प्समर्थ रहे । किन्तु 
जहाँ कोचे की फलानुमृति व्यक्तिगत होते हुए भी समस्त प्राकृतिक परिच्छेदो से 
अतीत है वहाँ भारतीय काब्य-शास्त् की रसानुभूति रति आदि के प्राकृतिक मनोभावों 
से अ्रवच्छिन्न तथा शारीरिक अनुभावो से अनुगत है । भारतीय स्सवाद का मूल उप- 
निषदो के श्रध्यात्मवाद मे है जिसके अनुसार ब्रह्म रस-स्वरूप है । किस्तु काव्य-शास्त्र 
के मनोवैज्ञानिक रसवाद की उपतिषदो के अध्यात्मबाद से समुचित सगति नहीं है । 
काव्य-शास्प के रसवाद की व्यक्ति-निष्ठता इस सग्ति के मार्ग में प्रमुख वाघा है । 
इस सगति का एक मसाज सूज सामाजिक समात्मभाव की सभूति है । काम-्झास्त्र से 
प्रभावित भारतीय कावध्य-शास्त्र इस ससृत्ति के मर्म को समभने में असमर्थ रहा । 
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काम के प्राकृतिक धर्मे मे भी समात्ममरव का मौलिक रस प्रकृति और सस्कृति की 
सन्ध्या की रचना करता है। किच्तु काम शास्त्र के विलास-प्रधाव हो जाने के कारण 
उससे प्रभावित सस्क्ृति और काव्य में काम का यह मौलिक मर्म भी तिरोहित हो 
गया । फल थह्‌ हुआ कि काव्य झास्त्र का रसवाद व्यक्तिगत और प्राह्ृतिक बच 
गया | उपनिषदों के आध्यात्मिक रसवाद के साथ समन्वय के सोपान इस भ्रान्ति 
में तिरोहित होगये । 

अशत भिन होते हुए भी क्ोचे और काव्य शास्त्र के रसवाद में समानता है । 
ऊपर इस समानता का सकेत किया जा चुका है। व्यक्तिवाद और सामाजिक 
समात्मभाव की उपेक्षा इन दोनों मतो मे समान है। इसीलिए दोनो ही मत कला 
और काव्य के क्षेत्र में झप और अभिव्यक्ित की प्रधानता के प्रेरक हुए। कोचे की 
कलानुभूति प्राकृतिक परिच्छेदों से अतीत और उनके प्रति उदासीन है। यह 
उदासीनता बाह्य ग्रभिव्यक्ति के उपकरणों के प्रति कला को उदासीन बनाती है। 
'रूप! तत्व से भ्रभित हैं। फिर भी क़ोचे के प्रभाव से श्राधुनिक पश्चिमी कला 
और काव्य मे अभिव्यक्ति को हो प्रधानता रहो हैं। भारतीय रसवाद व्यवित- 
निष्ठता और सामाजिक समात्मभाव के प्रति उदासीनता मे कोचे के मत के समान 
होते हुए भी व्यक्तित्व की प्राकृतिक वृत्तियो मे निरूढ था। श्रत यद्यपि उसने भी 
भारतीय काव्य मे रूप और अभिव्यक्ति की प्रधानता का ही पथ प्रशस्त किया, 
फिर भी प्राइतिक वृत्तियो मे रसवाद के निरूढ रहने के कारण वहू ग्राधुनिक पश्चिमी 
कला और काव्य के समान वाह्मय अभिव्यक्ति के प्राकृतिक उपकरणों के प्रति उदा- 
सीन न रह सका । यही कारण है कि रूप प्रधान होते हुए भी कालिदास से लेकर 
छायावाद तक के काव्य में शगार की ही प्रधानता है। मनोवेज्ञानिक सगति के 
कारण यह रसवाद काम-शास्त्र से इतना झातान्त है कि काव्य-शास्तर मं गुण, 
अजकार आदि की व्याख्या के प्रसण म आवश्यक न होते हुए भी प्राय शूज्भार के 
ही उदाहरण दिये गये हैंँ। नि प्ट चन्दन, 'उन्नत पयोधर दृष्ट्वा' आदि के 
अतिरिक्त हमारे आचाये लक्षणा, व्यजना आदि की करपना ही नहीं कर सकते। 
काव्य शास्त्र के रमवाद की प्रकृति निरूढता के वारण उपनिपदो के आध्यात्मिक 
रसवाद से उसकी ममूचित सगति नहीं है । इसी सीमा के कारण अन्य सगतियो 
को सम्भव बनाने वे लिए साधारणीक्रण आदि की क्लिप्ट कल्पनाय काव्य शास्त्र मे 
आवश्यक हुई । 
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अस्तु, साधाजिक सप्तात्मभाव की तम्भूति हो कलात्मक अभिव्यक्ति का 
चास्तविक स्वरुप है। इसो अभिव्यवित मे कला का सौन्दर्य मनुष्य के अमभ्यन्तर में 
स्फुटित होता है तथा वाह्य कला झरूपो में साकार होने के लिए उत्सुक होता है। 
सीन्दर्म के इसी रुप मे शिवम्‌ का भी घीज है। वस्तुत आन्तरिक अभिव्यक्ति के 
समात्मभाव मे अहभाव के विन्दुओ मे व्यवित॒गत सामजस्थ होता है। यह सामजस्य 
ही सौन्दर्य का सामान्य रूप है। किन्तु व्यवहार और बाह्य भ्रभिव्यवित की 
दृष्टि से किसी भी अ्रहृभाव के बिन्दु को हम सापेक्ष केन्द्र मांग सकते हैं और 
समात्मभाव को सभूत्ति को इस केन्द्र को अभिव्यवित कह राकते हैं। यह एक ऐसा 
समृद्ध भाव है जिसमें सभी बिन्दु अपने को कनाकार तथा इस अभिव्यवित में इतार्थ 
मान सकते हैं । किसी सुन्दर दृप्य को देखने पर जब हम अपने किसी ग्यात्मीय को 
अपनी सौन्द्य अनुभूति मे भाग लेने के लिए आमत्रित करते हूँ तो यह सापेक्ष 
केन्द्रग्भाव भ्रधिक स्पष्ट होता है, यद्यपि समात्ममाव की सभूति में हो सौन्दर्य की 
अभिव्यवित का भाव पूर्ण होता है । 
इसी प्रकार पर को सापेक्ष केम्द्रीयता को दुष्टि से आत्मदान हो शिवम है । 
जिस प्रकार सापेक्ष दृष्टि से क्‍ग्रभिव्यषित का रूप अपनी झनुभूति में भाग लेने के 
लिए दूसरों को आसत्रित करना है, उसी प्रकार आत्मदान का सापेक्ष रूप दूसरों के 
भाव में भाग लेना है। वस्तुत दोनो स्पितियों मे अधिक अन्तर नही है। इसी- 
लिए दइंबिल-तनो में शिव और शबित (सुन्दरी) को अशिक्ष तथा दोनो को सुन्दर 
माता है। शिव ही शवित शौर शत्रित ही शिव है। सुन्दरम्‌ ही शिवम्‌ और 
शिवम्‌ ही सुन्दरम्‌ है। दोनों का साम्य ही पूर्ण सत्य का स्वरूप है 
चस्तुत सत्य के ध्यापक स्वरुप में शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ का भो समाहार है। 
केवल सत्ता और रिद्धान्त सत्य क उदासीन और भ्रत्याहत रूप है। सृजनमुखी 
चनवर सत्ता पूर्षतर सत्य का निर्माण वस्तो है। सृजन ही जीवन के सत्य का 
मूल सूप है। झर्ित तत्रो म शवित को सृजनात्मिका जगदम्वा के रूप में उपासना 
होती है * िएव को सत्ता भी अत के सृजन घमे मे साकार और सजीव हुई है । 
इंगी सजन के सत्य मे भ्रकृति की सत्ता का सौन्दयं साकार हुआ है। प्रकृति के सृजन से 
विश्व जीवन का मगल भो अन्वित है। झत सत्य और सुन्दर होने के साथ-साथ सुजन 
ही शिवम्‌ भो है। इस सुन्दरम्‌ और शिवम्‌ के सूजनात्गक रूप मे सता की उदासीनता 
और एकान्तभाव की नीरसत्ा समात्ममाव की सरस एवं आनन्दमयों सभूति में 
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परिणत हो जाती है। भारतीय काव्य-शास्त्र के रसवाद में प्राकृतिक वृत्तियो का 
आधार भानने के कारण प्राकृतिक रस की सभावता अधिक है। उसमे सृजन का 
सौन्दर्य और मगल नहीं है किन्तु व्यक्तिगत सवेदना का सुख अवश्य है। कोचे के 
आत्मविलीन तथा एकान्त और व्यक्तिगत अभिव्यक्तिवाद मे न प्राकृतिक सुख है 
और न समात्मम्ाव की सभूति का सास्कृतिक आनन्द है। चेतना की यह पूर्ण 
भ्रन्तमु खता योग की समाधि की भाति है ॥ योग दर्शन इसे झ्रानन्‍्दमय नहीं मानता । 
बेदान्त मे ब्रह्मागस को आनन्दमय साना है। किन्तु सत्य यह है कि झ्रात्मा को 
व्यापकता के अधार पर सम्रात्ममाव की सभूति हो आनन्द का रहस्य है। समा- 
त्मभाव एकान्तभाव में सम्भव नहीं है इसीलिए सृष्दि के आरम्भ में प्रजापति को 
अकेला जीवन झ्रानन््धमय न लगा झौर उन्होने बहु-रूप प्रजा की सृष्टि की तथा 
उसमे प्रवेश कर आनन्द का लाभ किया। प्रजापति का सृष्टि के रूपो मे प्रवेश 
समात्मभाव का ही सूचक है । 

ऋ्रोचे के कलाकार की स्थिति उपनिपदो के प्रजापति के बहुत कुछ समान है । 
प्रजापति के समान अकेला होने के कारण क्रोचे के कलाकार के भी नीरस होने की 
आशका है। अन्तर केवल इतना ही है कि अन्तविलीन होते हुए भी कोचे ने कला- 
त्मक अनुभूति को सक्रिय और सृजनात्मक माना है| आन्‍्तरिक अनुभूति की अ्रवस्थाभो 
का विवेचन कठिन है। यह कल्पना नही की जा सकती है कि क्रोचे की भ्रान्तरिफ 
अभिव्यक्ति का सृजनात्मक रूप क्‍या होगा । भाव, रूप और वस्तु ही सृजन की तीन 
कोटियाँ हैं । वस्तुत भाव ही रूप से साकार और वस्तु मे मूर्त होता है। सम्भव 
है उपनिषदो के प्रजापति की भाँति क्रोचे का एकाकी कलाकार भी सृजन में समर्थ 
हो। किन्तु लोक मे जीवन और कला दोनो मे ही यह सगत वही जान पडता ॥ 
प्रकृति मे मिथुन से ही सृष्टि होती है। भावलोक में भी परस्पर समात्ममाव की 
सम्भूति मे ही सूजन का सूत्र है। यह समात्मभाव एकत्व में नही वरन्‌ अनेकत्व के 
अद्वेत म सम्भव है । इसीलिए वेदान्त के विधाताओ ने अपने सिद्धान्त को अद्वेतवाद 
का नाम दिया है। कला और काव्य 'भाव का सूजन है॥ वह अनेक चिदु्‌- 
बिन्दुओ के समात्मभाव की सभूति मे हो सम्मव हो सकता है। इसी में आनन्द का 
खोल है। जीवन मे हम इसका प्रत्यक्ष अनुमव करते हैं। भारतवप्ष के प्राचीन लोक- 
काव्य और लोक-पर्वो का रूप इसी सिद्धान्त पर आश्रित है। भारतीय काव्य शासन 
का रसवाद मनोवैज्ञानिक व्यवितवाद मे निरूढ रहने के कारण उपनिषदों के 
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आध्यात्मिक रसवाद को भूल गया । उसमे प्राकृतिक युख तो है, किन्तु समात्ममाव का 
सुजनात्मक आनन्द नहीं हैं। ऋ्रोचे की बलानुभूति सुजनात्मक द्वोते हुए भी व्यवितगत 
है । किन्तु जौबन और कला में समात्ममाव को समभूति में हो सृजनात्मक श्रनिष्यक्षित 
सौर्दर्य श्लोर आनन्द का रूोत बनती है । 

जिस प्रकार अ्रभिव्यवित फी ओर अभिमुख होते ही भ्रवगति का झाम॑त्रण 
सुन्दरम्‌ का विधान करता है, उसी प्रकार प्रात्मदान में प्रवृत्त होते हो यह सृजनार्मक 
अभिव्यावितत शशिवम्‌ में साकार होती है। दोनो ही सूजनात्मक हैं। भाव और 
रूपो का सूजन दोनो मे समान है। दोनो में वितरण के द्वारा भाव-समूद्धि का 
सिद्धान्त सामान्य है। दोनो मे समात्मभाव की सभूति मे अहकार का विस्तार 
होता है। चिद्विन्दुप्नो की सापेक्षता की दृष्टि से हम इनमे कुछ भेद कर सकते हैं, 
यद्यपि ये भेद भो सापेक्ष हो हैं। इस सापेक्षता की दृष्टि से हम सुन्दरम्‌ में अ्रपते 
भाव का वितरण दूपरो को करते है और शिवस्‌ में दूसरो के भाव में आत्मदाल का 
अनुयोग देकर उसे समृद्ध बनाते है ! श्रभिव्यकित में रुप की प्रघानता है। रूप में 
ही भाव साकार होते हैं। अमिष्यक्ति को प्रधावता होने के कारण कला झौर 
फास्य में रुप का महत्व अधिक रहा हैं। शिवस्‌ में भाव की प्रधानता हैं। रुप 
उसमे प्ररापास अन्वित होता है । झूप! रचना अवश्य है, विन्तु स्वय रचनात्मक 
नही है । इसके विपरीत 'भाव' रचनात्मक है। वस्तुतः भाव का सुजन आत्मदान 
के द्वारा सुष्दाओं का सुजन है। संत “भाव का सुजन' सृजन की परम्परा का 
निर्माण करता है। प्रकृति और सस्कृति दोनों मे सूजन का यही वास्तबिक रूप है। 
यही परम्परा सुन्दरम्‌ की सरक्षर है। अत यही शिव का पूर्ण रूप है। शक्ति 
की सृजनात्मक कल्पना तथा शिव कथा में सतति के महत्व का यही रहस्य है । 
जीवन में शिशु का जन्म हो कला और वाध्य का सर्वोत्तम रूप हैं। यह सृष्टाओ 
का सुजन है । इसकी अभिव्यवित मे सोन्द्य सहज अन्वित है। सतति के निर्माण 
की परम्परा मे आत्मदान का शिव साकार होता है। कला और काव्य में इसी 
सूजनत्मक भाद-झोग का अन्दय ऋतिव्यदिन के सुन्दर को शिव वनाता है । 

अस्तु, सुजत ही जीवन और सस्कृति का सर्वोत्तम सत्य है। सूजन सत्य का 
ऐसा पूर्ण रूप है जिसमें शिवम्‌ और सुन्दरणम्‌ का भो समाहार हो जाता है। 
अनेक आध्यात्मिक दहनो मे चरम सत्ता को सुजनात्मक साना गया है। प्राइसिक 
सत्ता भी सृजन मे अनुरकत होकर अपने सत्य को अधिक सम्पन्न और पूर्ण बताने मे 
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तत्पर हुई है। इस सृजन को अभिव्यक्ति में सुल्दरम्‌ का और सृजन के लिए 
अपेक्षित आत्मदान में शिवम्‌ का झाविर्भाव होता है। अभिव्यक्ति भी रूप का 
सुजन है और शिवम्‌ का आत्मदान भी सृजन की परम्परा मे अभिव्यवत होता है। 
झ्त सुन्दरम्‌ मे भी शिवम्‌ की प्रेरणा है और शिवम्‌ में भी सुन्दरम्‌ का प्रकाश है। 
अ्रलग-अ्रलग समभने के लिए सत्य का सामान्य स्वरूप श्रवगत्ति है। अभिव्यक्ति 
सुल्दरम्‌ का विशेष रूप है और आत्मदान शिवम्‌ का लक्षण है। सत्ता, क्रिया, 
सिद्धान्त आदि सत्य के अनेक रुप हैं । किन्तु यही भाव सुन्दरम्‌ और शिवम्‌ के भी 
उपादान बनते हैं। अत केवल इनके उदासीन अस्तित्व को ही सत्य वो सज्ञा दी 
जा सकती है। अवगति के आलोक में इस अस्तित्व का उद्घाटन होता है। सुन्दरम्‌ 
भौर शिवम्‌ से विविकत सत्य का यही रूप है । 

अभिव्यक्ति की ओर अभिमुख होते ही अवगति के आलोक में आह्लाद का 
उदय होता है और सुन्दरम्‌ की सृष्टि होती है। “अभिव्यक्ति! अवगति को साकार 
और सम्वहनीय बनाती है। अवगति का ज्ञाता अपनी अनुभूति में भाग 
लेने के लिए दूसरों को आमत्रित करता है। इस भआमन्रण और अ्रभिव्यक्ति 
से भ्रवगति की अनुभूति समृद्ध होती है। अभिव्यक्ति श्र सम्बाहन के लिए रूपों 
की रचना का अनुराग ही सुन्दरम्‌ का जनक है। इसीलिए भाषा के प्रयोग में 'रूप' 
सौन्दर्य का समाना्थंक बन गया है। सत्य की अवगति में सत्ता और ज्ञाता के 
उदासीन भाव के कारण आनन्द का उदय नही होता । इसीलिए विज्ञान शुप्क होते 
हैं। उसमे ज्ञाता का अहभाव भी अधिक सीमित रहता है। सहयोग से प्राप्त 
होने वाले ज्ञान मे अहभाव का कुछ विस्तार हो जाने के कारण आनन्द का प्रादुर्भाव 
होता है। वस्वुत सहयोग मे ज्ञान श्रभिव्यक्ति का ही रूप ग्रहण कर लेता है। 
अभिव्यक्ति मे अहकार के बिन्दु का विस्तार है। यह विस्तार ही आह्लेद का 
यारण है। प्राह्माद व्यक्ित के केनद्र और अह फे बिन्दु में हर्५व का उद्रेक है। 
श्रानन्द बिन्दु की अनुभूति की अपेक्षा समात्मभाव को सभूति अधिक है। इसीलिए 
शिव के ग्रात्तदान मे ही आनन्द का उदय होता है। अभिव्यक्ति का आरम्भ 
अहभाव के विन्दु के विस्तार से होता है। आत्मदाव का आरम्भ बिन्दु के विलय 
से होता है। बिलय मे विद्रवित होकर बिन्दु अपनी भाव-सम्पत्ति दूसरे बिन्दु को 
सर्मापत करता है। इस झात्मदान की विभृति से सम्पन्न बिन्दु मे समात्मभाव की 
सभूति का सागर उमउता है। चेतना के सागर का यह ज्वार ही शिवम्‌ है। 
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आनर्द इसी सभूति का स्वरुप है। अभिव्यवित की रूप-रचता की तुलना मे इस 
आत्मदान को भाव का सूजन कहता झधिक उचित है। 'रूप' सृष्टि शवश्य है, किन्तु 
वह सृष्टा नही है । भाव की सृष्टि सुजल की परम्परा को जन्म देकर भाव की 
सूजनात्मक्ता सिद्ध करती है। परम्परा अनन्त है। झत शिवम्‌ का झानन्द 
अनन्त है । 

ग्रस्त, सूजन का सत्य भ्रभिव्यक्ति के सुरूरभ्‌ में साकार होकर भात्मदान के 
शिवम्‌ में पूर्ण होता है । श्रदगति का आतोक सुन्दरम्‌ के आह्वाद में स्फुरित होकर 
शिवम्‌ के झानन्द में पूर्ण होता हे । अभिव्यक्ति का सम्बाहन शिवम्‌ के सामात्ममाव 
की सभूति मे पूर्ण होता है। इस सभूति म ही झ्राह्नाद आनन्द बन जाता हैं। एक 
अन्त परम्परा बन कर सृजन श्रपते को श्रमर श्रौर सक्रिय सत्प बनाता है । सुन्दरम्‌ 
के रूप में विधान और विस्यास की सगति श्रपेक्षित है। भाव औौर रूप की सगति 
तो भ्रभिव्यक्ति का स्वरूप ही है। यह सगत्ति ही झुन्दरम्‌ का वाह्म लक्षण है। इसकी 
तुलना में क्षिवम्‌ प्रगति हैं। भाव की सृजनात्मक परम्परा इस प्रगति का रूप है । 
शिव का लास्‍्य शिवम्‌ के इसी सक्रिय रूप का प्रत्तीक है। शिपम्‌ के समात्ममाव 
को सम्भूति के झ्रानन्द में भ्रन्वित होकर ही जीवन के प्राकृतिक हित स्वार्थमम प्रेग के 
धरातल से उठकर साह्कृतिक श्रेय बनते हैं। सस्कृति के विकास मे अभिव्यक्ति के 
सुन्दरम्‌ के साथ-साथ समात्मभाव की सम्भूति के शिवम्‌ का भी समन्‍्चय हुआ है। 
अवग॒ति के सत्य उपके आधार मान हूँ । अभिव्यवित और झात्मदान के सुन्दरम्‌ सथा 
शिवम्‌ से ही मानवीय सस्कृति का सत्य पूर्ण हुआ है । अभिव्यक्ित ते सत्य को रूप 
देकर उसे सुन्दर वत्ताया । समात्ममाव म रूप की भाव सम्पत्ति समृद्ध होकर शिवम्‌ 
में साकार हुईं। सत्यमू, शिवम्‌ शोर सुन्दरम्‌ के समन्वय फी यह पुरणता ही कला, 
काव्य और संस्कृति कप पूर्ण रूप है । 

प्रकृति और सस्कृति दोनो के इतिहास म॑ हमे इस सत्य का परिचय मिलता है। 
प्रकृति स्वतस्त्र है, उसको प्रगति मे किसी अनन्त और स्वतत्र शवित की प्रेरणा है। 
अ्रत उसके इतिहास मे एक प्रगति-श्वील कम है| 'सस्कृति' मनुष्य को सचेतन रचना 
है। प्रकृति की स्वतत्र॒ता मे उसका अधिकार नही है, किन्तु जीवन की गतिविधि 
में मनुष्य को कुछ अधिकार अवश्य है। वह इस अधिकार का दुरुपयोग भी कर 
सकता है। इस दुरुपयोग से जीवन मे सग्रहीत प्रकुति विकृति बन जाती है। खिकृति 
असुन्दर और ऋरशिय है । प्रकृति को मूल प्रेरणा शक्ति एक है। अत उसदी 
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रचनाझो मे एक सहज सामजस्य और सत्तुलन है। नक्षत-मडल की गत्यात्मक 
व्यवस्था इस सामजस्य के सौन्दर्य का सर्वोत्तम उदाहरण है। वृक्षो के विन्यास॑, 
ऋतुशो के कम भ्रादि इस सामजस्य के अन्य उदाहरण हैं। सृजन की परम्परा मे 
प्रकृति की व्यवस्था में आत्मदान का झिवम्‌ भी साकार हुआ है। सूर्य, पृथ्वी, मेथ 
आदि का भात्मदान प्रकृति की सृजन परम्परा को अ्रमर बनाता है। वनस्पति और 
जीव जगतू म भी ब्ात्मदान ही इस सृजन का रूप है। प्रकृति के पुष्पो मे सौन्दर्य की 
अभिव्यवित है । पुष्प के वर्ण और आकार म रूप तथा उसके विन्यास मे सामजस्य' 
ओर सतुलन है। फल प्रक्ृति मे शिवम्‌ के प्रतीक हैं । फ्लो में बीजो का निधान 
सृजन को एक अनन्त परम्परा बनाता है। फलाग्रम के पूर्व पुप्पोदय शक्षिवम्‌ में 
सुन्दरम्‌ के सहयोग का सूचक है। प्रकृति की सफलता पर न्यौछावर होकर पुष्प 
शिवम्‌ की श्रेष्ठता प्रमाणित करते हें । रस के माधुयें और फ्लो के रूप में सुन्दरम्‌ 
जिवम्‌ से एकाकार हो जाता है। 

प्रकृति के वीज मे नर और मादा एकन हैं। पश्ु जगत में यह सृजन मिथुन 
धर्म बन गया है। सुन्दरमु और शिवम्‌ भी वनस्पति-जगत की अपेक्षा श्रधिक 
विभाजित हो गये हैं। पशुओं के नर मे सौन्दर्य अधिक है और आत्मदात कम । 
सादा में सौन्दर्य कम है और आत्मदान अ्रधिक है । पशुझ्ो मे बहुत कम “नर शिशुझो 
के पालन मे सहायक होते हैँ ॥ वे सृजन के निमित्त मान हैं । मनुप्य में सुत्दरम्‌ और 
शिव का समन्वय पशुग्रो की अपेक्षा अधिक है । नर मे झात्मदान की क्षमता उत्पन्न 
हुई है यद्यपि उसने इसवा पूर्ण उपयोग नही किया है। मादा (स्त्री) में सोन्दर्य का 
अद्भुत विकास हुआ है। नारी के सौन्दय्य पर मुग्ध होकर कवियो ने उसे विधाता 
की सर्वोत्तम सृष्टि कहा है। सुन्दरम्‌ श्रोर शिवम्‌ का श्रेष्ठतम समन्वय होने के कारण 
नारी सृष्टि का सर्वोत्तम काव्य है। नारी के सौन्दर्य का मोह औौर उसके आत्मदान 
का सुख पुरय के लिए वस्चन वनकर सभ्यता और सस्द्वत्ति वे विकास का सूत्र बना। 
पुरुष के जीवन में सुन्दरम्‌ और शिवम्‌ का समुचित समन्वय होते पर पृथ्वी पर 
वास्तविक स्वर्ग का निर्माण हो सकता है। पुरुष के पौराणिक स्व को कल्पना मे 
सुन्दरम्‌ की ही ग्रतिरजना अधिक है । झिवम्‌ के आत्मदान और सृजन के लिए उस 
स्वर्ग मे स्थान मही है। उसका वही स्वर पृथ्वी पर साकार हझ्मा। सभ्यता के 
रूपों में सौन्दर्य वी अभिव्यक्तित हुई। उसके कया, काव्य आदि में भी रूप का मोह 
और भ्रभिव्यक्ति का अनुराग अधिक रहा है। शिवम्‌ के आत्मदान का समुचित 
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समन्वय न होने के कारण पुरुष के व्यक्तित्व और उसकी सभ्यता का सुन्दरम्‌ पूर्ण 
न हो सका । 


भर्ुष्य जीवन मे इस झात्मदान के शिवम्‌ का महत्त्व पश्ु जीवन को अपेक्षा 
अधिक है । पशुओ की माता का सूजनघर्म सतत्ति के जन्म में प्राय पूर्ण हो जाता है। 
पशुदो के वालक जन्पकाल मे ही बहुत समर्थ हीते हैं । प्राकृतिक दुष्टि से उनका 
निर्माण पूर्ण होता है। सस्कृति के लिए पशु जीवन मे अवकाश नहीं है। सतति के 
जण्म मे माता का आत्मदान कृता्य हो जाता है। नर के आत्मदान और सहयोग 
की दोनो को अधिक अपेक्षा नहीं होती । किन्तु भनुष्य को कहानी पशुओं से भिन्न 
है। मनुष्य का बालक जन्मकाल में वहुत भ्रसमर्थ होता है। उसका प्राकृतिक निर्माण 
अपूर्ण और सास्क्ृतिक पिर्माण शून्य होता है। प्राकृतिक दृष्टि से भी मनुष्य के वालक 
का विकास वीस-पच्चीस वर्ष की दीघें पवधि मे पूर्ण होता है। सास्कृतिक विकास 
की कोई अवधि नही है और न उसकी पूर्णता की कोई सीमा है। किन्तु उसकी 
भूमिका के लिए उक्त अवधि ही उपयुक्त है । मनुप्य के वालक के इस निर्माण के 
लिए एक अत्यस्त व्यापव रूप में मनुष्य का आत्मदान अपेक्षित है। परिवार झोर 
समाज दोतो ही क्षेत्रों में सद्नी के साथ पुरुष का सहयोग ही इस निर्माण को ययेप्ट 
पूर्णना प्रदाव कर सकता है । 


संस्कृति को सृजनात्मक परम्परा ही मनुष्य जीवन फा सर्वोत्तम घ॒र्म है। रुत्री 
के लिए शो यह धर्म उसका सहज शील बन गया है। सतति के अत्तिरिक्त श्रन्य 
क्षेत्री मे भी इस घम्मं का विस्तार हुआ है। सभ्यता के इतिहास ग्रे पुम॒ष मे अन्य क्षेत्रों 
में तो अपना $तित्व बहुत दिखाया है किन्तु सत्ति के सम्बन्ध मे अथवा यो वाहिये 
सुध्टाम्नो के सुअन मे उसके आत्मदान का भावयोग यवेप्ट नही रहा । इस कारण 
अन्य क्षेत्रो मे उसका सृजन निरपेक्ष और अनियत्रित निर्माण बन गया। प्राघुनिक 
सम्पता के उन्मादक और विनाज्ञक दोनो ही रुप इसी ग्रति के परिणाम हे! आत्मदान 
की उदारता का सस्कार कस प्राप्त होने के कारण पुरुष का अहकार समाज और 
राजनीति के ज्षेत्र में ग्रमनी अतिरंजित आकाक्षाओं कर सतोप खोजता रहा | सभ्यता 
के इतिहास के अधिकाञ्न अनर्थ इसे के फल हैं ॥ आत्मदात की उदार और मगल- 
सयी भावदए कर खिक्सस करके ही पुरण अपनी सभ्यत्ता को एक नदीच और झास्ति- 
मयी दिल्ला दे सकता है। इस दिल्ञा के मार्ग मे हो मानवीय सभ्यता के क्षेत्र मे 
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शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ के वासन्‍्ती उपवन खिलगे तथा रसमयी सफल अमराइयाँ 
लहरायेगी । 
प्रकृति के वसन्‍्त के समान ही यौवन मनुष्य जोवन में शिवम्‌ और सुन्दरस्‌ 
के समन्वय का उत्कर्ष है। यो तो अभिव्यवित और आत्मदान की भावना मनुष्य 
में स्वाभाविक होती है। छोटे वालक में भी उसके अवुर दिखाई देते हैं । किन्तु 
यौवन में ये भ्रकुर पल्‍लवित और पुष्पित होकर फलित होने के लिए आकुल हो 
उठते हैं। प्राकृतिक सृजन की शक्ति भी मनुष्य मे यौवनकाल में ही परिपक्व 
होती है। किन्तु उसमे पुरुष का सहयोग केवल निमित्त के रूप मे होने के कारण 
वह जीवन के सृजनात्मक भर्म को उस आत्मीयता के साथ न समझ सका जिसके 
साथ स्त्री उसका निर्वाह करती आई है। प्रकृति सस्कृति का आधार है। 
प्राकृतिक सृजन में निमित्त मात्र होने के कारण पुरुष सास्कृतिक सृजन में भी अपने 
कत्तंव्य को समुचित रीति से न समक सका। सतति के सास्कृतिक निर्माण भर 
विकास मे पुरुष के आात्मदान और सहयोग के लिए अनन्त क्षेत्र है। उसके यौवन 
की भावना सास्कृतिक क्षेत्रों मे आत्मदान के अध्यवसाय के बहुत अनुरूप है । मनो- 
विज्ञान बालक के स्वभाव में अहकार की प्रवलता मानता है। मनोविज्ञान का 
यह सत्य युवको को ग्रात्मदान के लिए एक भ्रपूर्व ग्रवसर प्रदान करता है। उदारता 
और आत्मदान के द्वारा ही वे अपनी सतति के अहकार का कम कर सकते हैं। 
वृद्धों मे भी श्रहकार ओर स्वार्थ अधिक होता है। इसी कारण प्राय उनके 
घर्माचरण मे आडम्बर अधिक रहता है । इसी अहकार को कम करने के लिए 
धर्म शास्त्रों मे वानप्रस्थ और सन्‍्यास का विधान किया है। बदाचित्‌ वुद्धों के 
मोह ओर अहकार के कारण ही धर्म-शास्त्र की यह योजना सफल न हो सकी। 
इसका परिणाम यह हुआ कि पिछली अनेक शाताब्दियों से विश्व मे वृद्धो का शासन 
ही वढता रहा है । अब तो ऐसी स्थिति होगई है कि मृत्यु के अतिरिवत और कोई 
शक्ति उन्हे अधिकार और झासन से विरत करने मे समर्थ नही है । 
सभव है वृद्धो और बातकों में अहकार वी अधिकता का कारण उतकी 
असमर्थता तथा उनम स्वावलम्बन और आत्मविश्वास वी कमी है। वृद्धो का 
उपचार तो उनका त्याग तथा यूवको के द्वारा उनका आदर है। क्स्तू बालकों 
का उपचार युवकों का आत्मदान है। प्राकृतिक सुजन में उसके आत्मदान का 
अधिक अवकाश न होने के कारण युवक सास्क्ृतिक क्षेत्र मे अपने कत्तंव्य के सम्बन्ध 
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में भ्रवश्य कुछ उदासीन रहा है । किन्तु यौवन में ग्रात्मदाव की अश्रस्तीम क्षमता और 
योग्यता वतेधान है। उसको आन्तरिक भावना इसके सर्वेया अनुट्प है। आत्म- 
दाम वा मूल स्लोत उदारता मे भ्रहकार के विन्दु का विस्तार है। दूसरे के प्रति 
सम्मान और समानता की भावना वे द्वारा ही यह सम्भव हो सवता है। नोतिकारो 
में योदन का उदधुत श्लौर उच्छु जल रूप चित्रित किया है। उन्होने यौध्न की 
अझाप्तरिक विभूतियों फो निकट रो नहों देखा । उच्छु खलता और उद्धतता यौवन 
की विकृतिया हैं जिनके लिए बृद्धो का आधिपत्य और शासन भी उत्तरदायी है। 
अन्यथा यौवत में क्तिया सोहादे और कितना औदाय होता है इसका झनुभव हमे 
यौवन में हो होता है। सास्कृतिक आदझ्शंवाद के नेता थुवक हो रहे हैं। कितने 
राजकुमारों ने बुद्ध और विवेकानन्द वे समान यौवन में ही सनन्‍्यास ले लिया ?ै पुरु 
और भीष्म का त्याग स्मरणीय है । क्तिने वोर युवकों ने सस्कृति के आदशे की 
रक्षा मे सहय॑ अपने जीवन का बलिदान किया ? राम, कृष्ण ग्रादि के उदार चरित 
प्रभर हैं। समानता को भावना यौवत्र का स्वभाव है । राजा, मत्री और सेवक 
फी युवा सत्ति समानता के भाव से एक दूसरे को सखा हो सकती है, क्च्तु उनके 
पिताओ में वह सख्य सम्भव नहीं है। स्त्रियों मे भी यह समानता झ्रौर सौहार्द 
वा भाव पुस्षों की अपेक्षा अधिक होता है। 
सास्कृतिक भौर सृजनात्मक झात्मदान चेतना का स्वच्छ प्यापार है। इस 
दृष्टि से यह सरल है । किन्तु व्यवहार मे यह एक ऐसा अध्यवसाय है जिसके ज़िए 
चहुत शवित और ओज की ग्रावश्यकता है। दाविष झात्मा का स्वस्प और जोबन 
को स्फूति है। श्रोज उसको अभिव्यक्तित का उल्लास है। आत््मदात मे फलित 
होवर यह शब्ित कृतार्थ होती है। ओज उसका सारथी है। यौवन म शक्ति और 
ओज की अचुरता होती है। बालकों और वृद्धों में इसकी न्यूनता होने के कारण ही 
कंदाचित उनम आत्मदान का उत्साह कम होता है। युवकों के प्रेम, सम्य, सौहादे 
और द्वाम्पत्य मे उनकी समानता का भाव प्रमाणित होता है। दव्ति और बुद्धि 
का के यौन म चरम उत्कपे है। प्रक्नत के बसन्‍्त के समान मनुष्य का यौवन जो 
उसकी समस्त सम्भावतायों और दावितयों के उत्कपे का पढे है। इस उत्सव के 
बाद मृत्यु तक हास का ही क्रम है। घवित के उत्कप और चेतना की समृद्धि के 
वासन्‍्ती यौवन पर्द मे हीी आत्मदान की क्षमता और समात्मभाव की सम्भूति वो 
सम्भावना सबसे अभ्रधिक होती है । आत्मदान जिवम्‌ का विश्वेप लक्षण है। समात्म- 
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भाव में शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का पूर्ण समन्वय है। यह समात्ममाव हो कला शौर 
काव्य की मूल प्रेरणा है। यौवन में इसका श्राधिवय होने के कारण हो झ्धिकांद 
कवियों और कलाकारो ने थौवनकाल में ही सर्वाधिक और सर्वोत्तम रचनायें की 
हैं। सास्टृतिक व्यवस्था में इसका महत्व इसी से स्पप्ट है कि हमारो धार्मिक 
परम्परा मे श्रधिकाश देवता युवक रूप मे ही मान्य हैं। सृजन के देवता होते हुए भी 
बुद्ध ब्रह्मा की पूजा और प्रतिष्ठा अधिक नहीं है। वार्घक्य में रचता करने वाले 
कवि और कलाकार आत्मा के उत्साह से काल और वय को जीतकर युवक वने रहे 
हैं। कला की साधना योवन की रक्षा का रसायन है। जो यौवत की भावना 
को सुरक्षित नहीं रख सके उनकी कला और उनके काव्य में वार्धक्य के 
चिन्ह हैं । 

प्रकृति श्ौर व्यक्ति के जीवन फे समान ही शक्ति, ओज झौर उत्साह का उल्लास 
तथा समानता, सौहाई भौर सुजन की भावना समाज और सस्कृति के यौवन के लक्षण 
हैं। उत्साह भौर उल्लास से उसड़ता हुआ जीवन नवीन निर्माणों के स्वप्न रचता 
है। यौवन भविष्य की श्रोर श्रभिमुख रहता है। झ्राशा उसको प्रेरणा है श्रौर 
उत्साह उप्तका सम्बल है। दक्ति के हास के साथ-साथ वार्धक्य में भविष्य का 
उत्साह कम हो जाता है। उसकी दृष्टि अतीत की ओर उन्मुख हो जाती है। 
स्मृतियाँ ही उसकी सम्पत्तियाँ हैं। उन्ही को चर्चा करके वह अपने अतीत गौरव पर 
ही निर्वाह करता है। उसके अधिकार और शासन का मोह युवकों की स्वतत्रता को 
सहन नही कर सकता । सस्कृति और साहित्य के इतिहास मे जब से अतीत का 
गौरव दृढ़ हो गया और भविष्य के स्वप्नों की कल्पनायें मन्‍्द हो गई तव से उन पर 
वाधेक्य वा ही झाधिपत्य है। कला और कविता भी वृद्धों की तरुणि भार्या के 
समान अपने प्रूर्ण गौरव से वचित रही है । मनुष्य के इतिहास मे इतिहास का बढता 
हुआ महत्व वार्धकय का ही लक्षण है। विदेशी विद्वान भारतीयों पर यह भआ्रारोपण 
लगाते हैं कि उन्हे वैज्ञानिक इतिहास मे रुचि नहीं थी । इस मृत्युझजय जाति की 
चेतना कालजित थी । आरम्भ से हो उसमें यौवन की स्वतंत्रता, समानता और 
समात्मभावना प्रोतप्रोत रही । जब तक यह यौवन की भावना प्रदल रही सब तक 
इतिहास और भतात का भार उसे वाधक्य को ओर न भुका सका। अहिंसा और 
वैराग्य भो वार्घक्य के ही लक्षण हैं। बुद्ध के ब्राविर्भावे से हम भारतीय जीवन और 
भस्वृतति में वार्धक्य के आरम्भ का सूत खोज सवते हैं । 
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चैंदिक साहित्य और सस्कृति मे, विशेषत ऋग्वेद, के युग में हम यौवन को 
इस समृद्ध भावना के स्पष्ट लक्षण पाते हैं। ऋग्वेद में जीवन के प्रति अतुराग और 
भविष्य के प्रति उत्साह है। उसमे स्व॒तत्रता और समानता को भावना है। स्त्री 
और पुरुष सहयोग-मूर्वक मत्रों की रचना और यज्ञ करते हैं। जीवन के पर्यो मे 
समात्मभाव की आनन्दमयी सभूति सजीव और साकार होती है । ऋग्वेद के पूर्व 
का इतिहास उपलब्ध नहीं हैं। ऋग्वेद में किसी पूर्व समाज का प्रसंग नहीं है। 
ग्रह उस सस्कृति के परिपुणे और समृद्ध योदन का प्रमाण है, जिसका काव्यमय 
चर्णत ऋण्वेद में अंकित है । पौवन भविष्य की कल्पनाओ्रो और वर्तमान के आनन्द में 
सो रहता है। भ्तीत का लेखा रखने को रुचि ओर श्रावश्यकता उसमें नहों होतो। 
प्रकृति का यौवन भी नित्य नवीन रचनाओं में झखिलता है । बह मी अपने प्रतीत 
का खेखा नहीं रखता। ऋग्वेद श्रोर उसको पूर्ददर्तो सस्कृति प्रतचोन भारतीय जीवत 
के परिपूर्ण योदन का उत्कर्ष थी। समात्मभाव की सम्भूति से भसूत्त होने वाले तथा 
उन परम्परामो में निम्ित मत ओर सामूहिक उत्सवो मे सम्पन्न होने वाले पे यौवत 
के सौहाद, समता, स्वतत्न॒ता और उत्साह से युक्त जीवन के ही नित्य नवीत उल्लास 
हैं। ऋग्वेद के काव्य मे रूप और तत्व दोवो की दृष्टि से यौवय वे! लक्षणों का पूर्ण 
समवाय है। वेद मन्नो की स्वर-सयुक्त भाषा मे काव्य और सगीत का अद्भुत सगम 
है जो काव्य मे अन्यत्र दुर्लभ है। वेद मन्नो का मन्द्र और प्लुत्त-प्रधान स्वर वही 
परिचित स्व॒र है जिसका स्फोट पुस्ष के जीवन मे योवन के उत्कर्ष में होता है। 
मत्र-गायन मे मुद्राओ का सयोग काव्य में नृत्य की सजीवता का सचार करता है। 
नृत्य, सद्भीत और कविता के गुणो से सम्पन्न ऋग्वेद का काव्य यौवन के काव्य का 
सर्वोत्तम उदाहरण हैं। ऋग्वेद की स्वतत्रता, समानता, सौहार्द, समात्मभाव, 
झवित, ओज, उत्साह, उल्लास और सूजनात्मक आकाक्षाओं से परिपूर्ण सस्कृति उस 
काल की यौचनमयी सभ्यता का सजीव चित्र है। ऋग्वेद के बाद ही पौरोहित्य और 
राज्य शासन के अधिकार, झहकार और वैपम्य के कारण सस्कृति का यौवन घोरे- 
घीरे, बालक, को, प्रोर पहने, गए, ५. चस, व्यास ने इलिदास, णे, मरी, कहे; ग्मोतत्य भी। 
स्मृतियाँ कनक जाती हैँ । वार्घक्य की बह हास-मुखी गति ही भारत के पतच और 
प्राजय का कारण बनी । विश्व के इतिहास मे वार्षक्य का झहकार श्रौर मोह 
मानव जाति को विनाश के कगारे पर ले आया है। प्रलय की इस सीमा पर मनुप्य 
जाति का अभिनव यौवन उवीन जागरण की अँगडाइयाँ ले रहा है । वह दिन कब 
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श्रायेगा जब उसकी पलको में मचलने वाले नवीन क्ल्पनाओ के स्वप्न फिर भूमि पर 
साकार होगे, जव शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ के समन्वय से कला का भ्राकाश अनन्त नक्षत्रों 
से जगमगा उठेगा, जब सस्कृति का अन्तरिक्ष स्वप्नों के रजित मेघो और इन्द्रधनुपो 
से प्रलकृत हो उठेगा, जब कविता की सहस्रधाराये वेद-मत्रो के मन्द्र समीत से 
दिशाओं के कुहरो को ग्रु जित कर दगी और जब जीवन की धरती वसन्त के पुष्पो 
भ्रौर फलो से परिपूर्ण हो उठेगी । जब॑ वह दिन झायेगा तभी मागलिक रचनाप्रो को 
सुन्दर परम्पराये नित्य नवीन पर्वो से जीवन को कृतार्थ करेगी । इन्ही परम्पराओ 
में जीवन का सौन्दर्य और श्रेय अमर होगा । 


अभ्याय ५ 
संस्कृति, साहित्य ऑर कला 


सत्य, शिव झौर सुन्दरम्‌ मुस्यत जीवन के सासक्ृतिक मूल्य हैं ) वे सस्कृति की 
परम्परा तथा साहित्य भ्रौर कला के रूपो मे साकार होते हैं) मनुष्य की जो समृद्ध 
चेतना शक्ति, श्रेय और सौन्दर्य की साधना करती है वह सस्क्ृति, साहित्य श्रौर 
कला के समाराघन मे कृताय होती है। सत्य और श्रेय के भाकृतिक हूपो का 
अनुसधान विज्ञानों में होता है तथा उनसे जीवन की प्राकृतिक आकाक्षाये पूर्ण होती 
हैं। किन्तु इसके श्रेष्ठतर रुप जो मनुष्य की समृद्ध चेतना मे उदित होते हैँ सस्कृति 
की विभूति बनते हैं। इन्हीं की विभूरति से साहित्य और कला को वैभव मिलता है । 
रुत्य और श्रेय के सास्कृतिक रूप प्रकृति को समाहित कर उसमे भी सास्कृतिक भाव 
का अन्बय करते हैँ । सौन्दर्य के प्राकृतिक रूप का निर्धारण कठिन है। सामाम्यतः 
हुस सौन्दर्य को 'रूप का अतिशपय' फह सकते है । वन्य प्रकृति और पशुओं के जीवन 
में कदाचित्‌ ऐसा “रूप का अतिशय” होता है, जिसका उपयोग प्राहुत्तिक कहा जा 
सकता है। फूलों और पक्षियों के रण प्रकृति में “हूप के झ्रतिशय' के ऐसे उदाइरण 
हैं, जिनमे हम सौन्दर्य की अभिव्यक्रित पा सकते हैं गौर जिनका प्राकृतिक उपयोग भी 
है। कदाचित्‌ प्रकृति मे ये रूप अंतिशय' नही है, क्योकि उन रूपो का भी उपयोग 
है। सम्भवत, सौन्दर्य सत्य भ्लौर ओेय फी अपेक्षा अधिक शुद्ध और पूर्ण रूप में 
साह्क्ृतिक है। रूप के अतिशय का वास्तविक सोन्दर्य मनुष्य के कृतित्व में हो प्रकद 
होता है । इस सोन्दय को रचना ही कला है। साहित्य कला का हो एक रूप है । 
कला का रूप स्वरूपत सास्कृतिक होने के कारण ही कला को सस्क्ृति में प्रमुख माना 
जाता है। 'फला' मनुष्य के द्वारा रुप के अतिद्य को रचता है। इस रूप के 
आहिएए मे ही सोल्दर्ष उद्ित होता है। अत करा छोन्‍्दर्ष को सुप्धि है 
सूजनात्मकता के आधार पर परमात्मा को सुन्दर सृष्टि को उसको 'कला कहा 
जाता है। तम्त्रो को सूजनात्मिका शबित को भी 'कला' कहते हैं । 'कला' के सौन्दर्य 
में रूप का मौलिक अतिक्षय होने के कारण कला को सस्क्ृति का प्रमुख अग 
मानते हैं। किन्तु इसके अ्रतिरिबन कला की सृजनात्मकता भी इसका एक अन्य 
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कारण है। 'संस्कृति' भी स्वरुप से सृजनात्मक है। 'ससस्‍्क्ृति' पद की व्युत्पत्ति 
में ही यह सृजन का भाव अन्तनिहित है। “कृति” का अर्थ रचना अथवा सृजन ही 
है। स' (सम्‌) उपसर्ग है, जो 'सस्क्ृति' मे रचना के रूप की विशेषता प्रकट करता 
है। 'सम्‌' का प्र 'साम्य', समानता” अथवा 'पूर्णता' है। 'सम्‌ः के मे अर्थ 
भारतीय सस्कृति और सस्क्ृति की भारतीय धारणा के विज्ञेप उपलक्षण हैं। संस्कृति 
की पश्चिमी धारणा में 'कृति' की कोई विशेषता अपेक्षित नही है। पश्चिमी 
धारणा में कृतिमात्र को सस्कृति माना जाता है। रचना के सभी रूप 
सास्कृतिक हैं। समाज के इतिहास मे मनुष्य का जो कुछ भी कृतित्व है, वह सभी 
सास्कृतिक है। अग्न॑ जी में 'सस्कृति का वाचक 'कल्चर' पद “कृति” का पर्याय है। 
सस्‍्कृति के पश्चिमी विवरणों में मनुष्य की रचना के सभी रूप सम्मिलित हैं । 
इतिहास और शासन की विडम्बनाये भी इनके अन्तगरेंत हैं। इसी पश्चिमी धारणा 
के आधार पर तथा पश्चिमी विद्वानों के निर्देश एव भ्नुकरण पर भारतीय सस्कृति 
के विवरणों मे भारतीय समाज की ऐतिहासिक रचनाओ का उल्लेख प्रधान बन गया 
है । इन विवरणों को ही सस्कृति का इतिहास मानने के कारण मारतीय सस्कृति की 
व्यास्याग्री मे सस्कृति के उन जीवन्त रूपो की उपेक्षा हुई है, जो इतिहास के 
अनम्धकार मे विलीन नहीं हुए तथा जो भाज भी समाज की परम्परा भे प्रचलित हैं 
और जिनमे सस्कृति के 'सम्‌' उपसगे से लक्षित साम्य, समानता, पूर्णता आदि की 
विशेषताएँ प्रचुरता से मिलती हैं। सस्कृति के ये जीवन्त रूप हमारे पर्वों, उत्सवों, 
सस्कारो, भ्रथाग्रो आदि में मिलते है ॥ 

अस्तु, संस्कृति की इत दो भिन्न धारणाओ का विवेचन हम झागे करेंगे 
यहा हमारा उद्देश्य केवल सरक्षति के सृजनात्मक रूप की लक्षित करवा है, जो सस्क्ृति 
की पूर्वी और पश्चिमी दोनो धारणाओो मे समान रूप से मिलता है। दोनो ही 
घारणाओ के अनुसार सस्क्ृति मनुष्य की 'कृति' है। रचनात्मक्ता सस्कृति का मुल 
लक्षण है। कजा में यह सृजनात्मकता श्रधिक स्फुट रूप में पाई जाती है। अत. 
सस्कृति की कल्पनाओ और उसके विवरणों मे 'कला' की प्रमुखता रहती है। कला! 
सौन्दर्य को सृष्टि है। 'सोौन्दर्य' सस्क्ृति की अमूल्य विभूति है। किन्तु सत्य और 
श्रेय का भी सस्द्ृति में महत्वपूर्ण स्थान है। श्रेय अथवा शिवम्‌ का कृतिरूप स्पष्ट 
है। श्रेय को आचार का लक्ष्य और कर्मरूप माना जाता है, यंच्पि कर्म उसका 
वाह्मस्प ही है तथा श्रेय मे भाव का मर्म अन्त्निहित रहता है। कर्म तो केवल 
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जय का शरीर है, भाव ही उसकी आत्मा है। करे से उपाहित पदाय्ये भी श्रेय के 
अंग हैं। पदार्थों का श्रेय भौतिक और प्राकृतिक हैं। श्रेय के सास्कृतिक रूप में 
आव के द्वारा उनवा भन्‍्वय होता है। यह सास्कृतिक भाव चस्तुत “भाव का 
अतिद्यय' होता है। भाव का यथार्थ, परिच्छिन्ष और उपयोगी रूप व्यक्तिगत होता 
है। जो भाव समात्मता की स्थिती मे सम्पन्न होता है, उसमें अतिशय का उदय 
होता है। यही प्रतिशयपूर्ण भाव मास्क्ृतिक श्रेय का झान्तरिक तत्व है। कर्म 
और पदार्थों के देह मे यह्‌ भाव-तत्व साकार होता है। कर्म से प्रत्वित होने के 
कारण यह प्रकट रूप मे क्रियात्मक अथवा रचनात्मक होता है। अनुभव वे मर्म मे 
इस भाव का आत़रिक स्वस्प भी रचनात्मक विदित होगा। अस्तु श्रेय का सवाही 
भाव भी, रचनात्मक होने के कारण, संस्कृति का महत्वपूर्ण अय है। सस्कृति के 
'ऐतिहासक विवरणों भे आचार और भाव के इस शिवम्‌ अथवा श्रेय को सौन्दर्य के 
साथ उचित महत्व मिला है। किल्तु श्रेय के भाव मो रचनात्मकता सूधम और 
आन्तरिक होने के कारण इतनी स्फुट नहीं होदी, जितनी सौन्दर्य के रूप की 
रचनात्मक्ता होती है। इसीलिए भाव के श्रेय को मस्कृति में इतना आदर नही 
मिलता, जितना कि रूप के सौन्दर्य को मिलता है । भाव का अतिशय भी उसकी 
रचनात्मकठा को भाति आभ्तरिक होता है, वह रूप के अतिशय की भाति प्रकट नही 
होता । प्रकट रूप मे भाव के फल अतिशय की अपेक्षा उपयोगी अधिक होते हूँ । 
उनकी यह प्रकट उपयोगिता ही श्रेय को सौन्दर्य का बह आकर्षण प्राप्त करने में 
बाधक होती है, जो कला को सहज हो उपलब्ध होता है। किन्तु च्सुत्तः कला का 
कृतित्व केवल रूप में कृतार्थ तहीं होता ५. इस्लीलिए अधिकांश कलाओों में भाव-तत्द 
का संयोग रहता है। 'माव! संस्कृति को झातत्मा है। “'सौन्दय' उसका रूप है । 
रूप के सौन्दर्य का आकर्षण और उसका सम्मोहन अधिक है, किस्तु भाव घी महिमा 
से भी हम अपरिचित नही हैं। सस्कृति और कला के क्षेत्र मे कुछ दूर जाने पर हमे 
भाव की भहिमा विदित होती है और हम रूप की अपेक्षा भाव को भ्रधिक महत्व देने 
लगते हैं। ये दोनो ही स्थितियाँ विषमता से दूषित हैं । संस्कृति का सहो रूप भाव 
और रूप का सास्य है, जो भारतीय संस्कृति को जीवन्त परम्परा में मिलता है। 
हमारे पर्व, संस्कार आदि इसी साम्य के साक्षार उदाहरण है । ठन्‍्न्रों में शक्ति पौर 
शिव का साम्य संस्कृति के इसो सम का रहस्यमय सूत्र है। 'शवित' कला है। 
वह सौन्दर्य के रूपो की विघात्री है। 'शिव' भाव है। दोनो साम्य में अभिन्न 
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हैं और एक दूसरे का सम्भावन कैरते हैं। भाव और रुप का यही साम्य सस्कृति 
का परम सत्य है। 'सम्‌' का उपसर्ग इसी साम्य का द्योतक है ! सस्कृति के इस 
साम्यपूर्ण व्यापक सत्य में सत्य के प्राकृतिक, भौतिक, बौद्धिक और आध्यात्मिक रूप 
भी समाहित हो जाते हें। शिवम्‌ झोर सुररभ्‌ को गगा-पंमुना के सगम में 
अन्तर्धान होकर सत्य को सरस्वती सस्कृति के पावन तीर्थराज को रचना करती है। 
साहित्य और कला सस्कृति के सत्य-शिव सुन्दरम्‌ को समाहित करने वाले 
साधना के दो प्रमुख रूप हैं। दोनो ही रचनात्मक होने के कारण सास्कृतिक हैं । 
रचनात्मक चेतना भाव और रूप के दो क्षेत्रों में अभिव्यक्ति होती है। सस्कृति के 
रचनात्मक सत्य मे भाव के शिवम्‌ और रूप के सुन्दरम दोनों का संगम रहता है। 
फिर भी साहित्य में प्राय भाव को ओर कला में रूप की प्रधानता रहतो है । किन्तु 
साहित्य और कला से क्रमश भाव और रूप की प्रधानता केवल सापेक्ष है। उसे 
गुण प्राधान्य भेद के अनुसार ही समभना चाहिएं। साहित्य मे रूप की और कला में 
भाव की महिमा भी कम नहीं। शुद्ध कला बहुत कम प्रचलित और लोकप्रिय है, 
क्योंकि भाव के अ्रभिलापी मनुष्य क॑ मन को केवल रूप का सौन्दर्य तृप्त नही करता। 
क्रैवल रूपवतो कला भावविहीन रूपसी के समान है, जो भाव के प्रभाव में किसी को 
प्रेयसी नहीं बन सकती । भाव भनुष्य की अन्तरतम झाकाक्षा है। अत कला के 
कैवल रूपात्मक पक्षो मे, यदि उतकी रचना के विधान मे भाव समाहित नहीं हैं, तो 
सस्कृति की परम्परा मे कला के इन रूपो के व्यावहारिक प्रसगो मे भाव का सन्निधान 
हुआ है । भारतीय सस्कृति की परम्परा मे प्रचलित अल्पनाओ के आलेखन इसके 
परिचित उदाहरण हैं। भाव और रूप के साम्य मे कला अपनी पूर्णता को प्राप्त 
करतो है। साम्य की यही पूर्णता साहित्य का भी आदर्श है। किन्तु जिस प्रकार 
कला मरे प्राय रूप की प्रधानता पाई जाती है उसी प्रकार साहित्य मे प्राय भाव 
की प्रधानता मिलती है। साहित्य में रूप और भाव का उत्कृष्ट साम्य वाल्मीकि 
ओर तुलसीदास जैसे कुछ महाकवियों मे ही मिलता है । कालिदास, प्रसाद श्रौर 
श्वीन्द्र की रचनाये भी साम्य की इस पूर्णता के बहुत निकट पहुचती हैं। प्रन्य 
झनेक कवियों मे भाव की ही प्रधानता अधिक मिलती है। सभी कवियो का भाव 
श्री सम्पत्त नही है। भाव की प्रधानता का अभिप्राय नहीं है कि उनकी रचना में 
रूप या गौरव अधिक नही है। साथ ही प्राय काव्य में भाव का रूप से समस्वय 
भी नही ही पाया है। सत्य यह है कि अ्रधिकाशं कविं भाव श्रोर रूप दोनों में 
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किप्ती की महिमा को अपनो रचना. में समाहित नहीं कर सके । भाव जीवन, 
विज्ञान और विचार का यथार्थ और उपयोगी तत्व मात्र नहीं है। भाव के इस 
रूप से अतिणय नही होता | भ्रतिशय होते पर ही भाव सस्कृति, साहित्य और कला 
की विभूति बनता है तथा रूप के झतिशय के साथ उसका झधिक सफल सामजस्थ 
सम्भव होता है। ऐसा सामजस्थ हो साहित्य और कला को श्रेष्ठ बनाता है। 
उपयोगी भाव क परिच्छेद मे रूप के अतिशय का सममना कठिन है । यही कठिनाई 
अधिकाश साहित्य और कला को निष्फल वनाती है। भाव के अतिशय में समाहित 
होकर परिच्छेद और उपयोगी भाव भी इस समन्वय के अधिक योग्य बन जाता है। 
भारतीय सस्कृति को जीवन्त परम्परा में भाव के यथार्थ का भाव के प्रतिशय के 
माध्यम से रुप के झ्तिशप के साथ पत्पन्त सफल समन्दय हुआ है। इस समनन्‍्दय 
का चमत्कार भारतीय सस्कृति के पों को चिरतनता प्ौर आानस्दपुर्णता का रहत्य 
है। भाव के भ्रतिशय के माध्यम के बिना उपयोगी भाव के यथार्थ का समन्वय 
रूप के भ्रतिज्षय के साथ भ्रधिक सफल नही होता । श्राघुनिक सम्यता के उपकरणों 
में बढ़ते हुए रूप के अ्तिशय की निष्फलता और नीरसता का यही रहस्य है। 
किन्तु साहित्य और कला दोनो सृजनात्मक हैं । रूप का सौन्दर्य दोनों का ही 
लक्षण है। रूप की रचना से ही दोनो का निमार्ण होता है । यदि रूप की रचना 
को कला का लक्षाण माने सो साहित्य को ही नहीं सस्कृति को भी कला के अस्तर्गत 
मानना होगा । शव तत्नो मै शिव की सृजनात्मक शक्ति के रूप में कला को कल्पना 
अत्यन्त समीचीन है । तत्रो के मत मे सृजन ही सौन्दर्य का रहस्य है। इसीलिए 
कला झवित को 'सु-दरी' कहते हें । विश्व से भी यह सुजवब रूपो की ही रघना 
है। प्रकृति के जगत मे रूप का अतिशय होता है था नहीं यहू विचारणीय है। 
किन्‍्तु प्रकृति में जहा हम सौन्दर्य को कल्पना करते हू, वहा रूप का निरुपयोगी 
अतिशय ही उसका झाधार होता है। प्रकृति की अपेक्षा मनुष्य की कृतियों मे रूप 
का यह अतिशय अधिक होता है थौर भ्रधिक स्पष्ट दिखाई देता है। इसी अतिशय 
के द्वारा सस्क्ृति, साहित्य. कला झ्रादि का आविर्भाव होता है। रूप का यह 
अतिशय मनुष्य की कृति का गोरव है। मूलत भाव के अतिशय के साथ ही रुप का 
यह अतिशय प्रकाशित होता है। हमने भाव के इस अतिशय को समात्मभाव कहा है । 
भाज का प्रतिशय अपने स्वरूप में रचनात्मक है । बहू एक आान्तरिक रचना है, 
जो रूप के अतिदाय को भ्रभिव्ययत कर उसमें प्रकाशित होती है। भाव का 
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यह्‌ सृजनात्मक अतिझयय सस्क्ति, साहित्य और कला तोनो का सामान्य द्राधार 
है, यद्यपि तीनो में इसका महत्व समान नही होता । सस्क्ृति के जीवन्त पर्वो में 
भाव का यह अतिशय सबसे प्रमुख होता है। इस अतिशय की प्रचुरता के कारण 
अत्प उपकरणों और रूप के अ्रल्फ अ्रतिशय से युक्‍तत होने पर भी सस्कृति के पर्व 
अपार श्ानन्द के स्रोत वन जाते हूँ। साहित्य और कला मे रूप का अतिशय 
श्रधिक होता है। कला मे उसकी प्रचुरता साहित्य से भी अधिक होती है। हम 
यह कह सकते हे, कि संस्कृति, साहित्य और कला में रूप के अतिशय का महत्व 
उत्तरोत्तर बढता जाता है, तथा भाव के श्रतिशय की गरिमा कूमद कम होती जाती है। 
किन्तु रूप अथवा भाव कसी के अतिशय का इनमे पूणर्त श्रभाव नही होता। रूप और 
भाव के श्रतिशय का साम्य सस्कृति, साहित्य और कला का सामान्य लक्षण है, यद्यपि इन 
तीनो में यह साम्य समान रूप से पूर्ण नही होता । रूप और भाव के अतिशय की 
जो विपमता प्राय इनमें रहती है उसका सकेत हम ऊपर कर चुके हैं । किन्तु रूप 
और भाव दोनो का रचनात्मक अतिशय किसी न किसी परिसाण मे सस्कृति, 
साहित्य ओर कला तीनो मे रहता है। इस सृजन को यदि हम कला कहें तो 
सस्कृति और साहित्य को भी कला मानना होगा । साहित्य को तो प्राय कला के 
अन्तर्गत माना जाता है। किन्तु सस्कृति की कलात्मकता इतने स्पष्ट रूप में 
अगरीकृत नही है। 'कला' को तत्नो के अर्थ में सृजन की सामान्य झ्वित न मानकर 
केवल “रूप के भ्रतिग्रय” की रचना माने, तो भी सस्क्ृति और साहित्य दोनों की 
कलात्मकता स्वीकार करनी होगी, यद्यपि उन्हें कला के सामान्य के अन्तर्गत कला 
के विभाग के रूप में मानना उचित न होगा । यदि सस्कृति के 'सम्‌” से लक्षित 
साम्य को सस्कृति का लक्षण मान तो साहित्य और कला दोनो को सस्कृति के 
अन्तर्गत माना जा सकता है। सामान्यत सस्क्ृति को कृति का समानार्थक मान- 
कर साहित्य और कला को सस्कृति का अमर माना जाता है, क्योकि ये भी मनुष्य 
की कृतिया हैं। सस्कृति के विवरणों मे कृति के इस रूप का अधिक विवरण प्राय 

नहीं मितता। कइतित्व के अतिरिक्त एक सामान्य समात्मभाव सस्कृति के सभी 
रूपो मे अन्तनिहित रहता है। साहित्य और कला भी सस्कृति के इन रूपो मे 
सम्मिलित, दे... इस, सज्यत्म्प्यत, सा, साप्य स्ज्लूति, का, मूल, व्एवण, है. कोर, सम: 
के उपसगग का मूल अर्थ है। इस साम्य के आघार पर हम साहित्य और कला को 
भी सस्क्ृति की व्यापक परिधि के अश्रन्तर्गत समाहित कर सकते हूँ। सस्ह्ृतति के 
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प्राप्त विवरणों मे साम्य का यह दृष्टिकोण प्रपनाकर साहित्य आ्लौर कला को उसका 
अग नही माना गया है। सस्कृति मे साहित्य और कला के अन्तर्भाव की सामान्य 
धारणा केवल कृत्तित्व पर ही अवलम्वित है, फिर भी साम्य के इस आविष्करण 
से संस्कृति की इस सामान्य घाएणा को अधिक समर्य और सम्पन्त वनाया जा 
सकता है । 
अस्तु सस्क्ृति और कला दोनो मे हम चाहे किसी को व्यापक और सामान्य 
मानकर उसके अन्तर्गत साहित्य आदि को मान, फिर भी हसे साधारण प्रयोग में 
प्रचलित प्रत्ययों में विदेक करना होगा । इतना स्पष्ट हैं कि एक दूसरे. से सम्बद्ध 
होते हुए भी ये प्रत्यय एक दूसरे के पर्याय नही हैं। अत सस्कृति, साहित्य ओर 
कला तीनो के स्वरूप और भर्मे को समभने के लिए इनगे विवेक करना आवश्यक है 
झौर साथ ही इनके मर्म का अवगाहत भो अपेक्षित है। शैव तत्रो की कला अर्थ 
की दृष्टि से सत्कृति को समानाथेक है, किन्तु यह कला विश्व-्हपों का विधान 
वरती है। सामान्य प्रयोग से सस्क्ृति बय अभिप्नाय मनृष्य की लौकिक कृतियो से 
है, जिनमे क्‍ग्नेक-रूप साम्य का सक्षिघात हो । पश्चिमो धारणा के अनुसार मनुष्य 
की कृति के सभी रूप सस्क्ृति के अन्तगेत हैँ। यह सस्कृति का ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण है । इतिहास को विपमतायें भी इसमे स्थान पाती हें । किन्तु भारतीय 
घारणा के अभनुसार कृति के समस्त रूपो को सस्क्ृति नहीं कहा जा सकता। 
भारतीय धारणा के अनुत्तार सस्कृति रचना के उन्हों रूपो को कहा जा सकता है 
जिनमें साम्य हो , समानता, सामजस्य, पूर्णता आदि कई श्रयों मे 'सम्‌” के उपसर्ग 
का प्रयोग होता है । समानत। का भाव विरोध वा परिहार करता है। विरोध 
का अभाव निपेषात्मक है। साम्य अनेक रूपो का भावात्मक और अनुकुल सम्बन्ध 
है। मनुष्य की रचना के जो रूप विरोध उत्पन नहीं करते तथा जो रूप अन्य हपो 
का सम्मावन एवं उत्कर्प करते है, उन्हे साम्य-मूलक कहा जा सकता है। सया के 
“ऐसे रूपो मे ही जीवन पूर्णता की ओर अग्रसर होता है। मानवीय रचनाओरो के 
रिलय के; के रेत; रप्य साकार हुआ है ये ही टप वस्तुत ससस्‍्काते की सज्ञा के 
अधिकारी हैं। भारतीय प्वों दी जीवन्त परम्पण्म मे सस्कृति का यह रुप विपुततता 
के साथ मिलता है। किन्तु सारतीय जीवन की परम्परा मे सस्कृति के इस रूप की 
जितनी विपुलता है अन्य देशों मे उसकी इतनी ही दीतता है। सस्कृति का यह्‌ 
हप स्वतञ्रता और सद्भाव के वातावरण में विकसित होता है। साथ ही 


१३० ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ हू. भूमिका 
शान्तिपूर्ण स्थिति भी इसके लिए अपेक्षित है। भारतवर्ष में सस्कृति के इस रूप को 
अनुकुल परिस्थितियाँ मिली । केवल परिस्थिति तो इसके लिए पर्याप्त नहीं है । 
अनुकूल परिस्थिति होने पर मनुप्य की सामाजिक चेतना के स्वतत्र और सद्भाव-पूर्ण 
उद्देश्य से सस्कृति के रूप विकसित होते हैं । मिस्र, ग्रीस, रोम, आदि की सस्क्ृतियाँ 
किस प्रकार नष्ट हो गई यह एक अलग प्रबन है । किन्तु अधिकाश पश्चिमी देशो की 
वर्तमान सस्कृति ईसाई और इस्लाम धर्म के वातावरण मे पली हूँ । इन धर्मो के सिद्धान्त 
कुछ भी हो, किन्तु इतका ईश्वर के एक रूप, एक पंगम्वर, एक ग्रन्थ, आराधना के 
एक स्थान, एक समय, उपदेद, प्रचार, धर्म-परिवर्तेत आदि की परिस्थितयाँ स्वतत्रता 
और सद्भावना के अनुरूप नही हैं। इसीलिए इन देशों में स्वतत्र शौर साम्यपूर्ण 
सस्कृति के ऐसे विपुल और समृद्ध रूप विकसित नही हो सके जैसे भारतवर्ष मे हुए। 
भारतीय परम्परा मे सस्क्ृति के ये रूप जीवन के साक्षात्‌ पर्वो के रूप मे साकार हुए 
हैं। साहित्य और कला मे सस्क्ृति के ये रूप भारतवर्प के अतिरिवत श्रन्य देशो में 
भी मिल सकते हैं। प्राचीन साहित्य और कला मे साम्य एवं सदूभाव बहुत मिलता 
है। विरोध के तत्व उसमे बहुत कम हैँ । इस दुष्टि से जीवन की साक्षात्‌ परम्परा 
के रूप न होते हुए भी साहित्य और कला सस्क्ृति के स्वरूप के अधिक निकट हैं । 
रूप और भाव का अतिशय एवं साम्य विरोध को भ्रवसर नही देता । विरोध प्रकृति 
का झतिचार है, जिसे प्राचीन साहित्य और कला मे वहुत कम अवसर मिला है । 
विरोध और ग्रतिचार पर आश्रित इस्लाम धर्म मे कला को स्थान नहीं दिया गया 
है, जो स्वरूप से साम्य-मूलक है, यह एक अत्यन्त रहस्यमय और विचारणीय तथ्य है । 
ईसाई और इस्लाम धर्मो मे आराधना के व्यावहारिक रूपो मे कला का ऐसा समवाय 
नही है जेसा कि भारतीय धर्म सम्प्रदायो मे है। जीवन और सस्कृति के साथ भी 
इन धर्मो का ऐसा समवाय नही है । 

अस्तु साहित्य और कला यद्यपि सस्कृति के जीवन्त पर्वो के समान जीवन के 
व्यावहारिक रूपो मे सर्वथा समवेत नही हुए हैं, फिर भी अविरोध और साम्य से 
युक्त होने पर उन्हे स्वरूप से सास्कृतिक माना जा सकता है। किन्तु इतिहास, शासन, 
सभ्यता आदि के विषय मे यह नहीं कहा जा सकता । उनमे विरोध और विषमता 
के लिए अधिक स्थान है। इतिहास और राजनीति तथा शासन के क्षेत्रो मे प्रकृति 
के उस श्रतिचार को प्रश्रय मित्रा है, जो विरोधमूलक होने के कारण सस्कृति का 
विरोधी है, किन्तु सस्कति के ऐतिहासिक दृष्टिकोण में साहित्य और कला के साथ- 
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साथ इनको नौ समान स्थान दिया जाता है। यह मस्कृति के उस दुष्टिवोध पर आश्रित 
है जिसमे कृति को संस्कृति का पर्याय माना जाता है मौर मनुष्य की रचना के समस्त 
हूपो को संस्कृति मे सम्मिलित किया जाता है। मनुष्य की समप्त कृतियाँ एक ही 
प्रकार को नहों है और न दे सभी साम्य मूलक हे । भरत उन सबको एक हो श्रेणी 
अथवा वर्ण में रन उचित नहों हैं | उनके स्व॒ल्प में विवेक अपेक्षित हैँ ॥ मनुष्य वी 
सभी कृतियों में उसका कूतित्व प्रकाशित हाता है। किन्तु कलूं त्व के समी रूप समान 
रूप से स्व॒तत नहीं है। मनुप्य की रचना के अनेक रूप प्राकृतिक प्रेरणाओं से अधिक 
प्रभावित हैं। साहित्य और कला म भी प्रकृति का वहुत कुछ प्रमाव मिलता है। 
विच्यु जीवन की सामाजिक व्यवस्या के वाह्य रूपो में ये प्रभाव अधिक दिखाई 
देता है। इन्हे प्राय 'सम्यता' वहा जाता है। ये रूप प्रधानत उपयोगी ही होते 
हैँ । इनमे रुप और भाव का अतिशय नहीं होता । मनुप्य की रचना के उपयोगी 
रुपो को सम्यता कहकर उस सस्वृति के साघ उसका भेद करना होगा, जिसवी कस्पना 
रूप और भाव के अतिनय पर आशित है। रचना के उपयोगो रूपों को 'सम्पता' 
कहूना उचित है । सम्यता के इंत त्पो म रुप का अतिशय न होने के कारण इन्हें 
कलार्मर नहीं बहा जा सकता । रुप का अतिशय उपयोगी सच्यता झोर फलात्मक 
संस्कृति में भेद करता है। सभ्यता के रूपो में इस रुप का कुछ अतिशय मिलता 
भी है तो भी उनमें उपयोग की ही भ्रधानता होती है। अतएवं उनमे कला के 
सौन्दर्य का अधिक बिकास नहीं हो पाता । दूसरे इनमें नाव के झतिशय का प्रसद्ध 
नहीं होता५ अत रूप और भाव के झतिशय पूर्ण साम्य से युक्त न होने के कारण 
सम्यता के ये तप कलान्मक सस्कृति से मिन्न रहते हैं। प्रकृति से प्रेरित होने के 
कारण इसमे अतिचार और विरोध की सम्भावना रहती है। सम्यता की वाह 
स्वनाग्रो तथा इतिहास, राजनोति, शास्त्र आदि के सरुपो मे यह विरोध प्रदट 
दखाई दता है। समाज के साधारण बे की दीवदक्षा इसे विरोध का परिणाम है ) 
सभ्यता के झन्तगंत विरोध और साम्यपूर्ण रूपों मे विवेक करना आवश्यक्त है। 
सभ्यता के इन दोनो रूपो मे प्रक्तत ओर उपयोग को प्रधानता होते हैँ तया रूप 
और भाव वा अनिश्य नही होता है। अत रूप और साव के अठियय से पूर्ण 
संस्कृति का सभ्यता के विसेष-पूछक और झाम्य-भूछक दोनो रपो से भेद करता 
आवश्यक है। रूप और भाव के अतिथय से युक्त सस्कृति का सम्यता के विरोध- 
मूलफ और साम्य भूलक दोनो रूपो से नेद करना आवश्यक है। रूप और भाव के 
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अतिशय से युक्त सस्कृति के दो भेद किये जा सकते हें। सस्कृति का एक रूप 
वह है जिसमे रूप और भाव के अतिश्य साक्षात्‌ जीवन की परम्परा मे अन्वित 
होकर उसमे कलात्मक सौन्दर्य का समाहित करते हैं। जीवन में कला के इस 
समत्वय से जीवन के उपयोगी और प्राकृतिवा रूप भी सौन्दर्य एवं आनन्द के पर्व 
वन जाते हैं। यह सस्कृति की जोवस्त परम्परा है, जो भारतवर्ष में सबसे अधिक 
विपुल रप में वरततान है। ससार के किसी देश में जोवन्त सस्क्ृति को इतनो समृद्ध 
परम्परा का विकास नहों हो सका । भारतवर्ष म जीवन्त सस्कृति की एक समृद्ध 
परम्परा का निर्माण ही नहीं वरन्‌ साम्य मूलक जीवन्त सस्क्ृति की परम्परा से 
रहित विदेशी झाक्रमणकारियो के आतक तथा विदेशी शासको के अत्याचारी की 
स्थिति मे सरक्षण हुश्ना है। सस्कृति का यह विकास और सरक्षण इतिहास के सबसे 
बडे आइचर्य हैं। साथ ही ये मनुष्य समाज की सबसे बडी विभूति हैं ॥ भारतीय 
सस्कृति की इस जीवन्त परम्परा मे जीवन के उपयोगी रूप ही कलात्मक सौन्दर्य से 
अलकृत नही हुए हैं। वरन इसके साथ साथ ऐसे अनेक पर्वो की रचना हुई है, 
जिनभ रूप का निरपयोगी भ्रतिशय अत्यन्त विपुलता से समाहित हुआ है। ये पर्व 
सस्कृति के चरम उत्कर्ष के द्योतत हें। दीपावली भौर होली के पर्व इनके प्रमुख 
उदाहरण है । 

ससस्‍्कृति की यह जीवन्त परम्परा साक्षात्‌ और व्यववहारिक जीवन को सस्कृत, 
सुन्दर एवं आनन्‍्दमय बनाती है। यह्‌ सस्कृति का सजीव और सम्पूर्ण रूप है । 
रूप और भाव के अतिशय से युक्त सस्कृति का इन पर्वों के अतिरिवत एक दूसरा रूप 
है, जिसे हम सस्कृति का आश्विक रूप कह सकते हैं। सस्कृति का यह्‌ रूप कलात्मक 
है। किन्तु इसमें कला साक्षात्‌ श्रौर सम्पूर्ण जीवन से पृथक होकर एक स्वतन्न साधना 
बन जाती है । सस्कृति के इस रूप की भी अपनी विश्येपताये हैं । किन्तु सस्कृति का 
यह रूप सस्कृति की उस जीवन्त परम्परा से भिन्न हैं जिसका उल्लेख ऊपर किया 
गया है। सस्कृति के इस रूप में कला जोवन का एक अग बन जाती है, पर्व- 
संस्कृति की भांति कला का रूप सौन्दर्य सम्पूर्ण जीवन में समाहित नहीं होता । 
किन्तु जीवन का एक अग॒ बनकर कला के रूप सोन्दर्य का ज्ञितना अधिक बविकातत 
होता है, उसका उतना विकास सस्कृति को जीवन्त परम्परा में सम्भव नहों है। इसवे 
कई कारण हैं। जीवन मे रूप की अपेक्षा भाव अधिक भ्रघान है ॥ भाव जीवन का 
आउन्तरिक तत्व है। इसके अतिशय में झानन्द उदित होता है । रूप का अतिशय 
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इस आनन्द में योग देकर इसे वढा सकता है। रुप के प्रति जीव का आकर्षण 
आनन्द के हो लिए है । रूप का अ्रतिशय भाव के अतिमय के साथ साम्य के द्वारा 
ही आरन्द की सुप्टि करता है। भाव का अतिशय झ्नन्द का मूल स्रोत है। रूप 
का अतिशव सलपानिल के समान उस झोत को तरमित करता है और उसमे सौल्दर्य 
के इख्धघतुप अत करता है। अभिन्न होने के कारण ८प और भाष के अतिशय में 
प्रेप्ठता ओर होनता का प्रश्न उठाना उचित नही है | साम्य मे भाव और रूप दोनो 
एक दूसरे का उत्कर्ष करते हैँ । फिर भी संस्कृति के जीदन्त पर्वो में रुप का सौन्दर्य 
अपनी विभूति को भाव में अपिल करता है। भाव का झ्ातन्‍्द हो जोबन को प्रमुख 
साधना हैं। अत सस्कृति के पर्वों मे कला के रूप का इतना अधिक विकास नहीं 
हो पाता, जितता कि सम्भव है। स्कृति के इन पर्वो मे रूप के झल्प अतिशय हो 
अपार झानस्द के स्रोत वन जाते हैं। इसके अतिरिक्त सस्कृति के पर्व सार्वजनिक 
होते हैं ॥ राधारणजनो के अनेक अभादो से पूर्ण जीवम मे ये पर्व दु्लेभ और अमूल्य 
आनन्द भरते हैं। अत साधारणजन बडे उत्साह से इन पर्वो के समारोह रचते हैं 
अशी तक समाज की ऐसी स्थिति रही है कि साधारण जनो का बहुत कुद जीवन 
निर्वाह के उषायो मे ही व्यतीत होता है । उनके जीवन मे कला की साधना के लिए 
अधिक अ्रवकाश नही रहता । *प के अतिश्य और सोन्दर्य की अधिक आराधना 
उनके लिए सम्भव गहीं हैं। इसके लिए अपेक्षित साधन और अवकाश उन्हे गुलभ 
नहीं होते । अत संस्कृति के भोक-सामान्य पर्वो में रूप के झतिथ्य का सौन्दर्य कला 
के विकसित रूप की तुलना मे सरल और गझल्प रहता हैं। किन्तु यह झल्प सौन्दर्य 
ही अपार आमन्द का निमित्त बन जाता हैं । इस दृष्टि से सस्कृति के ये पर्वे साधारण 
जनता के कल्पवृक्ष हैं। इसके अ्रतिरिकत सम्पूर्ण जीवन के साथ रुप के अतिशय का 
अधिक परिमाण में समन्वय व्यावहारिक दृष्टि से कृठित है । 

इसके दिपरौत कला में रूप के अतिदाय को प्रधानता होतो है। रूप को 
शाराधना ही कला का लघध्य है ७ रूप के शतिद्य की. ही ग्रधिक से. किक 
समृद्धि कला का गौरव है । कला की इस साधना का समग्र जीवन के साथ अन्वित 
होना कठिन है। अत यह जीवन के एक अग के रूप मे ही की जा सकती है । 
इसके लिए विशेष रूचि, क्षमता, झवकोश तथा अन्य साथव अपेक्षित हैं। गझठ 
सभी लोग कला की ज्ञाधवा को नही अपना सकते । कुछ लोग ही कलाकार बनते हैं । 
जो लोग्र कला की साधता करते हैं वे भी जीवन के कुछ लाभो का त्याग करके ही 
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उसे सम्भव वना पाते हैं। सस्क्ृति के पर्वो के लिए ऐसी साधना और ऐसा त्याग 
अपेक्षित नही है। केवल भाव क॑ अतिशय के द्वारा सस्क्रति बिना श्रधिक त्याग 
और साधना के जीवन के आनन्द को बढ़ाती है। इसके विपरीत कला मे सौन्दर्य 
को साधना असाधारण त्याग और श्रम की अपेक्षा करती है। इसका कारण भाव 
और रूप का भेद है। भाव सहज और सरल है । उसके अतिशय का उत्त्कर्प भी 
सरलता से होता है यद्यपि उसके लिए भी चेतना का स्वतवन अध्यवसाय तथा कुछ 
स्वार्थ त्याग अपेक्षित है। किन्तु रूप के अतिशय की समृद्धि चेतना के अधिक 
आयास की श्रपेक्षा करती है। अतण्व कला की श्रेष्ठ साधना इने-गिने लोग ही कर 
पाते हैं। रूप के अतिशय के अतिरिक्त भाव का योग और समन्वय कला की दूसरी 
समस्या है । जिस प्रकार वुद्धि के साथ भाव का समन्वय कठिन है, उसी प्रकार 
रूप के अतिशय के साथ भी उसका समन्वय दुप्कर है। जिस प्रकार सस्कृति के 
पर्बो में भाव के अतिशय के साथ रूप का अतिशय अल्प ही रहता है, उसी प्रकार 
कलाओ मे प्राय रूप के प्रचुर अतिशय के साथ भाव का अतिशय रूप की तुलना 
में श्रल्प ही रहता है। साहित्य और सगीत में दब्द वे अदभुत माध्यम बे कारण 
भाव की भी बुछ प्रचुरता बनी रहती है। अन्यथा अन्य कलाझो म रूप के झतिशय 
की ही प्रधानता रहती है । सगीत की एकान्त साधना व्यावहारिक नही है और 
साधारण समाज की रुचि रूप की अपेक्षा भाव मे अधिक होती है। इसीलिए 
शास्त्रीय सगीत लोक-रुचि की दृध्टि से सफल नही हो सका। नृत्य के सम्बन्ध मे 
भी यही कहा जा सकता है। किच्तु साहित्य, विशेष रप से काब्य तथा चितकला 
की, एकान्त साधना सम्भव है। उनकी रचना आवश्यक रूप से लोक रुचि पर 
निर्भर नही है । ग्रत आधुनिक युग मे काव्य और चित्रकला में रूप के अतिशय 
की वृद्धि अधिक हुई है। कला की दृष्टि से तो यह कला का ह्वास नही है, क्योकि 
रूप की आराधना ही क्या है। किन्तु रूप वे इस ग्रतिशय में भाव का अ्रतिशय 
मन्द हो जाता है। अत ऐसी कला समृद्ध होते हुए भी नीरस हो जाती है। 
आधुनिक कला की यही समस्या है। जीवन और सस्क्ृति में भाव की प्रधानता 
होती है। इस दृष्टि से रूप वी इस समृद्धि को सस्कृति का छास कहा जा 
सकता हैँ । 

सस्क्ृति के जीवन्त पर्वो की भाव-प्रधात परम्परा से भिन्न रचनात्मक सस्हृति 
के जिय क्लापूर्ण रूप क्वा उत्लेस उपर क्या गया है उसके दो प्रधान रूप साहित्य 
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तथा अन्य कलाओं के रूप मे प्रकट होते हैं। सूजनात्मक तथा रुप के सौन्दर्य से 
युक्त होने के कारण साहित्य भी एक कला है। किन्तु ऋव्द के विलक्षण माध्यम 
के कारण प्राय उसे झ्न्य कलाओं से पृथक माना जाता है। शब्द में अर्थ समवेत 
रहता है। अ्रत- रूप प्नौर भाव का साम्प साहित्य का स्वभाव बन जाता है। 
पझाय कलाप्रो में रूप की प्रघानता रहती है । यही साहित्य तथा प्रन्य कलाग्रो के 
भेद का आपार है । भाव और रूप का साम्य 'सएहित्यां पद की व्युत्पत्ति में हो 
निहित है। भारतीय काव्यम्रास्त्त की परम्परा में काव्य की प्राचीनतम परिमापा 
शब्द और भ्र्थ के 'साहित्य' के रूप में की गई है। '"साहित्य/ का अभिप्नाय 
'सहित भाव' से है। जिस रचता मे झब्द और श्रये एक दूसरे के साथ (सहित) 
रहते हैं, उसे काव्य अथवा साहित्य कहना उचित है। काव्य अथवा शाहित्य से 
अभिष्राय शब्द के माध्यम से होने वाली कलात्मक रचना से है। काब्य अथवा 
साहित्य भी कला का ही एक रूप है। बझब्द के माध्यम से रची जाने वाली सभी 
रचनाएँ कलात्मक नही होती । भ्रत वे सब काव्य अयवा साहित्य के अन्तगेंत 
नही हैं। साहित्य मे घब्द ग्रौर अर्थ के 'सहित भाव! का तात्वये शब्द और अर्थ का 
सयोग मान नहीं है। यह सयोग तो शब्द का भयोग होने पर सर्वत्र होता है। 
शब्द सामान्य मप से सार्थक माध्यम है। शब्द का निरथंक प्रयोग नहीं होता। 
इसका कारण यह है कि झब्द का व्यवहार परस्पर भाव सम्प्रेषण के लिए होता है। 
सम्प्रषण एक सप्रयोजन त्तथा सार्थक व्यापार है। वह मनुष्यों की चेतना का 
आए्तरिक सम्बन्ध अथवा साम्य है जो तिरयंक्ता की स्थिति मे सम्पन्न नही होता । 
इस सम्प्रेषण में जिस भाषा वा उपयोग होता है उसके सभी छब्द सार्थक होते 
हैं। कोश मे उन शब्दो का सम्रह तथा उनके अर्थ का विवरण होता है। व्यापक 
अये में भाषा का समस्त व्यवहार साहित्य है, क्योंकि उसमें शब्द और अर्थ का 
सयोग होता है, किन्तु साहित्य के 'सहितभाव का अभिप्राय केवल इस 
सामान्य समोग से नही है। काव्य अथवा साहित्य भाषा के प्रयोग का वह रूप है 
जिसमें शब्द और अर्थ का सयोग नहीं चरन्‌ समवाय होता हे। सम्दाय एक 
अभिन्न सस्बन्ध है । काव्य अथवा साहित्य में शब्द झौर ग्र्थ का सम्बन्ध प्रभिन्न 
होता है ५ वे एक दूसरे से पृथक नहीं किए जा सकते । दुसरे शब्दों का प्रयोग 
करने पर रचना का रूप और सौरदर्य अक्षुण्ण नहों रहता । कलात्मक साहित्य मे 
रुप झथवा झन्द भाव से अ्रभिन रहता है। भापा के अन्य उपयोगो प्रयोगों मे 
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शब्दों का परिवर्तन सम्भव है। प्राय इस हब्द परिवतन से श्रर्थ की कोई क्षति 
नहीं होती । कभी-कमी ऐसा बब्द-परिवर्तत भी सम्भव है जिसमे अर्थ की 
अभिव्यक्ति श्रेष्ठार हो और अर्थ का लाभ हो । काव्य अथवा साहित्य में यह 
सम्भव नही हो सकता, यदि यह सम्भव होता है तो इसका तात्पर्य यह है कि वह 
रचना दुरबेल एब दोपपूर्ण है और उसमे परिप्कार सम्भव है। सामान्यतः शब्द-रूप 
और भाव सदा अभिन्न रहते हैं । किन्तु काव्य अथवा साहित्य में यह अभिन्नता 
विज्येष रूप में ग्रनुष्ठित होती है। उसमें विशेषभाव ओर विशेष शब्द श्रभिन्न होते हैं । 
कालिदास ने रघुवश के मगलाचरण मे शब्द और अर्थ के इस साहित्य की उपमा 
पावेती और परमेश्वर (शिव) के अभिन्न भाव के लिए दी है। काव्य में शब्द 
और अर्थ का सम्बन्ध पार्वती और शिव के सम्बन्ध के समान अभिन्न तथा पवित्र 
और प्रेम पूर्ण होता है। प्रेम एक सहज भाव है जो साधना का सहयोगी है। 
काव्य मे शब्द और श्रर्थ का 'साहित्य' सहज एवं साधना पूर्ण होता है। 
साधना के द्वारा ही वह सहज रूप मे सम्पन्न होता है। पावेती और शिव की 
अभेद्य सम्पृवित भी प्रेम और साधना के द्वारा सम्पन्न हुई थी। पार्वती की तपस्या 
इस साधना का ही सदेश है। पार्वती की उपमा वाक्‌' है। काव्य की 
सफलता का रहस्य वाणी अथवा इब्द की साधना है। “भाव शिव-रूप है। शिव 
सदा तप में लीन रहते हैं । तप उनका सहजधमं अथवा स्वरूप है। काव्य में जिस 
भाव का सन्निधान होता है वह सहज और नित्य तप की ही विभूति है। पार्बती 
और परमेहवर के सम्बन्ध की उपमा के योग्य शब्द और प्रर्थ का काव्यगत साहित्य 
तन्‍्त्रो के शक्ति श्र शिव के साम्य के ग्नुरूप है । 
काव्य अथवा साहित्य मे समाहित भाव तथा शब्द (रूप) भाषा के उपयोगी 
प्रयोग की भांति परिच्छिन्न नही होते, वरन्‌ वे दोनो अ्रतिश्चय-युकत होते हैं । अ्रतिशय 
के कारण ही उनका 'साहित्य/ भाव अभिन्न होता है। परिच्छिन्न न होने के 
कारण साहित्य भ्रथवा काव्य के भाव की अभिव्यक्ति केवल श्रभिधान के द्वारा 
नही हो सकती । इसीलिए काव्य मे व्यजना का महत्व अधिक होता है। व्यजना 
अभिव्यक्ति की अदभुत और श्रसाधारण शक्ति है। वह अनभिधेय भाव की अभि- 
व्यक्ति करती है। किन्तु यह अभिव्यक्ति क्सि प्रकार सम्भव होती है, इसका समुचित 
अभिधान भी सम्भव नही है। इस अभिधान को सम्भावना एक प्रकार का झात्म- 
विरोध है । फिर भी यह व्यजना जीवन और साहित्य का एक सरल सत्य है। इस 
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सत्य का अनुभव सभी को जीवन मे तथा काव्य के अनुशीलन मे होता है। व्यजना 
अभिव्यक्ति की शैली है। भाव व्यग्य है। प्राकृतिक और उपयोगी भावो मे अतिशय 
नहीं होता । थे यथार्थ और भ्रभिषय होते हैं। प्रभिधान अभिव्यक्ति का न्यूनतम 
सूप है। उसमें अतिशय नहीं होता । साथ हो प्रभिघात में ऋब्द और भ्र्ये का 
अभेद्य समवाय नहों होता । व्यजना में अ्रभिष्यवित के रूप का श्रतिशय प्रकट होता 
है। रुप का यह ग्रतिशय अभिन्न सज़ से भाव के ऋतिशए में समदेत रहता है 
किस चमत्कार से रूप का अतिशव इस भाव के भ्रतिकज्ञय को अभिव्यवित करता है 
यहू कला शोर साहित्य का एक झतिवेंचनीय रहस्य है। अभिधान के साधारण प्र्थ 
में इसे अ्रभिव्यक्ति कहना भी उचित नही है । जिस प्रकार कला में रूप का श्रतिशय 
भाव के झतिशय से श्रभिन्न रहता है, उसी प्रकार यह प्रभिव्यक्ति भी भाव से समवेत 
रहती है । बस्तुत यह अनुभूति के रूप मे ही प्रकट होती है। कला झोर कान्य की रचना 
की भाँति समाह्ममाव उनके आस्वादन का भी मूल एवं सामान्य ग्राधार है। समात्मभाव 
के भादातिशपय में ही प्रभिव्यवित का रूप प्रकाशित होता है। माव और रूप दोनो 
के श्रतिशय पूर्ण होने के ही वे परिच्छेद्य तवा अभिषेय नही होते । इसी कारण उनका 
पूर्ण तथा समान रूप में ग्रहण सम्भव नहीं होता । कला और काब्य के समस्त 
विश्लेषण तेथा व्याख्यान अधिकार की अपेक्षा उपचार अधिक हैं। उन्हें कला भर 
काव्य के रहस्यो का निर्णायक नहीं वरन्‌ केवल सहायक मानना चाहिए। कला 
और काज्य के अतिशयपूर्ण रहस्य अभिधान के व्यास्थान की अपेक्षा अनुभव के भाव- 
सबाद में अधिक सम्यन्न रूप में प्रकाशित होते हैं। अतिशय के इन अनुभवों मे 
अभिधान के समान सामान्यता तथा अभिषेय प्रेषणीयता नहीं होती। अ्भिधान 
सर्वताधारण और सामान्य होता है। अभिधेय विषयो की लक्षणा के प्रसगो मे भेद 
हो सकता है। किन्तु उनका अभिधेयाश बहुत्त कुछ सामान्य होता है । इसी सामान्य 
के आधार पर शास्त्र और विज्ञानो का निर्माण तथा अध्यापन सम्भव होता है । कला 
और साहित्य का अध्यापन अभिषात के दर श्रधिक सफल नही होता । गुर के 
साथ समात््ममाव के द्वारा ही उसके गम्भीर रहस्थो की व्यजना प्राह्म होती है । 
अतः शास्त्रों और विज्ञानों के साथ अभिधान के आधार पर कला एद साहित्य के 
अध्यकध्तत का ओऔवित्य ग्रार्धुन्तिक शिक्षा का एक विचारणोय पइन है ॥ 

रूप और भाव का अतिशप साहित्य और कला का सामान्य सक्षण है । कला 
का शुद्ध रूप केवल रूप का अतिशय है। किन्तु जीवन की अभिव्यवित्त बनने पर 
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कला में भाव के अतिशय का सहज समागम होता है। कला भौर साहित्य में स्वरूप 
की अपेक्षा माध्यम का भेद अधिक है। साहित्य का माध्यम शब्द है। झब्द एक 
सार्थक माध्यम है। अत साहित्य अथवा काव्य मे भाव का अतिशय सहज रूप में 
होता है। कला के माध्यमों का व्यवहार शुद्ध रूप मे भी हो सकता है। बाद 
सगीत शुद्ध रूपात्मक कला है। उसमे भाव का सन्निधान ग्रभीष्ट नही होता । पिर 
भी हम अनुभव में देखते हैं कि वाद्य समीत भी श्रोताश्रो के मन मे भाव की तरये 
उठाता है। यह शब्द के साथ भाव के अभिन्न समवाय का प्रमाण है कि सगीत के 
शुद्ध स्व॒रों में भाव समाहित न होने पर भो वे भाव को जागरित करते हे । शब्द के 
ग्रतिश्वित रग भ्राकार आदि के रूपो में भी भाव का कुछ उल्लास होता है, चाहे 
वह कितना ही मन्द हो । सग्रीत के अतिरिक्त शुद्ध रूपो से जागरित होने वाला 
भाव स्वरूपत सम्पन्न वही होता । इसका कारण यह है कि वह रूप से समवेत और 
कला के रूप-विधान में सन्निहित नहीं रहता । इसीलिए सस्क्ृृति के शुद्ध रूपात्मक 
प्रतीको के रूप-विधान से भाव के अतिशय का सन्निधान कर उन्हे सम्पन्न बनाया 
गरभा है। इसके ग्रतिरिकत रूप और भाव का साम्य भ्रथवा साहित्य कला में बहुत 
पाया जाता है । भाव जीवन का निमृद्तम रहस्य है। अत शुद्ध कला लोकप्रिय 
नहीं होती । चित्र और स्थापत्य की कलाओ मे झुद्ध रूप की अभिव्यक्ति सम्भव है । 
किन्तु मूतिकला, जो एक श्रत्मन्त प्राचीन कला है, स्वरूप से ही भाव-युक्‍त है । 
मूर्ति का आकर या रूप सजीव होता है । वही उसका भाव है। उसके आकार मे 
भाव के अ्तिशय का भी सन्निधान रहता है। रचनात्मकता और रूप वा अतिशय तो 
सभी क्लाओो में पाया जाता है॥ इन कताओ में साहित्य भी सम्मिलित है। 
किन्तु इसके साथ भाव का अतिशय भी कला एवं साहित्य की सामान्य 
विभूति है। अधिकाश कलाओ में वह प्राय मिलता है?! कला के इस 
सामान्य रूप मे समाहित होकर साहित्य भी एफ कला बन जाता है। सामान्यत 

कला के इन रूपो में माध्यम का ही भेद है। माध्यम के भेद से इत कलाओ मे 
अन्य भेद उत्पन्न होते हैं। ये भेद एक ही वृक्ष की विभिन्न शाखाओं के समान हैं ! 
कला मानवीय संस्कृति का कल्पबुक्ष है । उसका मूल मनुष्य की चेतना तथा कला 
के सायत्य लक्षण मे हैं + कला का यह शुद चेदया वी माय -मुरिम के अन्यतिकित सछुता 
है । कलाओ के विभिन्न रूप इस क्ट्पवृक्ष की विभिन्न झाखाके हैं । इनमे दिशा और 
रूप को कुछ भिन्नता अवश्य होती है किन्तु इन सभी घाखाओं में एक ही रस के पुष्प 
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सिलते हैं और एक हो रस के फल फलते हैं। यह रस जोवन के सामान्य समात्मभाव 
का रस है। यदि हम विभिन्‍न कला के भेद को और भ्रधिक महत्व देना चाहें तो 
हम उनकी तुलना जीदन के एक ही उपबन में फलने-फूलने वाले विभिन्‍न जाति के 
बृक्षो से कर सकते है। विभिन्‍न साध्यसो में प्रकाशित होने वाले कलाओो के रूप 
विभिन्‍न जाति के दुक्षों पर सबने वाले फल-फूलों के समान है । इन फल-फूलों के 
बर्ण, आकार, रस आदि की भिन्नता कलाझो के माध्यम और रूप कौ विश्येपताओ 
को अधिक स्पथ्ट करती है। फिर भी रस और कान्ति के समान गुण इन सब में 
याये जाते हैं। इस रस और कान्ति का मूल स्रोत कला का सामान्य लक्षण है, 
जिसे सूप और भाव के अतिशय का साम्य कहा गया है। रस का लोत भाव का 
शतिशय है । कान्ति रूप को महिमा को अभिव्यक्तित है। जिस प्रकार फल-फूलो मे 
रस प्रौर कान्ति अभिन्न होते हें, उसी प्रकार कला मे भाव और रूप का साम्य 
अभीष्ट है। रस और रूप के सामान्य स्रोत कलाओो के विविध वर्ण, रस और 
आकार के पुष्पो और फल्तो का पोषण करते हैं। दूसरी ओर वर्ण, रसे आदि की 
विविधता कला के सामान्य रूप और भाव को समृद्ध बनाती है । दोनो का पहू परस्पर 
सम्भावन साम्य का मूल मर्म तथा कलाझ्रो के सौन्दर्य श्रोर उनकी समृद्धि का रहस्य है । 
एक ही सामान्य स्रोत से प्रवाहित होने के कारण कलाझो की विभिन्न घाराह्नो 
में एक मौलिक समानता है। रचनात्मकता कलाग्नो की इन घाराग्रों कौ गति है ॥ 
भाव का भ्रतिशय इनका रस है । रूप का भ्रतिशय इनको आकृति और दिशा है १ 
यह मौलिक समानता होते हुए भी कला की विभिन्न घाराये जोबन को विभिन्न 
भूमियों मे बहती हैं । एक प्रकार से कलाझो की विविध घाराशों को सामान्य प्रवाह- 
भूमि जीवन की व्यापक वसुन्धरा ही है। फिर भो इन भ्रवाहो के क्षेत्र अलग-अलग 
होते हैं ॥ बिभित कला कृतियाँ जीवन के विशेष क्षेत्रो को अभिषिवत करती हैं । कई 
दृष्टियो से साहित्य की घारा अन्य कलाथो से अधिक सम्पन्न दिखाई देती हैं । 
साहिंत्प को इस सम्पल्तता का रहस्य शब्द के सम्त माध्यम में है। साहित्य की 
कृतियाँ जोबन की जिस विशाल भाव-भूमि को झवगाहिव करती हैं, उसको प्रवाह 
की निरन्तरता से अ्रभिषिवत करना भ्रन्य क्लाओो के लिए सुगम नहीं है। शब्द का 
माष्यम समर्य होने के साथ-साथ सुद्षप्त भी है। इस सूक्ष्मता के कारण उसके प्रवच्छेद्य 
झूपो मे भी प्रदाह की एकतानता सम्भव है । अर्थ का द्रवणशील रूप शब्द और श्रये 
के अवच्छेदों को गौण बनाकर प्रवाह को एकतानता को सम्भव बनाता'है १ अर्थ के 
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इसी विस्तार की सम्भावना के कारण साहित्य की हृतियों के आकार का अधिकतम 
विस्तार हो सकता हैं। महाभारत और पुराणो का आकार इस विस्तार की सम्भव 
सीमाओं का सकेत करता है। इनके अ्रतिरिक्त अन्य अनेक महाकाव्यो और उपन्यासो 
के आकार मे भी पर्याप्त विशालता मिलती है। ऐसी एकत्तानता और विश्वालता 
अन्य कलाओ मे सम्भव नही है। भ्रन्य कलाओो के रूप का माध्यम ऐसा है कि उसमे 
एकतानता का अ्रधिक विस्तार सम्भव नही हो सकता । चित्र के फलक, सगीत के 
राग, नृत्य की लय, मूर्ति के श्राकार, स्थापत्य के विस्तार श्रादि की सीमाये साहित्य 
के विस्तार को देखते हुए बहुत लघु ओर सकुचित हैं। इस सकोच का कारण भगुष्य 
के जीवन मे प्रकृति का सकोच है। कसी सीमा तक सभी क्लाओो मे इन्द्रियों का 
उपयोग होता है। कलाश्ो के रूपो की रचना श्र उनके आास्वादन मे इन्द्रियो का 
थोग रहता है ! किन्तु सभी कलाओ मे इन्द्रियो का महत्व समान वही है । विभिन्न 
इन्द्रियो मे भी कई प्रकार का अन्तर है। इन्द्रिया कला के प्राकृतिक यन हैं । इन्द्रियो 
के भ्रसग की दृष्टि से 'साहित्य'ं कलाझ्ो में सबसे कस ऐच्रिक है। शब्द का ग्रहण 
श्रवण के द्वारा ही होता है। किन्तु शब्द का माध्यम दृष्टि के माध्यम की प्रपेक्षा 
अधिक सूक्ष्म है। दर्शनो मे 'शब्द को आकाश का गुण माना है जो स्वयं एक 
अत्यन्त सूक्ष्म द्रव्य है। दृश्य रूप तेज का ग्रुण है। ध्वनि-रूप मे शब्द का रूप के 
समान वहिमु ख विस्तार भी होता है किन्तु सार्थक शब्द का प्रसार विशेषत भ्रन्तमुख 
होता है। यह भ्रसार श्र्थे श्रथवा भाग के रूप में होता है। यह झर्थ अथवा भाव 
शब्द से इतना प्रभिन्न है कि व्याकरण दर्शन मे मुखर शब्द के अ्रतिरिक्त मध्यमा, 
पश्यन्ति श्रौर परा वाणी के रूप में शब्द के ऐसे सूक्ष्म रूपो को कत्पना की है, जो 
भाव के पर्याय जान पड़ते हैं। शब्द के ये आन्तरिक हूप चेतना मे प्रकाशित और 
विकसित होते हैं । चेतना ही इनके प्रसार का क्षेत्र है। चेतना में एक स्वरूपगत 
नैरन्तयं है। चेतना के इस नैरन्तर्प का विस्तार एक प्रकार से श्रनन्त है । इसीलिए 
साहित्य की कृति के रूप का अधिकतम विकास सम्भव है। सूक्ष्म होने के कारण 
साहित्य का रूप उसके अस्त्गंत भाव से अभिन्न होता है। कालिदास की अ्रभीष्द 
वाक्‌ और प्र्थ की सम्पृबित का मर्म इसी अभिन्नता मे निहित है । शब्द के माध्यम 
वी भूदमता इस अभिन्नता का सूज है । 

अन्य कलाओ के माध्यम इतने सूक्ष्म नहों होते । वे शब्द की अपेक्षा अधिक 
स्थूल श्रौर ऐज्िक होते हे । इन माध्यमों के रूप परिच्छिन्त अथवा परिच्छे होते 
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हैं। मगीत के अतिरिक्त झन्य कलाओ्रो के रुपो मे दृश्य रुप की प्रधानता होतो है । 
दृश्य 'हप' तेज का गुण है।. 'तेज' का स्वभाव शब्द की तुलना में वहिमुं ख अधिक 
है | तेज के रूप का विस्तार वहिमुं ख होता है। यह चहिमुख विस्तार दिकूगत 
प्रसार है जिसमे स्थिरता भौर यौगपद्य का आभास होता है। दृश्य रूप के ग्रहण मे दब्द 
को भ्रपेक्षा ऐन्द्रिकता म्रधिक होने के कारण परिच्छेद अधिक सीमित होता है । 
स्वरूपत दिक्‌ भी भतन्‍्त है। दिक्‌ का परिच्छेद उसके स्वरूप की सीभा नही वरतू 
उसके ग्रहण की ऐ>्द्रिक सीमा है। ग्रहण के अतिरिक्त इन्द्रियों की शक्ति की भी 
सोमा है। ये सीमाय ही साहित्येतर कला के रुप के विस्तार की सीमा बनती 
हैं। इसके अतिरिक्त क्लाओ के दृश्य रूप जित माध्यमों में साकार होते हैं, उनकी 
भी कुछ व्यावहारिक सीमाय हूँ । चित्र का फलक, मूर्ति का प्रस्तर आदि इन माध्यमी 
के उदाहरण हैं। शब्द का भाध्यम श्राकाश सूक्ष्म और अनन्त है । इसोलिए झाकाश 
को वेदान्त दर्शनों मे भ्रात्मा का उपमात माना गया है । सूक्ष्मता और प्रननन्‍्तता की 
दृष्टि से प्राकाश और प्रात्मा मे बहुत साम्य है। इसो कारण जितनी सरलता के 
साथ शब्द का भाष चेतना में समाहित होता है, उतनी सरलता के साथ झन्य 
कलाओ के रूप अथवा भाव का अन्वय आत्मा में नहीं होता । इसका एक अन्य 
कारण अन्य कलाम्रो के दृश्य रूप की बहिसुं ख गति भी है। सूक्ष्म और भाव-प्रचुर 
होमे के कारण छब्द के माध्यम का ग्रहण और उपयोग दोनो ही भ्रन्य कलाआ वे 
माध्यमों को अपेक्षा अधिक सरल हैं। शब्द के अहण मे यह सुकरता सूजन से भी 
अधिक है। हम जितने अधिक काल तक काव्य अथवा साहित्य का पाठ कर सकते 
हैं, उतने अधिक समय तक हम दृश्य रूप का दर्शन नहीं कर सकते । इसके अतिरिक्त 
सुजन की विविकत इकाई में भी शब्द के सुक्ष्म माध्यम के कारण साहित्य के एक 
अखण्ड रूप का निर्माण करती है। अन्य कलाझो में भी यह सभव है किन्तु उनमे 
अखण्डता के इस विस्तार की सीमा बहुत कम है। श्रवण, पाठ अथवा रचना से 
भी अ्रधिंक शब्द के भाव का श्रखण्ड विस्तार चेतना के द्वारा भाव के ग्रहण में 
होता है। साहित्य की भाव सम्पत्ति चेतना के अनन्त प्रवाह मे एक-रस हो जाती 
है। मन्य कंलाओ में दृश्य 'रूप' को प्रधानता भाव के इस अन्तमु ख विस्तार में 
बाधक होती है । यदि यह कहा जाय कि रूप और भाव का साम्य कला का सामान्य 
लक्षण होते हुए भी साहित्य मै भाव की प्रधानता तथा अन्य कला मे रूप की 
प्रधानता होतो है, तो अनुचित न होगा | मुद्रण और प्रकाशन के इस युग-मे यह 
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ध्यान रखना आवश्यक है कि शब्द का रूप श्रव्य है, दृश्य नही | मुद्रित झब्द दर्द 
का मौलिक रूप नही वरन्‌ दृश्य रूप मे उसका अनुवाद है। प्राचीन काल मे सम्पूर्ण 
वेद कण्ठगत रहते थे । शब्द के रूप का विस्तार स्मृति मे होता है। मुद्रण के दृश्य 
रूप में दाब्द का अनुवाद साहित्य के विस्तार मे बहुत सहायक बना है, इसमे सदेह 
नही । एक वात और विचारणीय है कि सगीत का स्वर साहित्य के शब्द से कुछ 
भिन्न है4 सगीत का स्वर साहित्य के शब्द की अपेक्षा अधिक ऐन्द्रिक और अधिक 
वहिमुंख है। इसीलिए सगीत का रागमय रूप साहित्य के घब्द रूप की शअपेक्षा 
कही अधिक सीमित है । सगीत का स्वर विधान और नृत्य की गति ऐन्द्रिक व्यापार 
है। ऐन्द्रिक शवित की सीमा भी इन कलाओ की सीमा बनती है । दृश्य रूप के 
बहिमु ख होने के कारण दृश्य कलाओर की इकाइयो में ऐसी एकतानता सम्भव नहीं 
होती, जैसी कि साहित्य के घाब्द रूप मे सम्भव है। दृश्य रूप के स्वभाव से चहिमुंख 
होने के कारण स्मृति मे उसका अन्तमुख आदान अधिक सफल नही होता। कालान्तर 
में दृश्य रूप विस्मृत हो जाते हैँ। झब्द के व्यापक और स्थायो माध्यम के कारण 
कलाओं में साहित्य सबसे श्रधिक समुद्ध और स्थायी होता है । 

इस प्रकार साहित्य तथा अन्य कला में कुछ दृष्टियों से महृत्वपूर्ण श्रन्तर 
है। माहित्येतर कलाओ म भी परस्पर भेद है। सभी कलाओो की अपनी अपनी 
विशेषताये और श्रेप्ठताय हैं ॥ विद्यालता और स्थायित्व साहित्य के श्रनुपम गुण 
हैं। इस दृष्टि से साहित्य अन्य कलाओ से श्रेप्ठ है। सभीत और नृत्य में 
स्थायित्व सबसे कम है । चित्रकला और मूर्तिकला में स्थायित्व सब से अ्रधिक है, 
किन्तु वे इकाइयो की कलाये हैं! इन इकाइयो की श्टखला सम्भव न होने के 
कारण इन कला का प्रभाव चेतना के प्रवाह मे भ्रन्वित नही हो पाता। स्वरूप 
से स्थायी होते हुए भी ये कलाये चेतना के प्रवाह को दृष्टि से अस्थायी हैं। नृत्य 
और सगीत की क्लाये दोनों ही दृष्टियो से अस्थायी हैं। सृजन काल में ही 
उनका अस्तित्व रहता है, साहित्य, चित्र तथा मूर्ति की तरह इनकी सृष्टि सरक्षित 
नही रहती । अस्तु विभिन्न क्लाओ मे माध्यम के रूप, सृध्टि के विस्तार, स्थायित्व 
आदि अनेक दृष्टियों से भेद है। दुछ दृष्टियो से कुछ क्लाय अन्य कलाग्रो से 
श्रेष्ठ ठहरती हैं। किन्तु सभी कलागो की अपनी विश्लेपताये हैं। माध्यम की 
विविधतायें श्रोर कलागो को विशेषतायें कला के सौन्दर्य को अपनी ग्रनेंक रूपता से 
सम्पन बनातो हैं श्र सस्कृति को समृद्ध करती है । साहित्य यदि भ्रधिक व्यापक 
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और गरिमामय हैं तथा उसवी परम्परा अधिक स्थायी है, तो उसकी रचना के 
लिए भाषा और भाव के भी सस्कार अपक्षित हैं, जो सबको सुलभ नहीं। इसी 
लिए साहित्यकार कम हाते हैं। सामान्यजन साहित्य के सुप्दा नहीं वरन्‌ पाठक 
ही बन सकते हैँ । मूतिकला अपने माध्यम वे समान हो कठिन और दुष्कर है। 
अधिक शथेष्ठ रूप मे वह लोकप्रिय नहीं वन सकती । भारतीय सस्कृति की परम्परा 
मे देवताओं की पूजा अधिक होने के कारण सामान्यजनो के लिए मूत्ति निर्माण कठिय 
होने पर भी मूर्तियों के प्रति लोगो को विपुल श्रद्धा रही है। दस दृष्दि से 
मूर्तिकला को लोकप्रिय भी माना जा सकता है। चित्रकला भी भारतवर्ष में बहुत 
लोकप्रिय रही हैं। फिर भी उसमे श्रेष्ठता प्राप्त करना साहित्य की भाति ही 
एक असाधारण बात है। नृत्य और सगीत को कलायें माध्यम को दुष्दि से 
अस्थापी होते हुए भी एक दृष्टि से प्रग्य सभी कलाझो से श्रेष्ठ हैं। नृत्य और 
सागीत के माध्यप्त सबसे प्रधिक परिमाण में साधारणजनो के लिए सुलभ हू । गब्द 
और गति के माध्यम म सर्वे साधारण को सहज रूप मे जितनी श्रेष्ठता प्राप्त होती 
है, उतनी श्रेष्ठता वे अन्य क्लाओं के माध्यम मे प्रयत्त से भी प्राप्त नहीं कर 
सबते । नृत्य से भी ग्रधिक स्गीत के विधय में यह सत्य है। इसीलिए सरकृति 
की परम्परा में सगोत सबसे अधिक लोकप्रिय है ॥ लोक-सगीत सस्कृति की विशाल 
बिभूति है। लोक साहित्य भी बहुत कुछ लोक सगोत के रूप मे हो मिलता है। 
अन्य कलाग्ा का लोकप्रिय रूप इतना श्रेप्ट और विपुल नहीं है। सस्कृति के 
भ्रसग मे सगीत तथा नृत्य की एक श्र विशेषता विचारणीय है। सगीत भौर 
मृत्य का माध्यम अस्थायी है। काव्य भ्रथवा साहित्य के भाव स्मृति मे स्थायी रह 
सकते हैं, किल्तु राग और लय जीघ्र ही विस्मृत हो जाते हैं। उसका स्थायी 
प्रभाव नहीं रहता। साहित्य, चित्रकला, मूतिकला आदि की भाति सगीत और 
नृत्य की सृष्टि का सरक्षण भी सम्भव नही है। इनका सरक्षण कला के रूप में 
नही वरन्‌ ज्ञास्त्र के रूप मे हुआ है। किन्तु इनके माध्यम की नद्वरता ही प्रम्य 
अल्तफ्रे जरे तुलसरर नें इन्प्तरे अनुदसा विशेषता बन जपतरे है।यह नश्वर्ता इसके 
पुन पुन सर्जन को अवसर देती है। सगीत और नृत्य के माध्यम के सुगम होने 
के कारण इस सर्जन मे जनसाघारण भी सम्मिलित हो जाते हैं। सगीत और 
नृत्य को यह विशेषता उन्हे ससकृति की जोवन्त परम्परा का प्रमुख अश्रग बना देती 
है। इस दुष्ट से नृत्य और सगीत कलाय्ो में सबसे ऋधिक सास्कृततिक है । स्वर 
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का माध्यम सबसे झ्धिक सुलभ है। भ्रत सगीत सबसे अधिक सास्कृतिक बन 
जाता है। शब्द औ्रौर स्वर के माध्यम की सूक्मता और संगीत के समारोह में 
अनेक जनो के एक साथ सम्मिलित होने की सम्भावना व्यापक समात्मभाव को 
अवसर देती है और सस्कृति के भाव को अधिक सम्पन्न बनाती है। इस प्रकार 
सगीत की सास्क्षतिकता और भी अधिक वढ जाती हैं। कलाकारों की ओर से 
सृजनात्मक होने के श्र में तथा रूप और भाव के झतिशस से युवत होने के भ्र्थ में 
सभी कलाये सास्कृतिक हैं। किन्तु सगीत औ्रौर नृत्य के सर्वजन-सुलभ सुजनात्मकता 
से युक्त होने के कारण ये दोनो कलायें लोक सस्कृति की जीवन्त परम्परा का सबसे 
ग्धिक महत्वपूर्ण अ्रग रही है 

सूजनात्मक होने के अर्थ में पर्वों की जीवन्त परम्परा तथा साहित्य और 
कलाये सभी सस्कृति के अग हैं और मास्कृतिक कहलाने के अधिकारी हैं। यदि 
सस्कृति की रचना में रूप और भाव के अतिशय तथा उनके साम्य को झावश्यक 
माने तो सस्कृति के ये लक्षण भी पर्वो की परम्परा, साहित्य और कलाग्रो भे 
मिलते हैं । यदि सस्कृति के इस लक्षण को कला का स्वरूप माना जाय तो 
सस्क्ृति और साहित्य दोनों मे कला का ये लक्षण मिलता है तथा उनको कलात्मक 
मानना उचित है। सस्ह्ति, साहित्य और कला तीनो के सास्कृतिक अथवा 
कलात्मक होने के कारण तीनो का एक दूसरे से परस्पर सम्बन्ध होता है। 
साहित्य और कला में सस्क्ृति को मान मिलता है । सस्क्ृति की पे परम्परा को 
हम विश्लेप' रूप मे जीवन्त और साक्षात्‌ सस्क्ृति का स्वरूप माने तब सस्कृत्ि, 
साहित्य और कलाओो का भेद बढ जाता है। वुछ अझशो में ही एक का दूसरे मे 
अन्तर्भाव मिलता है। सस्कृति की पर्व परम्परा मे लोक-जीवन का सामान्य और 
व्यापक क्षेत्र भाव और सौन्दर्य से उललसित होता है। सस्क्ृति की अभिजांत 
धारणा से भेद करने के लिए हम इसे लोक सस्क्ृति कह सकते हैँ। भारतीय 
परम्परा मे इस लोक सस्क्ृति का रुप इतना व्यापक और समृद्ध है कि वह जीवन 
के एक बहुत बडे भाग को सौन्दर्य और झ्ान-द से अभिषिवत करता है। प्रतिदिन 
नये पवे आते हैं। दैनिक जीवन के प्राकृतिक धर्मो मे ही सास्ड्रतिक सौन्दर्य का 
समवाय रहता है । छोटे बडे पर्वों का त््म जीवन को सौन्दर्य की अपेक्षित लय 
अदान करता है। लोक सस्कृति की इस रजित मेघमाला मे प्रकृति के बुछ 
आकाञ्न-द्वीप अवश्य शेप रह जाते हैं। किन्तु वे भी इस लय को सम का भ्रवरोह 
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और आश्रय प्रदान कर जीवत की रागिनी की लय में योग दते हैं। सूगनात्मक 
होने के कारण तथा रुप और भाव के अतिशय से युक्त हाने के कारण यह लोक- 
सत्कृति की परस्पर स्वरुप से कलाल्मक है । किन्तु इसके सा्य-साथ विश्षेष रूप 
में साहित्य और कलाग्नो का भी इसमे महत्वपूर्ण स्थान है। साहित्य और कलाओ 
के अधिक श्रेष्ण और अभिजात रूप लोक सस्कृति में समाहित नहीं हो सकते ६ 
लोकगीत झौर लोक-कथा के रुप भे साहित्य इस सस्कृति का अभिन्न अगर 
है। प्राचीत वेद पुराणों और काब्यो के अश भी इसमे स्थान पाते हैं। 
माटक का इसमें बहुत आदर है। कथा के अतिरिक्त विचारपूर्ण किन्तु 
कलात्मक गद्य इसमे स्थान नही पाता । कलाओं मे नृत्य और समीतत इसमे सबसे 
अधिक आदर पाते हैँ । ये कलाझो के सबसे अ्रधिक सास्कृतिक रुप 
हैं। इसका सकेत हम ऊपर कर चुके हैं। झालेखतो मे चित्रकला भी आदर 
पाठ है ।. संस्कृति से भाव दंगे प्रधानता रहती है। झता रूप के अभिजांत 
संस्कारों से युक्त कला के घरतलो का इसमे समन्वय नहीं हो पाता । सग्रीत के 
रूप को गति अन्तमुं खो होने के कारण श्रन्य क्लागे को अपेक्षा उसका सस्क्ृति के 
अधिक घनिष्ठ भ्रन्व॒य होता है । साहित्यिक काव्य मे भी सूर, तुलसी, मोरा, जगनिक 
आदि को कृतियों के समान लोक का हृदय स्पक्ष करने वाली रचनाये इस लोक-सस्क्ृति 
मे भी उतना ही आदर पाती हैँ जितना आदर कि उन्हे साहित्य के ग्रभिजात क्षेत्र मे 
प्राप्त है । 

साहित्य और कलाओ का क्षत्र सस्कृति को परम्परा के समान व्यापक नहीं है। 
साहित्य मे जीवन के व्यापक क्ष्ो को समाहित करने का प्रयत्न किया जाता हैं । 
फिर भी यह्‌ स्वीकार करता होगा कि जीवन साहित्य से प्रधिक व्यापक हू पर 
जीवन के श्रनेक क्षेत्र साहित्य में झछूते रह जाते हे । भाई-बहिन के सम्बन्ध, युरुजनो 
कर खोदों के प्रति बतंष्प, ऋदर्श पित्ता, झादद्ग पति, पौचत कप भान आदि छुछ ऐसे 
क्षेत्र है जिनका इस प्रसंग में सकेत किया जा सकता है। साहित्य मे प्राय इतिहास 
का आधार रहता है। किन्तु इतिहास के अनेक महत्वपूर्ण वृत्त अभी तक साहित्य 
के प्रासाद मे प्रवेश नही पा सके हें । लोक-सस्कृति को जीवन्त परम्परा इतनों 
व्यापक और सम्‌झ होते हुए भी साहित्य में बहुत रुस स्थात पा सस्ते है। कालिदात 
के झतिरिक्त सस्कृत काव्य में भी सास्कृतिक परम्परा के विज्ञेष रूपो का सन्निघान 
बहूत कम मिलता है। हिन्दी काव्य में तो इनका प्रसद्ध कदाचित्‌ हो मिलता है । 
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सूर और तुलसी के अतिरिक्त इनके उदाहरण भी दुर्लभ हैं। हिन्दी का शेष साहित्य 
चाहे कलात्मक सौन्दय मे क्तिना ही समृद्ध हो किन्तु सास्क्रतिक सौन्दर्य की दृष्टि से 
वह श्रत्यन्त दीन है। कलाओो का क्षेत साहित्य की श्रपेक्षा अधिक सीमित है । झब्द 
के समर्थ माध्यम से साहित्य” जीवन और सस्क्ृति को यथेप्ट रूप मे समाहित कर 
सकता है। कलाओ के रूप अपने प्रभाव की विशेषता रखते हैं। किन्तु रूप की 
समृद्धि ही कलाओ्ी में भाव के सन्निधान मे बाधक वन जाती है। जीवन के कुछ 
प्रमुख प्रसग ही कलाश्रो के आधार बन सके हैं। साहित्य में जीवन का सन्निधान 
कलाओ की अपेक्षा अधिक हुआ है । साहित्य में विस्तार और व्यापकता की अद्भुत 
सम्भावना, जिसका हमने ऊपर विवरण किया है, इसका मूल रहस्य है। शब्द का 
समर्थ माध्यम इस रहस्य की मूल झवित है । कलाकृतियो के बिन्दुओ में जोवन 
के सिन्‍्धु श्रोर सरोवर समाहित नहीं हो सकते । कला की कृतियाँ जीवन के निर्भर 
के उच्छलित सीकरो के समान हे । फिर भी प्राचीन और मध्यकालीन कला के 
सम्बन्ध मे इतना स्वीकार करना होगा कि उनका भ्रधिकाश भाव-तत्व सास्क्ृतिक है। 
भारतीय सगीत विशेषत हिन्दी संग्रीत के स्वर भक्ति और झागार के परिचित 
सास्कृतिक भावों से ओतश्रोत है। राधा-कृष्ण का चरित अपने अ्रदूभुत सौन्दर्य और 
अपूर्व प्रेम के कारण इस सगीत मे अधिक समादुत हुआ है। लोक-सगीत मे सस्कृति 
के ग्रन्य रूप प्रतिष्ठित हुए हैं । प्राचीन और मध्यकालीन चित्रकला, मूरतिकला एवं 
नृत्यकला मे भी भारतोय सस्क्ृति का विपुल झ्ाधार मिलता है। इस दृष्टि से ये 
क्लाय साहित्य की अपेक्षा अधिक सास्क्ृतिक हैं। हिन्दी काव्य मे मध्यकालीन कवियों 
की भवित-परक रचनाये ही सास्कृतिक भाव की दृष्टि से इन कलाओ की तुलना 
कर सकती हैं। किन्तु साहित्य और कला के इन रूपो में भी जीवन्त भारतीय 
सस्कृति का भवित पक्ष ही कुछ स्थान पा सका है। तुलसी के काव्य में कुछ सामा- 
जिक भाव भी प्रतिष्ठित हुए हैं। किन्तु भारतीय लोक-संस्कृति की जीवन्त परम्परा 
को वर्ष भर सौन्दर्य से श्रालोकित और श्रानन्‍्द से उल्लसित करने बाले प्रमुस्त पर्व, 
श्रत, संस्कार, श्राचार आदि साहित्य श्र कला दोनों में हो अधिक स्थान नहीं पा 
सके हैँ । ज्ञात नहीं कि भ्रधिक निकट होने के कारण सस्कृति के इन रूपो को कवियों 
ने अधिक महत्व नही दिया अथवा भा[वनर की दृष्टि से वे इनसे दूर रहे । जीवन 
और सस्क्ृति के जो रूप हमारे मत मे साहित्य और कलाझ्रो मे ठुछ उपेक्षित रहे वे 
श्रेय और सीन्दय के तीर्थ हैं। इस दृष्टि से यह उपेक्षा साहित्य और कला की 
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दीनता का कारण रही । रूप का सौन्दय तो साहित्य और कला दोनो की विशेष 
विभृति है । किन्ठु भाव और श्रेय की दृष्टि से जीवन भर सस्कृति के इन उपेक्षित 
पक्षो को आदर देकर साहित्य और कला अधिक प्तमृद्ध वर सकते थे । आज भी यह 
सम्भावना समाप्त नही हुई है । किन्तु राष्ट्रीय गरिमा की सम्भावना का सूर्य 
साहित्य और कला दोनो में पश्चिमी प्रभाव की आँपी भे तिरोहित हो रहा है । 
जित्र, संगीत, काव्य सभो क्षेत्रों मे सास्कृतिक परम्परा से विच्छिन्न प्रधानत रुपात्मक 
कला का सम्मोहन ही झराधुनिक युग मे बढ़ता जा रहा है। पश्चिमी देशो में जहाँ 
भारतवर्ष के सम्तान जोबन्त सस्‍्कृति की कोई परम्परा नहीं थी, साहित्य शौर कला 
के ये परिणाम स्वाभाविक थे। किल्तु एक समुद्ध सस्कृति के उत्तराधिकारों भारतवर्ष 
में कला और काव्य के क्षेत्र में पश्चिम को यह विडम्वना शोचनोय है । धाज जबकि 
सस्क्ृति की चर्चा एक फैज्ञ़न बन गई है तथा कलाओ के प्रदर्शत बढ रहे हूँ, स्वतन्रे 
भारत के नागरिक-जीवन तथा अभिजात साहित्य और कला की सास्कृतिक दीनता 
भ्राइचर्येजनक है । कला को सस्कृति का पर्याय मानने वाले इस विडम्बना को समझने 
में असमर्थ हैँ । -सस्कृति के स्वरूप के सम्बन्ध मे यह अज्ञान साहित्य और कल्ता की 
विडम्बना की एक अभिश्ञाप बना देता है। स्वृतत्र भारत के उज्ज्वल भविष्य को इस 
अभिश्ञाप का जो फल भोगना होगा उसकी कल्पना किसी भी राष्ट्रीय चेतना से 
प्रवण हृदय को कम्पित कर सकती है | 


अध्याय ए 
कविता का स्वरूप 


कविता की कोई सर्वमान्य परिभाषा कठिन है। सामाम्यत स्षभी लोग कविता 
के रूप को पहचानते और किसी न किसी अश् में उसका आनन्द लेते हैं। किन्तु 
कविता के स्वरूप के निरूपण का प्रयत्न करते हुए इस सम्बन्ध में अनेक कठिनाइयाँ 
उपस्थित हो जाती हैं । इसका कारण यह है कि कविता मानवीय कृतित्व की एक 
व्यापक व्यजना है । उसकी व्यापक परिधि मे जीवन और कला की अनेक प्रेरणाग्रो 
और विधियों का समाहार है। मानवीय चेतना के भ्रनेक रूप, पक्ष और घरातत हैं। 
सभव है भागीरथी के स्रोत की भाँति विश्व मानस के अस्तर से उदित होने वाली 
कोई एक मूल प्रेरणा ऐसी हो जिसे हम कविता का उद्गम कह सकें। भागीरथी के 
उद्गम की भाँति ही कविता की इस मूल प्रेरणा को खोजना कठिन है। चेतना के 
उस ऊर्ध्व और दुर्गम देश मे मन की गति कठिन है। आदि-कवि की विगलित करुणा 
के भोमुख से कविता की भागीरथी के उदात्त और उज्ज्वल समारम्भ के पीछे मान- 
वीय चेतना की क्तिनी दुर्लक्ष्य सरणियों का सहयोग है, यह भ्रन्वेषण सहज नही है। 
सामान्य जीवन के समतल पर कविता की भागीरथी के जिस प्रौढ प्रवाह से हम 
सामान्यत परिचित हैं तथा जिसके प्रुष्य तठो पर हम प्राय अवगाहन करते हैं, 
उसके निर्माण में भी उद्गम के दुगंम देश की न जाने कितनी सहस्न धाराप्नो का 
सहयोग है । 

कविता के लिए भागीरथी की यह उपमा सुन्दर ही नही उपयुक्त भी है । 
वस्तुत यह कविता की भाषा में ही कविता के स्वरूप की परिभाषा है। कविता 
जीवन की भागीरथी है। तर्क की दृष्टि से इस परिभाषा मे आलेकारिता का दोष 
भले ही हो किस्तु कबिता की दृष्टि से यह परिभाषा अत्यन्त उपयुक्त और अथंपूर्ण 
है । इस परिभाषा में हमे कविता के स्वरूप का उसी भ्रकार साक्षात्कार होता है जिस 
प्रकार स्वयं कविता के रपो मे मानवीय जीवन और गझात्मा के स्वरूप का साक्षात्कार 
छोएाहै । (जित्ता कार जयबतः के ऊब्ब लोक्षो ते मा्भीरयी गगा का उद्गम होता है उसी 
प्रकार मानवीय चेतना के ऊरध्व लोको मे कविता का मूल स्रोत है। हिमालय के 


भ्रध्याप--६ ] कविता का स्वरूप [ १४४६ 


उज्ज्वल शिखरो पर सूर्य के सप्तरण अझतप के पड़ने से आरम्भ होने वाला हिम का 
विगलन ही भागीरथी के प्रवाह का आदि सूत्र है। उसी प्रवार मानवीय चेतना मे 
सत्य के उत्कर्ष जीवत की रश्मियों से रजित और विगलित होकर कविता के प्रवाह 
का आरम्भ करते हैं । सूर्य चिश्व को जीवन-शक्ति है, दही हिमर के बदियलन का प्रेरक 
है। हिम के साथ सूर्य के सम्पर्क मे आलोक की वर्णविभूत्ति भी बिच्छुरित होती है। 
प्रवाह की दरगो पर यह वर्ण विभूति इन्द्रधतृषी स्वप्नो का अनन्त विधान करती है । 
हिमर के उज्ज्वल सत्य में ख्वण के शिवम्‌ के साथ अभिव्यवित के सुन्दरम्‌ 
का उदय होता है। उसी प्रकार सत्व के उत्कष में जीवन की ऊष्मा के सम्पर्क से 
जिस व्यापक करुणा में चेतना का द्रवण होता है, वही कविता का प्रथम दर्क्षम है । 
जीवन दी ध्वनि पर तरणित चेतना के इस प्रवाह मे सास्कृतिक विधानों के अनन्त 
इख्द्रधनुप कल्पना की तूलिका से अकित होते हूँ । सत्व के मगलमय स्वण की करुणा 
में कत्पना के ये चित्र विधान ही सौन्दयें की सृष्टि करते हैं । 

सत्य की भूमि पर भगल की गति में सौन्‍्दर्प की सुप्टि ही कविता का पुणे रूप 
है। सत्य जीवन की स्थिति है। उसमे उज्ज्वल आलोक की सर्माष्टि है, किन्तु 
गति नही है। सत्व का उत्कपें होने के कारण ही अध्यात्मवादी दशन परम सत्य को 
अचल और अविकारी मानते रहे हैं। हिमाचल इसी सत्य के उत्कर्ष का प्रतोक है । 
जीवन को ऊप्मा के सम्प्के से सत्व का हिमाचल विमलित होता है। करूणा का 
यही ल्ञाच कविता का आदि स्नोत है। आदि कवि का प्रथम उच्छवास इसी कविता 
के प्रवाह का प्रथम बिन्दु है। यह लवण ही शिवम्‌ है। ग्ञात्मदान इसका स्वस्प 
है। श्रभिव्यक्ित को प्रेरणा बनकर मही प्रात्मदान सुन्दरम्‌ को सृष्टि करता है । 
जीवन की ऊपष्मा से विगलित होकर हिम का तीब प्रवाह पृथ्वी के प्रदेशों को अपना 
जीवन समर्पण करता है। उल्का यही आत्मदान प्रकृति के वृक्ष, वीरुघ, लता, गुल्म, 
वादप, तृणादि मे के रूपो मे पल्‍्लवित, पुष्पित और फ्लित होता है। अभिव्यक्ति का 
सौन्दर्य बनकर यही आत्मदान सेत, शाद्वल, उपयन, वन आदि को सृष्टि करता है । 
इसी प्रकार राल्व की कश्णा रसमय गात्मदान के द्वारा मगलसयी गति से जीवन के 
सौन्दर्य-लोको की रचना करदी है। 

जिन सूक्ष्म और दुलंदय घाराओ के रूप में सत्व के इस विगलित प्रवाह का 
आरम्भ होता है, उनका झनुसधान इन ऊध्वेलोको के श्रद्धालु और साहसपूर्ण यात्री 
फर सकते हैं। सत्व के उत्कर्ष के उत्त ग कैाश और उसके अचल से लह॒राते 


१५० ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ [ भूमिका 


करुणा के निर्मेल मानसरोवर के दर्शन विरले ही पुण्यशाली कर पाते हैँ । उपत्यकाओं 
और तराइयो के वासियो को उन सहख्रधाराओ के कौमार्य मे कविता की भागीरथी 
की विकासित लीलाग्रो का दर्शन अवश्य होता है । उन्हें इन सहस्रधाराग्रो के शत- 
शत सगमो पर निर्मित होमे वाले शतश प्रयागो के पुण्य का भी लाभ होता है। 
लोक-जीवन की साधारण समतल भूमि के निवासियों को तो एक मन्थर और समवेत 
प्रवाह के रूप मे ही इस कविता की भागीरथी के दशंन होते हैं। इसी के तट पर 
उनके अनेक सास्क्ृतिक तीर्थ निर्मित हैं। इस रस की भागीरथी मे अनुराग की 
यमुना के सगम से निर्मित एक प्रयाग ही उनका तोर्थराज है । इस कविता भागीरथी 
का मधुर-मधुर कल कल ही उनकी दिव्य श्रुति है। उसका विशाल अचल ही उनके 
जीवन का करुणामय आ्राश्नय है। उद्गम के ऊध्वे लोको की रसकुमारियो की क्षिप्र 
भति, चचल लीला, बकिम विलास, उज्ज्वल कान्ति और मत्र सगीत के वास्तविक 
रूप की बत्पना भी उनके लिए कठिन है। खेतो, शाद्लों, उपवनो और वनो की 
विभूति को ही बहुत मानने वाले समतल-वासियो को इन ऊध्वे लोको के देवदार वनो, 
गन्ध-मादनो, औपधि-प्रस्थो आदि के सौरभ और सौन्दर्य की कल्पना भी सभव नहीं 
है। 
कविता की भागीरथी के उद्गम की सुपमा और विभूतियों का अ्रनुसधान जितना 
दुष्कर है, उसके कौमार्य की सहख्रधाराओ के समवाय से निर्मित समतल की 
उदारधारा के दर्शन और अवगाहन का पुष्य उतना ही सुलभ है। उदगम के 
रहस्य और चमत्कारो की प्रतिभा का दर्शन चाहे इसमे दुर्लभ हो किन्तु उसके रस का 
प्रसाद इसमे भी समान रूप से प्राप्य है। यह रस ही कविता की भागीरथी का 
स्वरूप भौर सार है। मूलत कविता की भागीरथी का रस पवित्र और भ्रविकार्य 
है। समतल के प्रवाह मे यदि कोई विकार अथवा अपवित्रतायें मिलती हैं तो वे 
उस 'रसप्रवाहिनी का स्वरूपगत दोष नही है, वे सभ्यता के विकारो बे! कलुप हैं । 
कविता की रसप्रवाहिनी इस कलुप को आत्मसात्‌ ओर भ्रच्छालित करने की श्षक्ति 
रखती है। सूरदास के समदर्शी भयवान के समान कविता की प्रवाहिनी इन कलुपो 
को भी आ्रात्मसातू करके “मुरसरी” की सन्ञा प्रदान करती हैं। वस्तुत उपनिपदो के 
*र्सा वस ” के अनुरूप रस हाँ इसका स्वरूप हैं। पुराणों में भागोरथो के रसप्रवाह्‌ 
को ब्रह्म-द्व कहा गया है। कविता की भागीरथी का प्रवाह ब्रह्म के समान ही 
रसमय और अविवारी है। कविता ब्रह्म के रसमय तत्व का हो सगीतमय प्रवाह है। 


प्रध्याय--६ कविता का स्वरूप [ रश! 


कविता की रसमय भागीरथी अपने मूल और दिव्य रुप मे ब्रह्मा के कंमण्डलु 
की विभूति है। ब्रह्मा सृजन का देयता है । क्षीर सागर पर शेष नय्या पर 
विराजमान विष्णु की साभि से नि सूत्र कमल पर आसीन ब्रह्मा सृजन के प्रतीक हैं) 
क्षीर सागर मानवीय सस्कृति को आधारभूत मातृ-भावना का प्रत्तीक है। अनन्त 
को सन्ना से विभूषित सत्य के अनुल्प शुञ्भवर्ग और सहल्लन-फण-युक्त भेपनाग भ्रनन्त 
और अनेक शाखाओं से सम्पन्न ज्ञान का प्रतिक है। “विष्णु! चक्र और गदा से 
सूचित विक्रम के द्वारा आंख और पद्म से चोतित धर्म ओर अध्यात्म के रक्षक हैं । 
मातृशक्ति की प्रेरणा और ज्ञान का सस्वल उनकी स्थिति का स्थायी झाश्चय और 
अवलम्व है। आदि-शवित की प्रेरणा और अतनन्‍्त ज्ञान के सम्बल से विष्णु अपने 
विक्रमों मे सफल होते हैँ । “नाभि देह का केन्द्र हे। कमल जीवन के रस (जल) 
और कलुप (पक) से उद्भूत जीवन की ऊर्ध्वगामी श्री का आसन है। उसी श्री की 
सूजनात्मिका विभूति से विष्णु के विक्रमो का केन्द्रीय प्रयोजन सफल होता है । 
सृष्टि के विधाता होने के साथ-साथ अइह्मा वेदो के आदि चक्ता भी हैं। झुप्टि प्रकृति 
है। वेद ज्ञान और सस्कृति के आगार हैं । ब्रह्म प्राकृतिक और सास्कृतिक सृजन 
के पौराणिक प्रतीक हैं। उनका कमण्डलु उनकी श्रचेना का पात्र श्रौर साधना का 
उपकरण है। उससे उत्तम गंगा सुश्न को साथना और श्रद्दंना का रसभप तत्य 
है। ब्रह्म-्लोक की वासिनी गंगा के पृथ्वी पर भ्रवतार के लिए भगीरय की तपस्पा 
श्रपेक्षित है + कवि ब्रह्म-लोक को रसभूति को भूलोक में प्रदाहित करने चाला तपत्वी 
अपोरय है । ठप से हो उसकी साधना सफल हो सकठी है ॥ भूलोक मे कविता 
की भागोरथी की रसधारा प्रवाहित करने के साथ-साथ वह अनन्त वेभव और अनन्त 
विलास के भ्राकाक्षी लोक की कामना के प्रतीक स्वर्ग के अभिशज्ञप्त इन्द्र के छल से 
अस्ण हुए अपने उद्देजित पूदंजों का भी उद्धार कर सफत्ता है। 

किन्तु कवि रूपी भगीरथ की यह साधना शिव के सहयोग के बिना संभव प्रौर 
सफल नहीं हो सकतो । शिव लोक मंगल के प्रतीक हैं। अनन्त ज्ञान के प्रतीक 
दोपनाग के फणो पर पृथ्दी की स्थिति है। उत्कप्ट सत्य के शुञ्र सचय का प्रतीक 
कैलाश पथ्वी का चूडामणि है। उस कैलाश पर आसीन “क्षिव' सस्व के उत्कर्ष की 
साधना द्वारा प्राप्य लोफ के चरम और उच्चतम मगल के द्योतक हैं। शिव का 
ग्रुम्फित जटाजूड साधना को सदन दीथियो का सकेत करता है । लोक की उच्चतस 
भंगल साधना को सघन वोधियाँ ही सृजन के देवता के साधथना-पात के रस-प्रवाह को 
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बलपित करने में समर्थ हें । इस लोक-मंगल को साधना और उसकी प्रीति के अनुग्रह 
से है! कवि-रूपी भगीरथ उस रस-प्रवाहिनी को पृथ्वी पर उतारने में समर्थ होता है । 
ब्रह्मा का यह वचन कि 'भ्रन्यथा वह प्रवाह प्रताल को चला जावेगा' लोक-मगनल की 
साधना के बिना रस-साधना की निष्फलता का व्यजक है। पाताल विश्व का 
अधोलोक है ।॥ शिव की साधना के अभाव से कितनी रस साधना इस अधोलोक की 
गामिनी बनी है, यह कला, कविता और साहित्य का स्वस्थ अनुशीलन करने वाले 
पाठकों को भ्रविदित नही है । शिव का स्वरूप स्वयं साधनामय है। भगीरथ और 
शिव का सहयोग रस और मंगल को साधना को संगति का सूचक है। तप और 
साधना प्रकृति के सस्कार के मार्ग हैं। रस और मगल की दिशा मे इस साधना की 
समन्वित गति ही पृथ्वी पर मगलमयी रस-भागीरथी को अवतरित करने में सफल 
होती है। पौराणिक कल्पना मे गगा की धारा ज्षिव के शीप से प्रवाहित होती है । 
लोक-मयल के जीप से प्रवाहित होने पर ही रस-भागीरथी कत्याणसय आवन्‍्द का 
वरदान बन सकती है! भागोरय के समान दृढ़ श्लोर दीघे साधना के हारा हो 
शिव के प्रसाद की विभूति मंगलमयी रस-भागों रथो पृथ्वी पर प्रवाहित होती है । 
ब्रह्मा, शिव और भागीरथ के पोराणिक निभित्तो से निर्मित भागौरथी का यह 
रूपक कविता के स्वरूप उद्गम और प्रभिव्यक्ति के रहस्यो का एक झ्द्भुत 
साभिकता के साथ संकेत करता है। कविता का स्वरूप भागीरथी के समान हो 
रसमय है।यह रस साधारण भावों अथवा जलो के समान विकार-शील नहीं 
बरन्‌ ब्रह्म-रस के समान अविकार्य है। उपनिपदों मे इस रस के आाश्रयभूत ब्रह्म 
को “कवि' की सज्ञा दी गई है। वह सर्वद्रष्टा कवि अपने स्वरूप-भूत रसतत्व से 
विश्व की सृष्टि करता है। यह सृष्टि चिन्सय ब्रह्म के स्वभाव की अ्रनायास 
अभिव्यवित है। भामती के मग्रलाचरण में 'वीक्षितमेतस्थ पंचभूतानि”/ और 
“स्मितमेतस्य चराचरम्‌” मे दिव्य सुष्टि के इस अनायास सौन्दर्य का सकेत मिलता है) 
ब्रह्मा सृजन के देवता हैं। उन्हें हम ब्रह्म-शवित के सुजनात्मक रूप का प्रत्तीवः मान 
सकते हैं । ब्रह्मा का ऋषि-रूप सास्कृतिक साधना का सूचक है। साधना का कुमण्डलु 
ही ब्रह्म वी रस विभूूति का आश्रय और विलोक मे उसके प्रवाह वा आदि-स्रोत वनता 
हैं। सास्कृत्तिक जगत में कवि ग्रतन्‍्त रस-लोको का विधाता हैं। काव्य-शास्तर की 
परम्पदा मे कवि को 'तजापति माना है, यह उचित ही है। कवि स्प्ठा है। 
साथ ही वह द्वप्टा भी है। अकराचार्य ने उपनिषदो के कधि का कवि 
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ऋन्तदर्क्षी सवेदृकू' भाष्य क्या है। चदुमुं ख होने के कारण विद्व के खष्टा ब्रह्मा 
सर्वेदर्शो ईै। वेद के विधाता होने के कारण वे सर्वज्ञ भी हैं। अनामिल ज्ञान- 
दृष्टि विधाता को सृष्टि क्रिया का झ्रालोक हैं। उज्ज्वल और अनामिल ज्ञान-दृष्दि 
से समन्वित होकर ही कवि की सास्कृतिक सृष्टि भी सफल होतो है। अस्तु, ज्ञान- 
दृष्टि से युक्त सृष्टि ही कविता का ल्‍प है। साधना से युक्त सृजनात्मक चेतना को 
अभिव्यक्ति कविता के रूप में होती है । 

साधना से सत्व का उत्कर्ष होता है। केलाशउसी का प्रतीक है। कवि का केलाह 
उसका भस्तक है। यह कल्पना योग के प्रतीकवाद के भ्रनुरूप है। तप और दावित 
साधना के सम्वल हैं । तय प्रकृति का मर्पादन तथा चक्ीकरण है। 'शवित्र' फ़िया की 
सामथ्यें है। यो तो यह शक्ति अगु भ्रणु में व्याप्त है और आज उसके विस्फोट विश्व 
की प्रलय का द्वार दिखा रहे हैं। निसगे प्रकृति की सूजनात्मक किया में शक्ति की 
श्रभिव्यक्ित प्रकृति की एक अन्तगगंत नियतिं बन गई है। दवित की कृतिम अभिव्यव्तिया 
मनुष्य-तत्र हूँ। मनुष्य की चेतना मे शक्ति का स्वतन्त्र रूप अभिव्यक्त हुआ है। तम्त्रो मे 
इस चिन्मयी शक्ति को चिच्छवित” की सज्ञा दी गई है । समस्त विश्व इस शक्ति 
वा ही विलात है। विश्य का काव्य शब्ति को महाकला का अदभुत सौन्दर्य है। 
कविता को सुष्टि भो कि को शबित साधना का फल है; सत््व कर उस्क्ष 
शक्ति का भी अम्युदय है। कदि को समर्थ चेतता की विभूति ही कविता बनकर 
दिलसित होती है॥ जीवन की उप्मा से विद्रवित सत्व का हिमालप हो मानस 
के मार्ग से कविता को भागीरथी के रूप में प्रवाहित होता है। इस प्रवाह मे रत््व 
की भास्वरता और काति, शक्ति का वेग और गति, कल्पना का रजित वीविविलास 
तथा सृजन का भ्रदुभुत सोन्दय और प्रगति का मन्द्र मघुर सगोत है। 

कविता की भागीरथी की गोलिक काति, वेग, सगीत आदि का परिचय तो 
उसके उद्गम के ऊध्वें लोको में ही मिलता है, जो दुलेभ है। समतल भूप्ि के 
निवासियों को इन तोनो के मन्द रुप का ही साक्षात्कार होता है। किन्तु वे भी 
अपनी कल्पना के दएरा इन मूल रूपी का मानसिक साक्षाल्कार प्राप्त कर सकते है 
समतल के प्रवाह मे भी कास्ति की अदसुन आभा, गति का प्रवल बेग, सृजन की 
ब्यापक विभूति और सगीत का मनोहर माघुयें है। मन्द होते हुए भी प्रवाह का 
देण अविल्छित है और उसका विस्तार अधिव है) प्रवाह की यह अवि्छिन्न 
परस्पर कविता की वास्तविक गति है। महाभारत, वाल्मीकि राप्तायण थादि के 
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समान विसले हो काध्यो में प्रवाह की यह परम्परा मिलती है। अधिकाश कांध्य 
भावो के सुन्दर सरोवर हे जो युग को मान्यता के काल सें तो स्वच्छ बने 
रहते है। किन्तु धाद में उपेक्षित होकर सिवार श्रौर काई से ढेंक जाते है। 
राम चरितसानस के समान बिरले हो सरोवर भाव की उस ऊध्वे भूपमति 
पर स्थित हे जहा ये विकार से कलकित नहीं हो सकते। रवीद्धनाथ, 
जयशकरप्रसाद, निरावा और बुछ झ्राधुनिक कवियो के गीतो मे भावना के स्वत्प 
किन्तु स्वच्छ उत्स हैं जो अ्रधिक दूर तक नहीं जाते फिर भी उनके प्रवाह में कान्ति, 
गति और सगीत है। कुछ सामग्रिक प्रवन्ध वर्षकाल की नदियों की भाँति भ्रपने 
भ्रावित प्रवाह मे गम्भीरता की अ्राति उत्पन्न करके लोक की पूजा के पान वन जाते 
हैं। किन्तु शरद्‌ के निर्मल वातावरण मे वे दीन हो जाते हैं। जिन स्थायी काव्यो 
में विकार का कुछ भ्रश है वे उन अन्य नदियों के समान हैं, जिनका प्रवाह तो 
निरन्तर है किन्तु उनका उद्गम निम्न लोक के पर्वेता की सुगम भ्रौर सुविदित 
कन्दराओ में है। कविता का उत्तम रूप तो भागीरथी का पवित्र और शअ्रविकारी 
प्रवाह ही है जा साधना के ऊर्ध्व लोको से निसृत होकर सामान्य जीवन की 
समतत भूमि को श्रय और सौदे से निरन्तर प्रचित करता रहता है और जिसका 
दीर्घ पथ मनुष्य के सास्कृतिक तीर्थों का आश्रय है । 

भागोरथी का उज्ज्बल और प्रमृत प्रवाह ही कविता का उत्तम रूप है । लोक- 
चेतना के गगासागर म विलीन होकर भी इस प्रवाह की गति विच्छिन्न नही होती । 
जीवन की ऊप्मा से आन्दोलित होकर उसका रस-तत्व करणामयी भेघधमालाओ के रूप 
मे श्रनन्त के मार्ग से साधना वे उसी हिमालय की ओर चल पडता है जो कविता की 
भागीरथी का मूल उद्गम वनता है । इस प्रकार अविदिन्न रहकर कविता वी 
भागीरथी का प्रवाह अपनी एकता में अनेक्ता का समाहार करके मानवीय जीवन के 
लिए सृजन और सौन्दर्य की मग्रलमयी परम्परा की चिरन्तन प्रेरणा बन जाता है। 

उद्गम वी कान्ति, गति और सग्रेत के अझ्तिरिक्त भागीरथी के प्रवाह की 
दिया भी कविता वे स्वरूप का मर्म उद्घाटित करती है। पौराणिक परम्परा के 
अनुसार ग्रगा 'तिपयगा' कहलाती है। तीनो लोक्ो में उसके प्रवाह की गति है। 
स्वर्ग की गगा का नाम “मन्दाक्नी' है। भूलोक वी गगा 'भागीरथी' है उसी प्रकार 
पातात के अधोजोक में भी गगा का प्रवाह है। ये तीनों लोक जीवन के ऊध्वें, 
मध्यम और अबम जोको के प्रतोक हैं। तीनो ही लोक गया के दिव्य प्रवाह वे 
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अधिकारी हैँ । यथपि पुराणो का स्वर्ग अनन्त विलास और अनन्त वैभव की कामना 
का मूत्ते रूप है किन्तु देवो मे सत्व की प्रधानता की दृष्टि से हम उसे अध्यात्म के 
ऊध्वे लोक का श्रत्तीक मान सकते हैं। पाताल का अधोलोक विकृतियो और 
अ्रतीतियों का तामस देश है। भूलोक सत्व और तम से रातुलित राग का लोक है। 
यही मनुष्य का मुख्य निवास है। सत्व के हिमालय से निसृत होकर कविता कौ 
भागी रथी इसी मे प्रवाहित होती है। अध्यात्म के ऊध्वें लोक मे भी कविता के 
भागीरयी का प्रवाह हुआ है । अधोलोक भी इसके प्रसाद से वचित गहीं है। 
किन्तु सध्यलोक की धारा ही सनुष्यो के कल्पाण का मुख्य मार्ग है। भूलोक की 
भागीरभी का उद्गम शिव के साधनामय पीठ हिमालय से है। इससे इसकी मगला- 
मूलकता स्पष्ट है। इसकी दिशा पूर्व की ओर है। ज्ञान के सूर्योदय के कारण पूर्व 
का महत्व आपूर्व है । सूर्य जीवन और ज्योति का ख्तोत है। योग मे वह आात्गा का 
भी प्रतीक है। आत्मा का स्वरूप प्रकाश और शक्ति है। उस सूर्य की दीप्त रश्मियो 
से विगलित होकर ही सत्व का हिमालय भागीरथी के स्रोत मे प्रवाहित होता है । 
उसके प्रवाह की दिशा भी पूर्व की ओर है जो सूर्य के उदय की दिशा है। निरन्तर 
प्रवाह का श्रेय थौर सौन्दयं तो कविता की भागीरथी का लक्षण है ही, किन्तु इसके 
साय-साथ ज्योति और जीवन के सतयेंदिय की दिल्ञा की निरन्तर व्यजना करता भी 
उसकी स्वाभाविक गति है। वबस्तुत इसी व्यजना के द्वारा कविता की भागीरथी 
जीवन की उज्ज्वल और रसमयी सूजन परम्परा की चिरन्तन प्रेरणा बन सकती है। 
भागीरथी की अपार महिमा के कारण गाव गाव की वरसाती धारा को भी 'गगा 
का नाम मिला । इसी प्रकार कविता की प्रवाहिनी की अपार महिमा का साम्य 
पाकर अनेक रमायें 'काब्य/ पद की भागिनी बनी । किन्तु उनका स्वरूप कबिता की 
भागीरथी से कितना भित्र है यह दोतो मे अवगाहन करने वाले विवेकीजन ही जान 
सकते हैं। जहाँ तक जल के प्रवाह का सम्बन्ध है वहा तक ये घरसाती धाराय भी 
“पयस्विनी' की परिभाषा के अन्तगंत ही हैँ । उसी प्रकार जहा तक रस के प्रवाह 
का सम्बन्ध है कविता के नाम से प्रसिद्ध समी रचनाओं में वह किसी न किसी 
परिगाण म मिलता है। प्रश्न यह है कि काव्य का सामान्य स्वस्प क्या है और किस 
आधार पर काव्य के उस सामज्य में विशेष विभेद किये जा सकते हे ? इस विभेद 
का क्या अधिकार और महत्व है ? काव्य की सामान्य परिभाषाय बहुत व्यापक 
हो जाती हैं। अत अनेक रचनाये इसके अन्तगेत झा जाती है । किन्तु दूसरी ओर 
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काव्य को किसी भी परिभाषा का पूर्णत निर्वाह दुर्लभ है| प्रूर्णता बडी कठिन कोटि 
है। अत वह अत्यन्त दुर्लभ भी है। बिरली हो इंतियो में परिभाषा की पूर्णता 
का आभास मिलेगा। परिभाषाओ के भेद के असिरिवत उनके निर्वाह की अनेक 
कोटियाँ हैं। इस प्रकार कचिता के सामान्य में अनन्त विजेषो का समावेत् हो जाता 
है । यही कारण है कि अनेक प्रकार से भिन्न प्रतीत होने वाली अनेक कृतियाँ कविता 
के अन्तगगंत सम्मिलित होती रही हैं । 

यदि कविता का एक सामान्य लक्षण समव भी हो तो भी उसके निर्वाह के 
अनेक उपकरण और धरातल हैं। इन उपकरणों और घरातलो का सापेक्ष भेद 
कविता के रूपो मे भेद उत्पन्न करता है। जिस एक हो सामान्य के अन्तगंत होते 
हुए भी लोक की प्रत्येक वस्तु-विशेष दूसरी वस्तुओ से भिन्न हैँ उसी प्रकार कविता 
के विशेष रूप भी उसके अन्य रूपो से भिन्न हैं। इस भेद के कारण ही जिस प्रकार 
एक ही सामान्‍य में समाविष्ट एक विद्येप चस्तु को हम अन्य वस्तुओं से पृथक नही 
पहचानते हैँ उसी प्रकार हम काव्य के विशेष रूपो को भी पृथक-पृथक पहचानते हैं । 
कालिदास के एक इलोक को सुनकर हम तत्काल पहचान जाते हैं, चाहे उस इलोक 
को हमने पहले न पढा हो । तुलसीदास, पन्‍्त, प्रसाद, निराला, महादेवी आदि 
प्रत्येक की रचना मे एक अपनी विश्येपता हैं जिसके द्वारा हम उसे पहचानते हैं । 
इतना अवश्य है कि यह पहचान उस विश्लेपता के साथ हमारे परिचय पर निर्भर हैं। 
इस विशेषता को हम कवि ग्रथवा काव्य के व्यक्तिश्व को विशेषता कह सकते है ॥ 
इस दृष्टि से काव्य के उतने ही भेद होगे जितने कवि है । किन्तु काव्य के उपकरणों 
और धरातलो के आधार पर अन्य प्रकार से काव्य के भेद किये जा सकते हैं। साम्य 
के आधार पर एक वर्ग के अन्तर्गत इस विभाजन मे भ्रभेक रचनाये झा सकती हैं । 
यह विभाजन काव्य के सामान्य लक्षण और अनन्त विश्ेषो के बीच में हैं। आलोचना 
ही नहीं काव्य के झास्वादन को दृष्दि से भी उसके इस त्रिविध निरूपण का महत्व 
है। इसलिए साहित्य के इतिहास मे काव्य शास्त्रो मे काव्य के सामान्य लक्षण 
के साथ-साथ उसके भेदो का भी मिरूपण किया यया हैं। आधुनिक अध्ययन और 
आलोचना की रुचि प्रत्येक कवि की मौलिक विशेषता से भी है । 

सामान्यतः कविता को कला का झव्दसथ रूप साना जाता हैं। कविता भाषा 
के माध्यम से भाव की अभिव्यक्षित है। साधारणत हम भाषा के मुखर रूप को हीं 
जानने हैं। किन्तु भारतीय शब्द-दर्शन मे शब्द की और भी कई कोटियाँ बताई हैं ॥ 
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चतुर्विध वाक्‌ के अल्तर्गत, प्म, पश्यन्ति, मध्यमा और यैखरो चार कोटियाँ हैं । 
इसमें हमारी परिचित भाषा वाक्‌ का ऑन्तिम और सबसे स्थूल रूप है। भ्रन्य तीन 
झूपो को हुम सामान्यत नहीं जानते । आब्द-दर्शन में 'अब्द' को 'ब्रह' माना गया 
है। ब्रह्म चिन्मय है। अत शब्द का मूल स्वरूप भी चैतन्य है। मुखर शब्द उसी 
का विवर्त है, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार वेदान्त मे जगत के पदार्थ ब्रह्म के बिवते 
हैं। मुखर भाषा के द्वार कविता में जिस भाव की अभिव्यंवित की जाती है वह 
भी कवि के मानस में चिन्मय ही होता है। इस चिन्मय भाव को हम केविता का 
आन्‍्तररूप कह सकते हैँ। मुखर भाषा मे उसकी अभिव्यक्ति उसका बाह्म रूप है । 
भारतीय काव्य शास्त्र मे इस बाह्य रूप को काब्य पुरुष की देह माना गया है। 
आन्तरिक चिन्मय भाव उसकी आत्मा है। जिस प्रकार चिन्मय झ्रात्मा की शक्ति 
देह को अ्रनुप्राणत और सचालित करती है उसी प्रकार भाव की विभूति शब्दों के 
देह में व्याप्त रहती है। बेह श्रोर भ्रात्मा का सामजस्य हो मनुष्य का जीवन है । उसी 
प्रकार चिन्मथ भाव के साथ डाब्द के बाह्य रूप का सार्मजस्यथ ही कविता का 
जीवन है ।॥ 

इसलिए भपततीष दाध्य शास्त्र में काध्य फी सबसे अधिक सामान्य और 
सम्मवतः सबसे प्राचोन परिभाषा शब्द झोर श्र्थ का सहितभाव (साहित्य) है १ 
“शब्दार्य सहितौ काव्यम्‌” काव्य झस्त्र के अत्यन्त प्राचोत आचारये भामह का प्रसिद्ध 
बचने है। ययपि भामह वकोबित को काव्य का स्वरुप भानते हैं, फिर भी शब्द 
और ग्र्थ के साहित्य के बिना वह सभव नहीं । आगे चलकर भागह के अनुयायी 
कुम्तक ने 'वफ्नोबित से युक्त शब्दार्थ के साहित्य को काव्य सानकर भाभह का 
अभिप्रेत स्पष्ट कर दिया । बुन्तक की चक्रोवित के समात अन्य आचार्यों ने ध्वनि, 
अलकार, गुण, रीति, रस अ्रदि में से एक अथवा कई तत्वों से विशिष्ट शब्दार्थ के 
साहित्य को कात््य का लक्षण साना हैं। शब्दार्थ का साहित्य प्राय सभी परिभाषाओं 
से समान है। तासम यह है कि आब्दाबे का साहित्य भारतोय काव्य शास्त्र फे 
अनुसार कविता की परिभाषा का एक आवश्यक गञ्रग है) वस्तुत यही कला के 
अन्य झूपो से काव्य का भेदक भी है। कता के अ्रन्य रूपो का माध्यम शब्द अथवा 
अ्य-सहित शब्द नही । यहाँ हम शब्द का प्रयोग भाषा के व्यवहार में झड़ अर्थ- 
युक्त शब्द के अर्थ मे करते हैं। यदि सामान्य नाद अथवा ध्वनि के अथे में हम 
“धब्द' को ग्रहण करे तो संगीत भी शब्द के अन्तर्मत आ जायेगा । संगीत का झक्द 
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केबल नाद अथवा ध्वनि है। शुद्ध सगीत मे भाव अ्रथवा अर्थ का सयोग झ्ावश्यक 
नही । वह केवल ध्वनि का लगयुक्त क्रम है। सामान्यतः हम जिसे सगीत 
समभते हैं वह्‌ काव्य शलौर सगीत का सम्मिश्रण है। यदि संगीत के लिए सार्थक 
ध्वनि आवश्यक होती तो सगीत के मूल स्वरो की स्थापना पशु-पक्षियों के स्वरो मे 
नही की जाती । चित्रकला वर्णों (रंगो) के माध्यम से रूप को रचना है। भाव 
की अभिव्यक्ति इसका भी आवश्यक अगर नहीं है, अन्यथा अल्पनाओ (डिजाइन) के 
समान भावहीन रचनाझो को चित्रकला में सम्मिलित नहीं किया जा सकता। 
नृत्यक्ला का साध्यम मनुष्यों के अमो की गति है। उसमे भाव का अनुयोग 
स्वाभाविक है भ्रत उसे भाव से अलग करना कठिन है, फिर भी यह कहा जा सकता 
है कि भ्रगो की गति ही नृत्य-कला का मुख्य रूप है । 

श्रस्तु, माध्यम की दृष्टि से भाषा में प्रसिद्ध दब्द का श्रर्थयुकत रूप श्रन्य 
कलाग्रो की तुलना में काव्य का भेदक हो सकता है । किन्तु इस मान्यता के निर्वाह 
की सफलता शब्द और ग्र्थ के ग्रे पर निर्भर है। शब्द श्रभिव्यक्ति के सकेत मान 
हैं। इनका निर्माण अक्षरों से होता है, जिन्हे वर्ण” भी कहते हैं। सस्क्ृत का 
'बर्ण' पद कई ग्र्थों का द्योतक है। मूलत वर्ण सबेत अथवा चिन्ह को कहते हैं 
जिसके द्वारा हम किसी व्यक्ति अथवा वर्ग को पहिंचानते हैं । इसी श्रथे से 'बर्ण 
समाज के वर्मो का वाचक बना। “वर्ण रग को भी बहते हैं। रग और रूप 
चित्रकला के माध्यम हैं। वे चित्रकला की भाषा हैं । नृत्य की गति और भगिमाये 
भी अभिव्यवित के सकेत हैं। उन्हे हम नृत्य की भाषा कह सकते हैं। यदि भाषा 
को एक व्यापक श्रर्थ मे भ्रभिव्यक्ति के अगो का समूह माने तो सभी कलाओो को 
भाषा का झूप मानता होगा और वर्ण इस सामान्य भाषा के चिन्ह होगे। भाषा 
आर वर्ण के इस व्यापक अर्य से समस्त कलाग्री की एक सामान्य परिभाषा हो जाती 
है । इस परिभाषा के अनुसार कला सकेतो के द्वारा रूप श्रयवां भाव की अभिव्यवित 
है। यह कला के व्यकतत और बाह्य रूप को ही परिभाषा है। उसका प्रान्तरिक 
स्वरूप चिन्मप श्रनुभूति है जिसे हम 'भाव कह सकते है। यदि भाव में रूप की 
अनुभूति भो सम्मिलित है तो कला की यहू सामान्य परिभाषा सभी कलाझो पर लागू 
हो जाती है. यहाँ अश्न यह उठता है कि भिन्न-भिन्न कलाओ का इसके अतिरिक्त 
कोई अपना विशेष रूप भी है, जिसके द्वाद्य वे एक दूसरे से पृथक समभी जाती हैं । 
भाषा झोौर वर्ण को जो व्यापक व्याख्या ऊपर की गई है उसके अनुसार तो कला के 
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माध्यमों में भी भेद करना कठिन हैं। भारतोब आचार्यो ने बझाब्द को काब्य का 
माध्यम माना है। केवल ध्वनि अथवा साद के अर्थ मे शब्द सगीत का भी माध्यम 
है। अत अर्थ से युवत शब्द कविता का माध्यम है। तात्पयय यह है कि मुख से 
उत्पन्न घ्वनिसप सकेत अन्य कलाओो से सगीत तथा काव्य के विभेदक हे तथा “प्र्थी 
काव्ये का सगोत से विभाजन करता है ॥ 

किन्तु 'अर्थ! का अभिप्राय वया हैं? यदि अरय॑ का आशय स्ैत में निहित 
तन्‍्व से है तब तो चित्र विधान मे ग्रहित रूप (आकार) तथा समगीत में निहित रूप 
(सम) भी अर्थ के अन्तगेंत हैं। चित्र और सगीत के रूपविधान ऐन्द्रिक ग्रहण ये 
विपय हैं, यद्यपि ऐन्द्रिक प्रत्यक्ष मे भी मन का सहयोग रहता है। छब्द का ग्रहण भी 
श्रवण के द्वारा होता है किन्तु उसके तालयें ग्रहण मे मन को क्रिया होती है। रूप 
और ध्वनि के सौन्दर्य का बोध वच्चों का भी होता है । किन्तु वुद्धि का विकास न 
होने के कारण शब्द के भ्र्थ का वोध उन्‍्ह नहीं होता। दब्द बच्चों के लिए बस्तुश्रो 
के ध्वनिमय सकेत मात्र होते हैं। वौद्धिक भावों के सकेत रुप मे घब्दों का बोध 
बच्चो का धीरे घीरे होता है। इससे बिदित होता है कि छब्द का अर्थ उसके रूप 
में निहित बौद्धिक झयवा मानसिक तत्व है । इसे हम 'चिन्मय भाव! कह सकते है १ 
यद्यपि सगीत और चित्र के रूप विधान में भी मत का सहयोग रखता है, फिर भी 
उसमे ऐन्द्रिक सम्वेदना की प्रमुखता है। दाब्द के श्र प्रहण में मनोव्यापार की 
प्रधानता है ।._ ऐँन्द्रिक व्यापार उसका निमित्त मात्र है। इसलिए शब्द दर्शन मे 
वाणी के तीन रूपो मे ऐन्द्रिक व्यापार का ससन्निकर्प नही है। उनमे चिन्मय भाव- 
तत्व का ही उत्त रत्तर उत्कपें होता जाता है और अन्त भ मध्यमा के स्वरूपमें रूप 
का प्राय विजय हो जाता है । परा तो पृर्णत हो चित्‌-स्वस्प है । 

अत मानसिर अर्थ अथवा चिन्मय भाव हो दब्दो के माध्यम का मुह्य तात्पर्य 
है। एक सीमा तक हम इसे वोद्धिक कह सकते हैं किन्तु यह पूर्णत बौद्धिक नहीं 
है। बुद्धि चेतना का सामान्य तथा विश्लेषयात्मक रूप है। विज्ञान और दर्घन 
चुद वे अध्यवसतथ के 'फल हैं १ इनमे गिबेक यूवेक अत्यये। और सिद्धान्ते। का 
सामान्य रप निर्धारित किया जाता है। सामान्य होने के कारण मनुप्यों मे उनका 
परस्पर सम्बाहन श्रभव है। चुद्धि दारा निर्धारित प्रत्ययो और सिद्धान्तो का रूप 

बहुत कुछ निश्चित होता है। निश्चित होने के कारण उनका सम्वाहन सुगम भर 

सफ्च होता है। काव्य झ्ास्त्र को भाषा में शब्द के इस निश्चित ग्र्य को 'अभिषार्थे 
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कह सकते है ।  क्स्तु यह अभिधाये ही शब्द वी भाव सम्पत्ति का सर्वेस्व नहीं है। 
शब्द के सवेत मे ग्रभिधार्थ के अतिरिक्त अधिक व्यापक अर्थ को व्यजित करने की 
शवित होती है। इस शक्ति का नाम ही 'व्यजना है । आनन्द वर्धेत ने इसे 'घ्वनि' 
को संज्ञा दी है। बे इसे काव्य की आत्मा भानते हें। चस्तुत यह व्यजना कला 
का सामान्य लक्षण है। कला भाव की अभिव्यक्तित है। यह अ्रभिव्यवित ही सौन्दर्य 
का स्वरूप है। चित्रकला मे प्राय ₹प ही भाव होता है किन्तु आ्राधुनिक चित्रकला 
में भाव के माध्यम के रूप मे भी रूप के दर्गन होते हैं। पिकासो से प्रभावित अति 
आधुनिक चित्रकला मे तो रूप की विक्वृति के हरा भाव की अभिव्यविन की जाती है। 
चिनकला के प्रतीकात्मक रूप में भाव को ही प्रधानता है। सग्रीत का शुद्ध रूप 
चाहे ध्यनियों का भावहीन क्रम ही हो, किन्तु सगीत की लय भाव की लहर बनकर ही 
हमारी चेतना को स्पर्श करनी है । नृत्य और सूर्तिकला मे लो मनुष्य की देह के माध्यम 
से प्राय भाव की अभिव्यक्तित होती है। मनृष्य के भग, विशेषत उसवा मुख, 
नन्‍्मय भावों वी अभिव्यक्ति का सहज माध्यम है। इस प्रकार घदि कला के 
झयों में रूप के साथ-साथ उसके भाव को अभिव्यक्ति भी मान्य हो तो फिर काव्य 
और प्रन्य कलाओ सें साध्यम के रूप के भ्रतिरिक्त और कोई भेद खोजना कठिन 
होगा। इसी कारण पश्चिमी सौन्दर्य शास्त्र में कला के एक सामान्य के अन्तर्गत काव्य 
को भी सम्मिलित करते रहे हैं। यह कहना भी कठिन है कि शब्द मे भाव की 
ग्रभिव्यक्ति की क्षमता अधिक है। चित्रकला और नृत्य की ये मुद्रात्ो में बहुत से 
भावों की ऐसी मामिक और सजीव अभिव्यवित होतो है जैसी काव्य मे दुर्लभ है । 
इतना ग्रवस्य है कि सभवत भाव के सभी ग्रभिप्रेत चित और नृत्य के द्वारा 
अभिव्यक्त नही किये जा सबते १ भाव की व्यज्ता में सभदत दाब्द की इएवित 
अधिक व्ययपक है। इसलिए अभिव्यवित के माध्यमों सें सबसे भ्रधिक समुद्धि भाषा 
को हुई है। 
भाषा शब्द सकेत के हारा अर्थ को आभिव्यवित का साधन हैं शब्द में 
निश्चित अभिधाय को भ्रभिव्यक्तित के अतिरिक्त एक भ्रदुरवत भर व्यापक भाष को 
अभिव्यक्ति को भी सामथ्य है।  श्रण्िधाये से भेद करने के लिए हम इसे आकृति 
कह सकते है ॥ कप झास्त्र की उस्म्पर के इसे व्यम्पार्य बहा जाता है । ध्वनि 
सम्प्रदाय मे रस को मुस्य व्यग्यभाव भाना है। इसी आधार पर आगे चलकर 
विश्वनाथ ने काप्य की परिभाषा “रसात्मक वाक्यम्‌' की है। ध्वनि अथवा व्यजना 
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शब्द की झवित अथवा उसके द्वारा भाव की अभिव्यक्ति की झोली है। विभात, 
अनुभाव आदि सहकारी कारणो के सहयोग से मनुष्य के मन में रति आदि स्थायी 
भावों का जो परिषाक होता है उसी मे रस की निप्पत्ति होती है। भारतीय 
रुसवाद का मूल उपनिषदो के “रसौवे स ' मै खोजा जाता है किन्तु काव्य-शञास्त्र को 
सनोवैज्ञनिक रस उससे चितान्त भिन्न है। ग्रय्पि पडितराज जगज्ाथ ने 
गचिदायरणभग' के सिद्धान्त के हारा दोनों का रामस्बय करने का प्रयत्न किया है । 
किन्तु रति आदि से अवच्छिन्न रहने के क्यरण न यह चिदावरणभग ही पूर्ण हो सका 
और न इस समन्वय का रूप ही समीचीन वन सका। ग्रवच्छेद भी चित्‌ के श्रावरण ही 
है। चित्‌ का वास्तविक स्वर्प इन अवच्छेद्ो को अतिक्रान्त चर्स्के ही उदित होता है । 
इस श्रतिकान्ति के कम विभाव के विस्दुओ के अ्रहवार का-विस्तार ओर बिलय होता 
है। इसी विस्तार मे चित्‌ का आवरण भग होता है और रस का उदय होता है। 
रस का मही वास्तविक स्वरूप है जिसे उपनिपदकारों में ठीक-ठीक समभा। इसी 
रुस का स्वरुप आनन्दहै। चिए॒-विन्दुओ का एकात्ममाव इसका लक्षण है। 
अनुभूति, सहानुभूति, समानुभूति झादि से भेद करने के लिए हमने इसे समात्मभाव की 
सम्भूति कहा है। मौक्ष और समाधि से लेकर हमारे साधारण लोक व्यवहार तक इसे 
सम्भूति के तास्तम्प का क्रम सम्भव है। वस्तुत सामाजिक जीवन, सभ्यत्ता और सल्कृति 
मे इसी का सूत्र झ्रामन्द का खोत है। काव्य शास्त्रों मे सामान्यत जिसे रस माना है वह 
ऐन्द्रिक और प्राकृतिक सुख है, आत्मिक आनन्द नही है। काव्य शास्त्रों में काव्य के 
आन-द की लोकोत्तर तथा ब्रह्मानद सहोदर साता है। ज्ञात नहीं कि काव्य का 
आनन्द किस भर मे लोकोत्तर है तया किस श्र्थ मे बरह्मानद का सहोदर है। उपमा 
और अनुमान के लिए ब्रह्मानद के प्रसग मे विषयानन्द का भी उल्लेख मिलता है। 
लोकोत्तर से अमिप्राय ऐन्द्रिक सुख से अतोत आनन्द से हैं। कंदाचित्‌ु इसलिए 
काव्यानन्द को ब्रह्मानन्द का सहोदर कहा है ) 
कला चाहे केवल अभिव्यवित हो और उसमे प्रमिव्यक्ति के सौन्दर्य की दुष्दि 
से चाहे भाव-सत्व का अधिक महत्व न हो, किन्तु काब्य में अभिव्यक्त (रूप) झौर 
तत्व दोनो का समान महत्व है तथा उनके समन्वय से ही श्रेष्ठ काव्य की सृष्टि होती 
हैं। 'शब्दार्यी सहिती' का यही तात्पये है तथा कालिदास की 'वागर्य सम्पुक्ति) 
का गही अभिप्नाय है। इस दुष्दि से यदि हम काव्य का अवलोकन करें दो हमे 
अधिकाश काव्य का भाव-तत््व लोकिक ही प्रतीत होगा । काव्य शास्त्र के रसवाद 
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बी कल्पना तथा अधिकाश काव्य कृतियो का उपादान लौकिक सम्वेदनाएँ और सुख 
ही हैं ।॥ ऐसी स्थिति में काव्य के श्रलोकिक आनन्द का आधार केवल प्रभिव्यक्षित 
को कला ही हो सकती है। यह सत्य है कि श्रभिव्यक्ति के सौन्दर्य में अद्भुत 
चमत्कार हे । वह साधारण को असाधारण तथा लौकिक को अलौकिक बना देतो है। 
हमारा साधारण लोक-ब्यवहार श्रभिधान पर आाश्चित होता है । इस दृष्टि से अ्भि- 
व्यक्ति की व्यजना झ्ललोकिक ही है। इस व्यजना का कोई व्यावहारिक शौर लौकिक 
लाभ नही है श्रत यह स्वय अपना लक्ष्य वनकर ग्रलोक्कि आन-द की सृप्टि करती 
है। काव्य-शास्त्र और काव्य झृतियों म इसके इतने व्यापक महत्व का यही कारण 
है । किन्तु केवल ग्रभिव्यक्ति का सौन्दर्य कला और काव्य का सर्वस्व नहीं है। 
अभिव्यक्ति के श्रतिरजित रूप में मनोविलास की आश्यका होने लगती है । 

सनोविलास अचस्थ मन का विलास है, चह स्वस्थ मन का आ्लानन्द नहीं है। 
कला में विशेषत काव्य में अभिव्यक्ति के रूप के साथ साथ भाव तत्व का भी समान 
महत्व है। यह भाव तत्व मूलत जीवन का लौकिक रूप ही है। जीवन के इस 
लौकिक रूप के आनन्द के अ्रमुरूप होने पर ही अभिव्यक्ति के सौन्दर्य से इसका 
उचित समन्वय हो सकता है। आनन्द का वास्तविक स्वरूप वही है जिसे 
उपनिपदो मे 'रस कहा है तथा एक्ात्मभाव इसका लक्षण है। प्राकृतिक सुख से 
इसवा कोई विरोध नही है, किन्तु इसमे अन्वित होकर ही प्राकृतिक सुख आनन्द 
की कोटि तक पहुँच सकता है । इस श्रन्वय मे ही जीवन झर काव्य के रस तथा 
आन-द का स्रोत है। खेद की वात है कि काव्य मे यह अ्रन्वय दुर्लभ ही है। 
अभिव्यक्ति के चमत्कार के आनन्द के श्रतिरिक्त भाव-तत्व के समन्वय के श्रानन्‍्द 
की क्षमता बहुत कम काव्य में है। अधिकाश काव्य प्राकृतिक श्रौर लौकिक सुख 
का ही साधन है इसी कारण लोक की उसमे रुचि भी है। नब्रह्मानन्द के सहोदर 
पद का झअभिलापी होते हुए भी अधिकाश काव्य लोक की प्राकृतिक रूचि का ही 
रजन करता रहा है। प्राय इस काव्य मे लौकिक सवेदना के तत्व को इतनी 
प्रवलता रही है कि अभिव्यक्ति के अलौकिक सौन्दय का चमत्कार भी लौकिक सुख 
के व्यवितगत रूप के आकपंण का ही सवर्धन करता है । 

काथ्य के समग्र स्वरूप में रूप और तत्व दोनो का समान महत्व है। दोनो के 
समन्वय से ही काव्य का पूर्ण रूप निभित होता है। काव्य के रुप को श्रभिव्यवित 
श्रथवा व्यजना कह सकते हे । काव्य का तत्व जोवन और जगत का सत्य है॥ 
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अभिव्यक्ति में श्न्वित होकर वह एक व्यापनशोल रूप धारण करता है। साथ 
के सागर की लहरो में अभिव्यक्षित के आलोक की शिखायें अनन्त ज्योतिर्लोको का 
निर्माण करती हैं । कल्पता के वीचविलास में इन लोको का रूप नव-नव श्राभा से 
निखरता रहता है । उसकी यह निरन्तर नवीनता ही सौन्दर्य की इस परिभापा 
को सार्थक बनाती ई--क्षणे-क्षणे यक्नदतामुयेतित देव रूप रमणीयताया ' । प्रकृति के 
काव्य मे नये-नये तपो की रचना होती रहती है। मयुप्य के काव्य मे भी रचता 
का यह क्रम-अनन्त है। किन्तु मनुष्य वा काव्य इस दृष्टि से अलोकिक है कि 
विकोणे होते हुए भी उसका सौन्दयं और सौरभ प्रकृति के पुष्पी को भांति विद्यीर्ण 
नही होता । से काव्य कुसुम अपने अविनप्वर सौन्दर्थ से झानद सन्त में नित्य मवीच 
भावों की रचना करते रहते हैँ। काव्य की भावव्यजना की व्यापकता और 
समृद्धि का यह पर्याप्त उदाहरण है। यह साकूत और व्यापक व्यजना हो विज्ञान, 
शास्त्र और दशशन से कला तथा काव्य को भेदक है॥ काब्य की अ्भिव्यवित 
का साध्यम 'झब्द' अर्थय-सबन्सिधान के कारण व्यजना का साधन होने के साथ- 
साथ तत्व का वाहक भी है । यह लत्व जीवन और जगत का सत्य है। अभि- 
ब्यवित के माध्यम से वह चेतना का भाव-तत्व वत जाता है। बिज्ञान और झास्त्रो 
के अमिघान में भी तत्व का चेतना से यही सम्बन्ध है। किन्तु उत्तमें भ्र्थ और 
ग्राकूति को समानता के कारण कोई चमत्कार नहीं होता, श्रतः उनमें श्रवर्गति का 
आलोक तो होता है फिल्तु अभिव्यवित का अहमद नहीं होता) अभिव्यक्ति की 
भंगिमा श्रौर पभ्ाकूति की ध्यापतशोलता दोतो मिलकर काव्य के भावतश्व में सौन्दर्य 
झोर प्राह्दाव का सचार करते है । 

सभी कलाओं में भावतत्व का स्थान है और अभिव्यक्ति उनका सौन्दर्य है। 
चित्रकला, संगीत आदि में चाहे रुप की प्रधानता हो किन्तु काव्य में भाजतत्व का 
महत्व प्रभिव्यकिति के समान है। भाव सत्य का चिस्मय रूप है। अभिव्यवित के 
सौन्दर्य में श्रन्वित होकर वह रस का रुप प्रहण करता है। रस का स्वरूप आनन्द 
है. इसीजनिए समगस, झाएय, नो, स्पोोल्फ, आजत्य वप फ्रयका। सपा फणा है 
उपनिपदे भे इस रस का रूप आध्यात्मिक है और काव्य शास्त्र भे इसका लौकिक 
हप ही ग्रहण किया यया है ।. रस का यह लौकिक रूप मनोवैज्ञानिक, व्यक्तिनिष्ठ 
श्र संवेदनासय है। इसी कारण काव्य-शास्त्र के र्सवाद में अनेक समस्यागे 
पैदा हुई और उपनिषदो के आ्राध्यात्मिक रस से उसका समन्वय कठिन हो गया। 
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उपनिपदो के रस की पूर्ण कल्पना करना कठिन है। वह एक दीर्घ और दुष्कर 
साधना है। किन्तु सामाजिक जीवन के आत्मीय सवन्धो में हमे उसकी भतक 
मिलती है। जी मनोवैज्ञानिक और व्यक्तिनिष्ट भाव काव्यज्ञास्त्र के रस का 
आ्राधार है, वही मनुष्य जीवन सर्वस्व नही है। स्वार्थ प्रकृतिका स्वभाव है। 
प्रकृति का पुत्र होने के कारण स्वार्थ का सब्लेप मनुष्य के जीवन में वर्तमान है, 
किन्तु वह अरहकार के एक अनिरिचित बिन्दु के रूपमे है। जीवन के सम्बन्धों मे 
उस बिन्दु का विस्तार सदा एक व्यापक प्ररिधि मे होता रहता है। अ्रक्षति के 
स्वार्थ मे सुख है जो सम्बेदनामय है। मनुप्य के जीवन में चेतना का जागरण 
होने के कारण प्रकृति और सम्बेदना का स्वार्थमय सुख अपनी सीमाझश्रो में सुरक्षित 
नही रह गया है। चेतना की व्यापनशीलता के सस्कार लेकर वें प्राकृतिक सुख 
आात्मिक भ्रानन्द मे अन्वित हो गये हैं। उनको प्राकृतिक भूमि मे भी अ्रध्यात्म भौर 
सस्कृति के समृद्ध कल्पतर पुष्पित हुए हैं। प्राकृतिक सवेदना और आत्मिक चेतना 
के इसी सगम मे सस्कृति का बीज और रस का स्रोत है। रस सगम मे उपनिषदो 
का आध्यात्मिक रस लोक-जीवन की विभूति बनता है। प्रकृति की भूमि में यह 
आत्मा का विलास है । कविता इसी रप्त की भागीरथी है। 

भारतीय काव्यशज्ञास्त्र में रस को मनोदव॑ज्ञानिक, व्यक्तिनिष्ठ शौर सवेदनाशील 
भावकर काव्य के विवेचन को एक ऐसे मार्ग पर डाल दिया जो जीवन भ्रौर काव्य 
दोनो के वास्तविक लक्ष्य से दूर हो गया है। किसी सीमा तक यह सत्य है कि 
जीवन श्र काव्य दोनो के रस का अनुभव व्यक्ति के आश्रय मे होता है शऔर इस 
अनुभव में अहभाव का सश्लेप भी रहता है। किन्तु रस के भ्रनुभव में इनके 
अतिरिक्त एक श्रौर महत्वपूर्ण तत्व हैँ । यही तत्व रस के उद्रेक का मुख्य कारण है । 
जो व्यवित झ्रौर सम्वेदना काव्य शास्त्र से रस के मुख्य उपकरण माने गये हैं वे 
उसके निमित्त मान हैं। रस का वास्तविक स्वरूप साम्राजिक समात्मभाव हूँ 
जिसे अनुभूति, सहानुभूति, समानुभूति श्रादि से पृथक करने के लिए हम सम्भूति कह 
सकते है । क्रोचे भर भारतीय काव्य शास्त्र दोनो ही एक प्रत्याहार के सीमित रूप 
में व्यवित को कला और काव्य के रस का आश्रय मानते हैं! ऐसे एकान्त व्यवित 
की कल्पना करना कठिन है। उपनिषदो के प्रजापति भी इस एकान्त में आनन्द न 
पा सके ओर उन्होने मिथुन सृष्टि की रचमा की | उसमें प्रवेश करके उन्होने 
श्रानन्द की प्राप्ति की। यह श्रवेश श्रान्चरिक एकात््ममाव है। यही रस का 
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मूल है। यदि एकान्त सम्भव हो तो उसमें रस का प्रतुभव तथा कला 
और काव्य की सुष्टि सम्भव नहीं है। एकान्त साधना और एकान्त भाव को एक 
समसभता भ्रम है। वाहा रूप में अकेले होते हुए भी हम मन से अकेले नही होते ॥ 
भाव-प्रवण कल्पता के द्वारा अनेक वस्तुओ और व्यक्तियों से आत्ममाव स्थापित 
करके हम अपने एकान्त की शून्यता को सम्पन्न बनाते हैं। यही सम्पन्नता सस्कृति 
की समृद्धि तथा कला और काव्य का स्रोत है। 

कला झोर काव्य के अनेक सिद्धान्तों मे मानवीय चेतना के इस सास्कृतिक 
सत्य का सकेत है, किस्तु किन्ही कारणों से काव्य-परम्परा में इस मौलिक रात्य का 
समुचित उद्घाटन नहीं हो सका। भारतीय काव्य आास्त्र में पात्रों के साथ दर्शक 
के तादात्म्य के प्रसग आते हैं। कोचे की अनुभूति और कौलिगबुड की कल्पना में 
भी कला के विषय के साथ कलाकार की चेतना के तादात््य का भाव है । बौलकैल्ट 
और लिप्स के द्वारा ध्रतिपादित समानुभूति के सिद्धान्त मे भी इस तादात्म्य का बीज 
है। फिन्‍्तु ये सभी सिद्धान्त व्यक्तित्व और श्रहभाव के विन्दु मे ही इस तादात्म्य का 
सकोचन करते हैं| वस्तुत यह तांदात्य सफोचन नहीं, विस्तार है। यह विस्तार चेतना 
की सहज वृत्ति है। इंग विस्तार मे श्रहकार के विन्दुओ का विलय नही, उतयन और 
सामजस्य है। युगल अथवा अनेक बिन्दुओ मे युगपत्‌ उदय होने के कारण इसे 'समात्म- 
भाव कहना उचित है। यह अनुभूति नही सम्भूति है। पद्िचमी चेतना की बृत्ति वहिमु ख 
है अत कला के बविपयो मे वस्तुओ का ही प्रसग प्रमुख रहा । व्यक्तिगत सवेदना में 
सोमित रहने के कारण भारतीय काव्य शास्त्र भी इस सम्भूति की ययोचित कल्पना 
नही कर सका | सत्य यह है कि सूष्दि में विश्शुखल अ्रनेकता होने पर कलाकार की 
कल्पना मौलिक प्रेरणा से रहित होती है। काल्पनिक अथवा वास्तचिक (झोर कल्पना 
का आधार वास्तविक हो होता है) साहचर्य, सहकार झौर सम्बन्ध के समात्मभाव सें 
हो सुशनात्मक कल्पना को प्रेरणा मिलती है तथा इसो भाव को सस्मृति में सौन्दर्य 
और रस का उदय होता है । 

समात्मभाव की सम्भूति जोबन का एक साधारण सत्य है। उसमे रहस्य 
अथवा अलौकिकता की कोई बात नही । हमे अपने आत्मीय राम्बन्धों से प्रगय इसका 
साक्षात्कार होता है। वस्तुत मनुष्य के सम्बन्ध का यह सामान्य भाव है। मनुष्य 
का स्वस्‍्प आत्मा और प्रकृति का सयोग है। यह सयोग किस प्रकार सम्पन्न हुआ, 
बहू सृप्डि-आास्न की एक जदिल पहेली है । जीवन मे इन दो विपस तत्वों की समति 
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का सिद्धान्त क्या है यह दर्शन का एक दुरूह प्रइन है | किन्तु सामान्‍य व्यवहार और 
अनुभव मे इन समस्याओ और प्रइनो क॑ कारण कोई वाधा नही आती । सृष्टि 
शास्त्र और दशन दोना की कठिनाइया कुछ मान्यताओं को लेकर हैं । इन मान्यताओं 
मे विचार का विश्लेषण और कारणवाद का आग्रह सुर्य है। विश्लेषणात्मक होने 
के साथ साथ वस्तु रूफा क॑ निश्चित परिच्छेद का निर्धारण विचार का स्वभाव 
है यद्यपि हीगल ने यह दर्शित किया था कि दूसरी ओर बिंचार इन परिच्छेदो 
का गअ्रतिक्रणण भी करता है। हीगल के अव्यात्मवाद में इसी ग्रतिकमण के आधार 
पर विचार और प्ध्यात्म का समन्वय हां सका । किन्तु तर्क विज्ञान और व्यवहार 
म॑ विचार का परिचित स्वभाव अवच्छेदन ही है । अवच्छेदन निश्चित एकरूपता 
की सीमा मे वस्तुओं, व्यक्तियों और प्रत्ययो को निर्धारित करता है। पृथककरण 
इसका धर्म और अनेकरूपता इसका फल है । 

वस्तुत यह परिच्छेद प्रकृति का विधान है। प्रकृति के रूप परिच्छिन श्राकार 
में ही व्यक्त होत हैं। मनुष्य की आत्मा को भी देह का परिच्छेद प्रकृति से ही 
प्राप्त हुआ है | परिच्छेदो की अनेकता व्यवहार को सम्भव बनाती है तथा साथ ही 
जीवन के भावों को समृद्धि का साधन भी है। पूर्णत परिच्छिन्न और पृथक होने 
के कारण जड प्रकृति के पदार्थों मे न काई भरा तरिक सम्बन्ध है और ते उनके भाव 
एवं रूप की समृद्धि होती है | जड प्रकृति के क्षेत्र में केबल स्वगत परिणाम को क्रिया 
है किन्तु सजीब प्रकृति में पारस्परिक और शन्तरिक सम्बन्ध का विकास हुआ है 
उसमे रूपो की अभिव्यक्ति परिच्छेदों मे हांते हुए भी एक सृजनात्मक धर्म मे तत्वों 
का परस्पर अन्तर्भाव है। यह अतर्भाव एक आतरिक सम्बन्ध है। इसी के द्वारा 
प्रकृति के रूपो मे समृद्धि होती है । पृथ्वी क रसो को आत्मसात करके बीज नित्य, 
नथीन पल्‍लवो पुष्पा फलो मे साकार होते हैं। सजीव प्रकृति क इस सृजनात्मक 
धर्म मे कोई सचेतत भाव है अ्रथवा नही यह कहना कठिन है किन्तु इसमे रूप की 
समृद्धि एक परम्परा बन गई है यह स्पष्ट है । 

मनुष्य में ग्रान्तरिक सम्बन्ध का यह अस्तर्भाव संचेतन हो गयाहै। जहाँ 
प्रकृति का धर्म परिच्छेद है, वहाँ चेतना का धर्म विस्तार है। इन्द्रियो की दूर गति 
में विषया के ज्ञान से भी चेतना क॑ इस विस्तार का आभास मिलता है। कल्पना में 
यह चेतना अनन्त बन गई है । विपयो के ज्ञान में भेद और अनेकता अ्रमुख जान 
पड़ती है। यह विचार के तटस्थ स्वभाव का फल है। किन्तु कला और कल्पना 
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के क्षेत्र मे यह पधव॒त्व और परिच्छेद इतना क्ठार नहीं रहता । पृथक होते हुए भी 
कन्पना के द्वारा कलाकार वस्तुओं के साथ एकात्मता का अनुभव करता हैं। वस्नुत 
यह एकात्मभाव मानवीय सम्बन्ध कय नक्षण है, इसीलिए कला और काव्य में प्राय 
जिन वस्तुओ्री के साथ एक्ात्मभाव वो स्यापना हातो है उनसे मानवीय भावनाओं का 
आरोपण मिलता हैं। प्रकृति का मानवीयक्षरण कला और काव्य का एक परिचित 
सथ्य है । वन्तुओं के सम्बन्ध में जो एकात्ममाव आरोपण के द्वारा सभव होता हूँ 
मानवीय सम्बन्धो मं वह स्वाभाविक है। चेतना की विन्तार मुखी वृत्ति इसे सहज 
सभव बनाती है। हमारी इन्द्रियाँ ही चहिर्गामिनी नहों हैं, वरन्‌ हमारी चेतना भी 
विस्तारभील हैं । वस्तुत इच्द्रियाँ चेतना के विस्तार का माध्यम हैं । इस दृष्दि 
से इन्दियाँ भ्रयात्म की एक गहेधीय वाघा नहीं है, वरन्‌ उनको व्यवह्ारिक सफ्लता 
की सहयोगिनी है। मतुष्य-्देह मे सजीव और सचेतत होकर प्रकृति अपनी जड 
सीमाओं से ऊपर उठ गई है । जहाँ उत्तके रुप, आकार और कुछ घर्मो में प्रकृति 
या परिस्चेदयूलक लक्षण भी वर्लेमान है वहा दूसरी ओर इच्दधियों ओर मस्तिष्क के 
रुप से चेनना के साथ सहयोग को दिशा म्‌ मी उनका उत्कपे हुआ हैं। मनुष्य की 
देह में मानव प्रकृति आत्मा को साक्षार करने की साधना क्र रही है । 

आत्मा और प्रकृति का सगम होने के कारण मनुष्य को सत्ता मरे विरोध कया 
ब्रीज हैं। किस्तु यह दिरोध ही उसके स्वर्प का सर्वस्व नहीं है। इस विरोघ में 
भी एक नैसगिक सुगति है तथा इस संगति को पूर्णवर चनाने की समावना मनुष्य मे 
निहित है। लिस्टठोवेल का मत है कि कला म इस संगति को अदभुत बनाने की 
क्षमता हैं वस्तुत इसी सग्रति की समृद्धि सस्कूनि को साघना का लक्ष्य हैं। जहाँ 
मृथक्त्व और परिच्छेद प्रकृति का रुप है वहाँ स्गति और समात्मसाव चेतता का 
लक्षण हैं। वेदान्त में आत्मा के एकत्व को जो स्थापना की गई हैं वह अपने पूर्ण 
सर्प में चाहे क्तिती ही दुल्ह हो किन्तु आत्मीयता के सामाजिक सम्बन्धो मे हमे 
एकात्मता का साक्षात्कार होता है । इस एव्तत्मता मे चेवना का आत्म विस्तार 
मसपूद होल है, परप्धहिक चेह के पसिल्यक प्यम्याय के पणव होने के चाय 
इसमे विचार को कठिनाइयाँ पैंदा होतो हैं । विज्ञान अथवा मनोविज्ञान के अनुसार 
व्यवित को एक पृथक ओर स्व॒तन्त्र इकाई मानकर जब हम मनृप्य के जीवन और 
सम्बन्धो को समभना चाहते हैँ तो कछिनाइयाँ उत्पन्न होतो हेँ। इस कठिनाई का 
मूल ध्यक्ति को वस्तु समखये में है । प्राकृतिक उस्तुप्रो के समान हो पृथक झोर 
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परिच्छिन्न रूप में व्यक्ति को ग्रहण करके वैज्ञानिक दृष्टिकोण मनुष्य के साथ श्रन्याय 
हो नहों करता वरम्‌ वह जीवन के साधारण सत्य को भी श्रात बनाता है। किसी 
सीमा तक यह ठीक है कि प्राकृतिक परिच्छेद की सीमा और अहभाव के केन्द्र मे 
मनुष्य का व्यवितत्व साकार होता है। किन्‍्दु यही मनुष्य जीवन का सम्पूर्ण सत्य 
नही है । चेतना से अनुप्राणित होने के कारण एक अनिश्चित परिधि की ओर सदा 
उसका विस्तार होता रहता है। प्रकृति का पृथक्ल्व जब मानवीय सवन्धो मे 
विरोध वन जाता है तभी इस ग्रहकार का उग्र और केन्द्रित रूप प्रकट होता है। 
बाह्य होते हुए भी यह विरोध एक आन्तरिक विपमता उत्पन् कर देता है । इस 
विपमता से आस्तरिक अ्रगान्ति होती है। इसके विपरीत प्रेम और सदुभावों के 
संबन्धों में सामाजिक सगति होती है। इसका फल आन्तरिक सामजस्थ है। 
अहकार के बिन्दुओ के इस सामाजिक और आ्तरिक सामजस्य में एक 
व्यापक परिधि वी ओर उनका विस्तार होता है। कुछ भ्रध्यात्मवादी दर्शन इस 
विस्तार मे अहकार वे बिन्दुओ का विलय मानते हैँ, किन्तु यह झरावश्यक नहीं है। 
चास्तबिक सानवीय सम्बन्धो में इस बिलय के बिना भी हमें विस्तार का साक्षात्कार 
होता है। बस्तुतः बिन्दु की केद्द्रीयत्ता श्रौर उनके विस्तार के सबन्ध में एकता 
और शनेकता, भेद और अभेद झादि की समस्‍यायें विंचार के विश्लेषणात्मक 
स्वभाव से उत्पन्न होती है। विचार का तटस्थ दृष्टिकोण सजीव और सचेतन 
व्यक्षितयों को भी जड़ वस्तुओं की भाति पृथक और परिच्छिन्ष रूप में देखना 
चाहता है। किन्तु सजीव और सचेतन व्यवितत्व मे प्रकृति के परिच्छेद की सोमाये 
उदार तथा उसके नियमो की नियत्ति मृदुल हो गई है। इसी मृदुलता और 
उदारता में श्रात्मा कै साथ सामजस्य वी ओर प्रकृति का उत्कप सभव हो सका है। 
मनुष्य जीवन मे प्रकृति के इस उत्कर्ष के कारण प्रकृति के नियमो और विचार के 
सिद्धान्त के अनुरूप जीवन के सत्यो बा लिर्धारण नहीं हो सकता! इसी कठिनाई 
से बचने के लिए वेदान्त के विधाताओं ने अपने दशंन को भद्वेतवेदास्त की 
निपेधात्मक और प्रनिश्चित सज्ञा दी । '“अद्वेत” का तात्पयं यही है कि प्राकृतिक 
सत्ता ओर विचार-प्रणाली का भेद-मूलक रूप जीवन और चेतना के क्षेत्र में मान्य 
नहों है। भेद के निषेध का अ्रये एकत्व की स्थापना नहीं है। वाचस्पति मिश्र 
ने स्पष्ट कहा है कि वेदान्द का उद्देश्य भेद का निराकरण है, अभेद की स्थापना 
नहीं। 'एक्ल्व' प्रद्कति की सत्ता का रूप और विचार का आग्रह है और दूसरी 
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और वहू अनेकत्व से सापेक्ष हैं। विचार के इसी इन्द्र की सध्या में जोबन और 
अध्यात्म का सत्य तिरोहित हो गषा . एकत्व का आग्रह श्रौर स्वीकरण ग्राकूति 
के रूप झौर विचार के चरणो में जोबत का ग्रात्मसमर्पण हैं। मानवीय सबन्धो के 
ससात्मभाव का रूप एकत्व और ग्रनेकत्व के नियमों से अतीत है। वस्तुत वहू 
दोनो का सामजस्य है। ग्रात्मीय सम्बन्धो म हमे सामजस्य का साक्षात्कार होता 
है। कला ओर सस्कृति की साधना का लक्ष्य यही सामजस्य है। बाह्य और 
आत्तरिक सगति के द्वारा यह सामजस्य जीवन को समुद्ध बनाता है 

प्रकृति को सत्ता कौर बिचार के नियमों के एकर्व और अनेकत्व तथा 
परिच्छेद श्रौर पृथकत्व से झ्तोत समात्मणाव का सामजस्प हो कला और 
सौन्दर्य का सूल है। किस्तु प्रकृति के प्रभाव और विचार के आग्रहू के कारण 
कवा और काव्य के अनेक सिद्धान्तो मे इसके विपरीत स्थापनाय मिलती हूँ । इस 
स्थापनाओ मे प्राकृतिक पदार्थों को सत्ता भौर विचार के आग्रह के भ्रनुत्प वलाकार, 
दर्शक अथवा पाठक के विविकत व्यक्तिव को ही कला श्रथवा काव्य को रसानुभूुति 
का भ्राघार माना गया है। यदि कलाकार अपनी श्रान्तरिक अनुभूति को ही सर्वस्व 
मानकर इसी से सम्तुप्य रहता है तो कला को वाह्य अभिष्यवित और कलाकार के 
अतिरिवत अन्य सामाजिको के द्वारा उसके रसास्वादण के प्रस़ग मे पैदा होने बाली 
समस्‍यायें व उठती १ कलाकार को अपनी कलानुभूति की पूर्णता के लिए. 'स्वाम्त 
मुलाय' बाह्य अभिव्यक्षित की भ्राकाक्षा भी होती क्रिन्तु यदि वह उसे दूसरा तकन 
पहुँचने देता तो भी इस परिस्थिति मे कोई अन्तर न पडता। सत्य यह है कि 
प्रभिव्यक्ति सनुष्य को चेतना का स्वभाव है । जिस ज्ञान के अनुसन्धान में आन्तरिक 
जिज्ञासा मनुष्य को प्रेरित करती है उस ज्ञान को भी बह दूसरों के प्रत्ति प्रकट करने 
के लिए आ्राकुल हो उठता है। सौन्दर्य की भ्रनुभूति भी उसे अभिव्यक्तित के लिए 
उत्सुक बना देती है पर वह दूसरो को अपनी अनुभूति में भाग लेने के लिए झामन्रण 
देता है ५. कलएसक झसिव्यवित इसो अ्रमरण की भाषप है ५ असख्य कला-कृतियो 
और काव्यो में यही प्रामत्रण साकार हुप्रा है। यह अआ्रामत्रण का और काव्य के 
सामाजिक स्वल्प का सूचक है। कला का बह आमन्षण उप्तके स्वरूप को व्यक्तिगत 
प्रनुभूति के स्थान पर सामाजिक समात्मभाव की सम्भूति घना देता है । 

चत्तुत यही सम्भूति कला और काव्य का मूल रोत है। किन्तु पूर्व और 
पश्चिम के प्राय सभी सिद्धान्तो में कला और सौन्दर्य की अनुभूति को व्यक्तिनिष्ठ 
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भाना गया है। दूसरों ओर कला की वाह्य और सामाजिक अभिव्यक्षित ने इन 
विचारको और आचार्यो को यह मानने के लिए विवश कर दिया है कि दूसरे लोग 
भी कलाकारो की इस अनुभूति मे भाग लेकर रस का अनुभव करते हैं । कलात्मक 
अनुभूति को व्यक्तिनिप्ठ मानने के कारण दूसरो के रसास्वादन की भी व्यक्तिनिष्ठता 
के झ्राघार पर ही व्याख्या करने के लिए वे विवश हुए । एक दूसरे के अनुभव मे 
भाग नैने वी स्वाभाविक क्षमता जीवन का एक साधारण सत्य होते हुए भी इन 
आचार्यों को कला और काव्य के सम्वन्ध में महत्वपूर्ण न जान पडी । अ्रत उन्होने 
व्यक्तिनिष्ठता के आधार पर ही सामाजिको के द्वारा कला के रसास्वादन की व्यास्या 
की। भारतीय नाट्य-शास्त और काव्य ज्ास्त्र का रस सिद्धान्त इस व्यास्या का 
भारतीय रूप है। भारतीय काव्य शास्त्र की परम्परा मे भरत से लेकर पडितराज 
ज॑ंगनाथ तक इस सिद्धान्त के विकास का विशद और विपुल रूप मिलता है। किल्तु 
इस समस्त परम्परा में अपने झहमभाव में सीमित व्यक्ति ही रसानुभूति का प्राश्रय रहा 
है। प्रश्न यह है कि पाठक काव्य के रस का आस्वादन किस प्रकार और किस रूप 
में करता है। नाटक में यह समस्या और भी जटिल हो जाती है। अभिनय का 
एक नवीन तत्व इस जटिलता का कारण है । नाटक को सम्मिलित करके कला श्ौर 
काव्य की अनुभूति को चार कोटियाँ है। सबसे पहली कोटि जीवन की रसानुभूति 
है जिसके झ्राथय नाटक और काव्य के मोलिक ओर वास्तविक पात्र हैं । दूसरी 
कोटि इस अनुभूति का कवि के द्वारा अपनी चेतना में अनुभावत है ॥ इस अनुभावव 
के विना कवि अथवा कलाकार उसका चित्रण नहीं कर सक्‍ता। तीसरी कोडि, 
नाटक की विद्येपता है। नाटक में अभिनेता वास्तविक पात्र का रूप धारण करके 
उनके व्यवहार और भावों का अ्ननुकरण करता है। चौथी कोटि सामाजिको का 
रसास्वादन है। वे नाटक के दशशत और काव्य के फाठ मे रस लाभ करते हैं। ये 
चारो व्यवित भिन् हैं, किन्तु इनकी अनुभूति का भ्राधार एक ही है। चार भिन्न 
भूरमियों में स्थित ध्यक्तियों में समान रसानुभूति का स्फुरण किस रूप में और किस 
प्रकार होता है, कला झौर काव्य का यही प्रमुख प्रइन है 

भारतीय काव्य शास्त्र मे कवि को स्ष्टा माया गया है। किन्तु जिन पानों 
के जीवन व्यवहार ओर झनुभव का अकन बह अपनी रचना मे करता है, उनके साथ 
कवि के भाव सम्वन्ध की प्रथम कोटि का स्पष्ट विवेचन भारतीय काव्य शास्त्र में 
नहीं मिलता । भारतीय साहित्य-शास्त्र से काव्य की परिभाषायें मुस्यत काव्य के 
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स्वरूप को लेकर ही की गई हैं। जिन आचायों ने कवि-वर्म के महत्वों का सकेत भी 
किया है, उन्होंने भी कवि की सृजनात्मक शवित को ही महत्व दिया है, रचना के 
ऊपादानो के साथ कवि के सम्बन्ध का निर्देश उनमे भी नहीं मिलता । किन्तु इसके 
विपरीत मूल पात्रों के साथ अभिनेता तथा दर्शक और पाठक के सम्बन्ध का विवेचन 
भारतीय काव्य झास्त्र मे बडे ही चिद्यद रूप मे मिलता है। कलात्मक अनुभूति को 
ध्यक्तिनिष्ठ मातने के कारण सामाजिक समानुभूति का मार्ग इन झचार्यों को दिखाई 
नही दिया । अ्रत उनको व्याख्याये अनुभूति की व्यक्तिनिप्ठता के आधार पर ही 
काव्य के रसानुभव की सगति सिद्ध करने के प्रयास हैं। ऐसी स्थिति मे तद्र,पता 
अथया स्थानापन्नता के अर्थ मे व्यक्तित्वों का तादात्म्य ही एक मात्र मांग प्रतीत 
होता है। सम्भबत कि अपने की पात्रों के साथ तद्गूप करके उनकी भावनाओं का 
आनुभन ठथा झकत करता है। पणभिनेता भी इसी तद्गप भाव से उनबग अभिनय 
करता हैं। दर्शक और पाठक भो ततद्गूप भाव से हो नाटक अ्रथवा काव्य का 
रसास्वादन करते हैं । 

किन्तु व्यक्तित्वो को तद्छूपता में सनोदेज्ञानिक अ्रसगति के अतिरिक्त अप्य 
अनेक झापत्तियाँ उपस्थित हो जाती है । मनोवैज्ञानिक आपत्ति वी चर्चा कलानुभूतति 
और व्यवितिनिष्ठ मानने वाले भारतीय अथवा पद्चिमीय किसी भी साचायें ने सभवत 
नही की । मनोवैज्ञानिक तर्क को दुष्टि से यह्‌ कहना होगा कि प्रदि व्यवितत्व ही 
भ्रनुभूति का श्रधिष्ठात है तो भ्रनुभूति के लिए व्यक्ततित्वों को तद् पता संभव नहीं हो 
सकती । अपने केद्धों में सोमित इकाइयाँ एक दूसरे की स्थानापन्न नहों हो सकती । 
व्यक्ितिवाद एक प्रकार का मनोवेज्ञानिक परम्शणुवाद है । प्रकृति के क्षेत्र की भांति 
व्यक्तित्व को इकाइयाँ भी एक दूसरे से बहिगेत हैं, अत वे एक दूसरे की स्थानापन्न 
अथवर एक दूसरे के साथ तप नहीं हो सकती । कल्पना के द्वारा यदि कवि, 
अभिनेता अथवा पाठक इसे सम्भव बनाने का प्रयत्न करता है तो यह एक असाधारण 
परिस्थिति मे पैदा होने वाला अल्पकालिक घ्रम है। वस्तुत इस भ्रम में भी वह 
अपने व्यवितित्व मे ही आरुढद रहता है । तत्मयता की अवस्था एक क्षणिक और 
काल्पनिक आस है। अपनी अनुभूति के आधार पर साम्य के द्वारा दूसरे की अनुभूति 
का जो अनुभावव किया जाता है वह वास्तविक पराजुभूति का अनुसावन नही है वरत्‌ 
उसके साम्य की एक काल्पनिक सृष्टि है। सात्प्य मुक्तित के साथ साम्य मुक्ति के 
भेद के समान पात्रो की वास्तविक अनुभुति और दूसरे के द्वारा उसके अनुभावन मे 
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अन्तर है। यह भ्रन्तर तद्गपता के भ्रम को खड़ित करता है । सत्य यह है कि 
व्यक्तित्वों की तद्ब पता मनोवेज्ञानिक दृष्टि से भ्रसम्भव है। वस्तुत व्यक्तित्व में 
एक विचित्र प्रकार का सम्बन्ध है जो सोमित व्यक्तिवाद और तद्ग[ पता दोनो से भिन्न 
है। इसे हम 'समात्मभाव' कह सकते है। जिसमे व्यवहार और विचार के लिए 
व्यक्तित्वों की धुरिया बनी रहती हैं किन्तु उनकी भ्रनुभूतियो के क्षितिज मिलते रहते 
हैं। आकाश और प्रकाश की भाति हम एक दूसरे के अनुभवों में भाग लेते हैं । 
व्यक्तित्व का मर्म चिन्मय है । चेतना के क्षेत्र भें प्राकृतिक परिमाणुवाद के तनिपम 
कठोरता से लागू नहीं होते । 
भारतीय काव्य शास्त्र मे अनुभूति को सीमित अर्थ में व्यक्तिनिप्ठ मानने के 
कारण भ्रनेक समस्‍यायें पेदा हुई झ्ौर इन समस्याओ्रो के दुरूह समाधान किये गये । 
व्यवितत्व के सिद्धाग्त को मानकर एकवार झभिनेता और दर्शक के मूल पात्रों के 
साथ तद्व[प होने की करपना की गई। धामिक कथानको के प्रसग मे इस तद्ग[प भाव 
में पातक की झ्राशका प्रकट हुई। सामाजिक कथानको के प्रसंग में भी यह पातक 
की सभावना हमारी दृष्टि मे समानरूप से उपस्थित होती है । इसके झतिरिक्त 
मनोविज्ञान के तक इस तद्रूपता का खडन करते हैं। हम अभिनय को वास्तविक 
घटना मही समझ लेते और न हम भअयने व्यवितत्व को भूलकर पात्रों के समान 
व्यवहार अथवा अनुभव करने लगते हैं। अभिनेता के सम्बन्ध मे भी यही सत्य है । 
पात्रो का अनुकरण करते हुए भी अभिनेता अपने व्यक्तित्व को भूल नही जाता । 
श्रपने व्यक्तित्व की घुरी मे स्थित रहकर ही वह अभिनेय पानो के चरित्रो के क्षितिजो 
का विक्षेप करता है। इस विक्षेप की सफलता ही उसका कौशल है। इस बिक्षेप 
के कौशल का भूल हमारे समात्मभाव को वहो क्षमता है जिसके द्वारा हम दूसरो के 
अ्रनुभवो में भाग लेते है । व्यक्तित्वों की तद्र पता की उतत धामिक और मनोवैज्ञानिक 
आरपत्तियो का समाधान करने के लिए काव्य शास्त्र में साधारणीकरण के सिद्धान्त 
का उदय हुआ । साधारणीकरण बुद्धि का धर्म है। बुद्धि का आधार सत्वगुण मे 
है। इसके विपरीत राग्रात्मकता व्यवितत्व का विश्ञेप लक्षण है। रजोग्रुण राग 
का आधार है। साधारणीकरण शोर व्यक्तिवाद के दोनो पक्ष मनुप्य के व्यक्तित्व 
के इन दो श्रमुख तत्वो का प्रत्याहार करके एकामी भाव से उन पर आश्रित हैं। 
श्राइचये को बात है क्वि एकागी ध्यक्तिवाद पर ब्राश्रित होते हुए भी भारतोय कांब्य 
शास्त्र ने साघारणीकरण के विपरीत मत का प्रतिपादन किया है। काव्य-ब्षास्त्र की 
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मान्यता में अ्रस्तनिहित तथा मनोविज्ञान से सम्भते व्यविनवाद के आधार पर 
साधारणोकरण अनुभव द्वारा असिद्ध है। वस्तुत मनुप्य क व्यक्तित्व में सत्वगुण 
और रजोगुण दोनो का समवाण है । इसी कारण ऋहकार को धुरो पर जोवन को 
परिक्रमा करते हुए भी व्यक्तित्व की पृथ्वी साधारणोकरण के जक्षितिजों का भो र॒पर्श 
करत्ती है। त॒प्त प्रधान देह की घरतो के अचल में सत्य का आलोक और रजसू का 
राग एक अदृभुत रूप में समर्हहित है । इस सम्ताधान के द्वारा हो व्यक्तित्व की 
पुष्दी के पलक साधारणीकरण फे आफाश फे छ्षितिजो का स्पद् करते हे । यह 
समाधान क्षितिजों के पलक्ो का सजल और रगीन स्वप्न बनफर जीवन और काव्य 
में स्नेह और सौन्दर्य की सुष्टि करता है । 

वस्तुत साधारणीकरण के क्षितिज की छाया हमारे समस्त प्रत्यक्षो श्र 
अनुमवो में रहती है। इसी साधारणीकरण के आधार पर माहित्य, विज्ञान, दशन 
और व्यवहार मे सामाजिक सगति पैदा होती है । इसके बिना हमारा समस्त जीवन 
अहमभाव के विन्दुच्नो मे सोमित रह जायगा । हमारा जगत लाइब्नीज के जगत की 
भाति चात्तायन विहीन चिद्‌ बिन्दुओ का जगत बन जायेगा । पूर्णव सम्बन्ध रहित 
अनेकता इसवा रुप होगी । इस अनेकता मे किसी परमेश्वर द्वारा सलिहित सर्गति 
का कोई आत्मिक प्रयोजन न होगा । किन्तु अ्मेकता का यह रूप हमारे बास्तविक 
अनुभव और व्यवहार से झसिद्ध है। चेतना प्रकृति के परिच्छेद, बहिप्करण आदि 
नियमों का पालन करने के लिए विवश नहीं है। पह इन नियमो की आता होने 
के कारण ही इनसे अतीत है । भ्रद्नति की परस्पर बहिप्कारभूलक भनेकता तथा 
चेतना की पूर्ण एकता के वीच मे हमारे लौकिक व्यवहार श्र सास्कृतिक अनुशीलन 
का समस्त क्षत्र है। प्रकृति की परस्पर बहिप्कारमूलक वृत्ति व्यक्ति की चेतना को 
अहेकार के बिन्दु मे केन्द्रित करती है, किन्तु इस विस्दु की परिधि मे बेतना की 
व्यापकठा का अमीम्त सागर उपडता है । चैतनां की छाया पाकर प्राकुतिक इन्द्रियाँ 
भी दूरगामिनी अथवा दूर ग्रहिणी वन गई हैं । मन भ्ौर कल्पना की गति तो पूर्णत 
स्वच्चन्द है । कुछ्धि गे अकृति और चेतयर दोनो के रुक्षयों का सगय है।. वह एक 
और विश्नेषण के द्वारा परिच्छेदों का विधान करतो है, दूसरी और साधारणीकरण 
की दृत्ति द्वारए परिच्छेदों की अनेकरूपता छे एक्टपता का सुत्रपात्र करती है । 
यह शोक है कि यह एकला एक प्रत्माहार है । किन्तु वास्तविक अनुभव और 
व्यवहार में बुद्धि के सहयोग से ही हमे इस एकता का सजीव और सम्पन्न रूप प्राप्त 
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होता है। सजीव और सम्पन्न होने के कारण यह एकता प्रत्यक्ष की और विचार 
की इकाइयो की भाति विविक्तता का एकान्त नहीं है। हम इसे अनेक चिद्बिन्दुश्नो 
का समात्मभाव कह सकते हैं। यह समात्ममाव ही कला और काव्य का मूल है । इसी 
के द्वारा हम दूसरो के अनुभव मे भाग लेते हैं । प्रेम और सौन्दर्य के अनुभव तथा कला 
और काव्य की सृष्टि इसी पर आशित है। यह समात्ममाव न प्राकृतिक व्यक्तिवाद 
है झौर न बौद्धिक साधारणीकरण, जिसमें व्यक्ति का विलय हो जाता है। प्रेम और 
शगार तथा अन्य आत्मीय सम्बन्धा मे हमे सजीव ओर साक्षात्‌ अनुभव होता है। 

झाइचर्य की बात है कि भारतीय काव्य-श्ास्त्र के आचायों ने एक ओर 
मनोवेज्ञानिक व्यक्तिवाद को अपने रस सिद्धान्त का आधार बनाया और दूसरी 
ओर साधारणीकरण के पूर्णत बौद्धिक और विपरीत सिद्धान्त का प्रतिपादन किया। 
व्यवितवाद के श्रुव से एकदम कूदकर वे सामान्यता के दूसरे ध्रुव पर पहुंच 
गये । इस छलाग के कारण वे जीवन ओर काव्य के वास्तविक अनुभव और व्यवहार 
की भूमि का झनुभव नही कर सके । जीवन और काब्य का वास्तविक सत्य कांव्य- 
शासन की इस गति के विल्कुल विपरीत है। उसमे व्यक्तित्व की भूमिका मे बौद्धिक 
साधारणीकरण नही होता वरन्‌ साधारणीकरण की सामान्य और शअलक्षित भूमिका 
में विशेषीकरण होता है। किन्तु यह विश्येपीकरण प्रत्यक्ष और बुद्धि के प्रत्याहार की 
भाति वस्तुग्रो अथवा व्यक्तियो का परस्पर प्रथवकरण श्रथवा बहिप्कार मही है वरन्‌ 
उनकी परस्पर सम्रति और उनका आन्‍्तरिक समात्मभाव है । इस भाव को स्पष्ट 
करने के लिए डॉक्टर आ्रात्रेय के द्वारा दिया हुआ समुद्र के द्वीपो का उदाहरण सबसे 
उपयुक्त और उत्तम है। वे पृथक होकर भी आन्तरिक सम्बन्ध से एक होते हैं । 
दढीपो के जड उदाहरण का सजीव रूप हमे मानवीय सम्बन्धो की आान्तरिक एकात्मता 
से मिलता है। 

भारतीय काव्य शास्त्र की भाँति पश्चिमी सौन्दर्य शास्त्र वे कुछ प्रमुख 
सिद्धान्तों मे भी व्यक्तिवाद का ही आधार रहा है । प्राय सभी आचार्य यही मानते 
हैं कि सौन्दर्य के सूनन म कलाकार अपने विपय से एकाकार हो जाता है। यह 
तन्‍्मयता ही कलात्मक अनुभूति का मूल स्वरूप है। लिप्स ने इस समानुभूति का नाम 
दिया है । क्रोचे ने इसे सामएन्‍यत अनुभूति कहा; है ५ दोजा ही कलाकाए ग्रनुभूति के 
साथ पूर्ण एक्ता स्थापित करते हैं। एकात्मभाव को मानते हुए भी दोनो मान्यताश्रो 
का आधार व्यक्तिवाद है । उसकी अनुभूति वेदान्त के ब्रह्म की भाँति अपनी निरपेक्ष 
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सत्ता के आध्यात्मिक तत्व से रपो का सृजन करती हैं। इस सुजन को कोचे ने 
अभिव्यक्ति की सज्ञा दो है। अनुभूति ओर अभिव्यक्ति को उन्होंने एकाकार माना 
है। उनके भ्रनुयायो कैरिट में इस एकीकरण पर आपत्ति की है। किन्तु कला के 
आधुनिक क्षेत्र मे क्रेचे का मत बडा ही भ्रमावशालो रहा है। ज्ञात नहीं कि ऐसी 
सुद्ध भनुभुति की व्यवितिनिष्ठता कैसे सान्य हो सकी। अनुभूति के जिस स्वस्ष को 
ओजे रात्य और सुन्दर मानते हैं उसमें व्यकितमूलकता का कोई लक्षण झेप नहीं सह 
जाता । वह वेदान्ल के बहु के समान ही निविशेष, सामान्य और अनन्त है । यह 
अभिव्यवित पूर्णत आ्रन्तरिक है और इस अभिव्यक्ति के रूप आध्यात्मिक तथा थ्नुभूति 
की आत्मगत सुध्टि है। कोचे के अभुसार बाह्य जगत और कला की बाह्य अभि- 
व्यवित दोनों का महत्व गौण है । वे उपचार मात्र हैं उनका स्थान वेदान्त की माया 
के समान है। ऐसी भअ्रवस्था मे कला और काव्य की बाह्य सृष्टि को महत्व बहुत 
कम रह जाता हैं। वह वास्तविक सोन्दर्य का वास्तविक और उपयुक्‍त' माध्यम नही 
है। व्यक्ति की अनुभूति में केन्द्रित होने के कारण सौन्दर्य की भावना के सवहन का 
कोई भागे नहीं है। सौन्दर्य एकान्त अनुभूति है। वहू साप्ताज्िक समात्मभाव की 
विभूति नहीं । 
कौलिंगवुड भी करे के अनुयायी हैं। उनके कला-सिद्धान्त की दाशनिक भूमिका 
भी क्रोचे के समान हौगल का भ्रध्यात्मवाद है। उन्होने क्रोचे की अनुभूति के लिए 
“कल्पना पद का प्रयोग किय| है, किन्तु अनेकः स्थानों पर कला, क्रीडा, कल्पना, 
सौन्दर्य आदि का समानार्थ पदो के रूप में प्रयोग श्राति उत्पदरु कर देता है 
कौलिगवुड कौ कल्पना का रूप बहुत कुछ कोचे की अनुभूलि के रूमान ही प्रतीत होता 
है। कल्पना में वेतना को सक्रियता और रचनात्मवाता को भावना अधिक स्पष्ट है। 
किन्तु सिद्धान्तत भोचे को अवबुभूति भी सक्रिय ओर रच्मात्मक है। अत भनुभूति 
और कल्पना मे कोई मौलिक भेद नही है। अनुभूति चेतना की मौलिक अवस्था है 
जिममे वह स्वय अपने विषयों का सृजन करती है । इस प्रकार कोचे ने कलात्मक 
अनुभूति के मौलिक रूप की स्थापना की हैं। कॉलगवुड की कल्पना चेतना का वह 
व्यापार है, जिसके हारा चह बाह्य विपयो का अनुमावन करती है । किन्तु इस अनु- 
भावन मे सौन्दर्य का उदय तभी होता है जब कत्पना के द्वारा चेतवा विषयों का 
आत्तमृष्टि के रूप में अनुभावन करती है । अत यह ऋ्रोचे को अनुभूति की ही 
अबत्या है। याह्मय विषयों के सम्दस्ध का प्रसंग होने के कारण व्यवहार मे हम 
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सौन्दर्यानुभूति को कल्पना का फ्ल मान सकते हैं, विन्तु तत्वत कौलिगबुड की 
कल्पना क्रोच वी अनुभूति ही है। उसका रचनात्मक व्यापार भी अन्तत एक 
आन्तरिक अभिव्यक्ति ही है। केवल इतना अन्तर है कि कल्पना के अनुभावन धर्म 
के द्वारा कौलिगवुड उदात्त और अमुन्दर की व्याख्या अधिक सफलता पूर्वक कर सके 
हैं । उनके अनुसार उदात्त और अयुन्दर का सौन्दर्य के साथ कोई जातिगत भेद नहीं 
है। वे सौन्दर्य की वे कोटिया हैं जिनमे कल्पना के अनुभावन का व्यापार पूर्ण वही 
हो पाता । श्रत भेद और विपमता के कारण वे उदात्त और असुन्दर प्रतीत होते 
हैं। कल्पना का अ्नुभावन पूर्ण होने पर वे ही सुन्दर वन जाते हैं। श्रत वे कला के 
अपूर्ण रूप हैं। कला का पूर्ण रूप सुन्दरम्‌ है जो कल्पना की पूर्णता मे उदित होता 
है। कौलिंगबुड ने कत्पना के ग्राथय और स्वरूप की व्यक्तिनिष्ठता श्रथवा 
सामान्यता को स्पष्ट नही किया है। किन्तु क्रोचे के समान कलाकार के व्यवित को 
कलाविवेचन का के चद्र मानने के कारण उनवी घारणा का आाधार भी कोचे के समान 
ही व्यवितगत है। त्रोचे के समान उनके मत मे भी व्यक्तित्व के विशेषक न स्पष्ट हैं 
भर न सम्भव हैं। ये हीगल के श्रध्यात्मवाद पर आ्राश्रित सौन्दर्य शास्त्र की 
स्वाभाविक कठिताइयाँ हैं। भनुभूति अथवा कल्पना की केन्द्रीयत[ मे तन्मय रहने 
के कारण नोचे और कौलिंगवुड दोनो के मत मे सौन्दर्यानुभूति के विभाजन, सम्वहन 
और समात्मभाव के आनन्द के लिए अ्रवकाश नही है । 

लिप्स का समातुभूति का सिद्धान्त स्पप्ट रूप से मनोवैज्ञानिक और व्यक्तिवादी 
है । उसमे किसी अबव्यात्मवाद का आधार अथवा आग्रह नही है। किसी सीमा तक 
यह समानुभूति हमारे सामान्य व्यवहार का एक साधारण तथ्य है। किसी वस्तु 
अथवा व्यक्ति मे हमारी रुचि तीज्र होती है जो हम प्राय इनके साथ अपने को तद्ग॒प 
कर देते हैं, तथा उसी के समान भ्रनुभव और व्यवहार करने लगते हैँ । मनोविज्ञान 
मैं इसके श्रनेक उदाहरण दिये जाते हैं । बुडवर्थे ने अपने ग्रन्थ में खेल का उदाहरण 
भौर चित दिया है। खेत म खिलाडियों के साथ द्शको की ऐसी तद्र पता जाती है 
कि वे भी उनके साथ खेल से भाग लेने लगते हैं। भाव छऔौर क्रिया की तद्र पता का 
प्रमाण यह है कि दर्शक भी खिलाडियो के समान उत्साह तथा आवेश का अनुभव 
करते हैं तथा व्यवहारिक रूप से खिलाडियो के अनुरूप क्रियाओं का प्रदर्शन करते 
हैं। उनको मानसिक और आगिक ग्रवस्था खिलाडियों के समान होती है। रस्सा- 
कशी मे दूर खडे हुए दर्शक भी 'सचमुच' जोर लगाते हैं ) गाव मे जो छप्पर उठाया 
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जाता है, तो उसमे दूर खडे हुए दर्शक भी अपने शरीर और मन का जोर लगाते 
हैं। जीवन का यह साधारण सत्य सहानुभूति और अनुकरण के तुल्य है। सहानुभूति 
और झनुक्रण दोनो को ऐसी क्रियाये हैं, जो भेदमूलक हें तथा मूल किया के वाद 
होती हूँ। मूल क्रिया वास्तविक पात्र का कर्म है, उसके साथ कोई दु खद घटना 
होती है तो हम उसके बाद उसके साथ सहानुभूति प्रकट करते हैं । अधिक से अधिक 
हम घटनाकाल भे साथ ही सहानुभूति प्रकट कर सकते हैं । घटना दे पूर्व सहानुभूति 
का प्रइन ही असगत है । दूसरे हम सहानुभूति में दूसरे व्यवित के साथ तद्र,प नहीं 
हो जाते और न उसके समान व्यवह्दार करते हैँ । हम रोने वाले के साथ स्वय नहीं 
रोते वरन्‌ उसे समझा वुझावर सात्वना देते हैं। सहानुभूति की इस क्रिया मे हम 
अपने को दूसरे से भिन्न मानकर ही प्रवृत्त होते हैं। इसी प्रकार अनुकरण भी समान 
काल में और तद्भू प भाव से चही होता ।॥ अनुकरण तो स्परष्टत मूल क्रिया के बाद 
होने वाली जिया है। मूल कर्ता से हम अपने को भिन्न मानकर उत्तरकाल में उसकी 
फिया का अनुकरण करते हैं। यदि सहानुभूति समानवाल मे सम्भव है, तो अनुकरण 
बाद मे होता है और दोनो मे मूल कर्त्ता और उपकर्ता मे" भेद है। उसके विपरीत 
समान्‌भ्ति मे तद्रूपता बा भाव होता है तथा वह गूल त्रिया के पूर्व ही सम्पन्न हो 
जातो है । अनुकरण से भेद करने के लिए बुडवये ने समानुभूति को पूरवंवरतिता पर 
जोर दिया है । किन्तु सम्भवत कला के रमास्वादन मे इसका प्रतिपादत करने वाले 
त्द्र,पता के तत्व को मुर्य मानते हैं । 
कला, काव्य और साहित्य के रसारबादन में किसी सीमा तक यह समानुभूति 
क्य सिद्वाग्त सत्य है। उपन्यासों तथा नाटको मे प्राय पाठक उनके नायबों के 
साथ तद्गूपता के भाव से ही उन कृतियो में रुचि लेते हें। भारतीय काव्य-शास्त्र 
मे भी नाठक के दर्क्षक के रसास्वादन के राम्वन्ध मे इसी प्रकार के मत की स्थापना 
की गई थी । यद्यपि उसमे कुछ आपत्तियां उपस्थित होने के कारण साधारणोकरण 
आदि के समाधान भ्रवस्य हुए । यह सहानुभूति कल्पना के द्वारा होती है । व्यक्तित्व 
और सहानुभूति की वास्तविक तद्॒पता असभव है। किन्तु कल्पना की शविति अपार है । 
सूजनात्मक होने के कारण वह वास्तविक के अतिरिक्त अन्य अनेक भावों का सृजन 
कर सकती है। तद्ग पता उनसे से ही एक भाव है । किसी अज्ञ मे यह साहित्य 
के रसास्वादन का ही नही, जीवन का एक साधारण सत्य है। फिन्तु समवत इस 
तद्ग पता में पुणे एकता नहीं होती। हम अपने व्यक्तित्व को भूल महों जाते । यदि 
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यह तद्ग[ पता पूर्ण होगी, तो इसका रूप एक क्षणिक भ्रम होगा जो ज्ीघ्र ही नष्ट 
हो जायेगा । ऐसा क्षणिक भ्रम साहित्य के स्थायो मूल्य और उसमें हमारी स्थायी 
रुचि का ब्राधार नहीं हो सकता । समानुभूति की तद्गभ,पता से अधिक व्यापक 
और स्थायी हमारी चेतना का एक दूसरा भाव है, जिसे हम समात्ममाव कह सकते 
हैं। समात्मभाव में सामात्यत अपने व्यक्तित्व में भिन्न रहते हुए भी दूसरो के 
अनुभव में भाग लेते हे । वस्तुत यही समात्ममाव कला और काव्य के सौन्दर्य 
तथा रस का मूल है। यदि हम समानुभूति के सिद्धाग्त को सत्य भी मान ले तो 
भी केवल समानुभूति के आधार पर कला और काव्य के सौन्दर्य की समुचित व्याख्या 
नही हो सकती । समानुभूति व्यवितत्वों क्री तद्र[पता है। न अपने मूल रूप में श्रौर न 
श्रपनी तद्ग पता में केवल व्यक्तित्व कला के सौन्दर्य का आधार है। व्यक्तित्वो 
के समात्मभाव में हो कला का सौन्दर्य उदय होता है। समानुभूति की तद्ग[पता की 
अवस्था मे भी सामान्य जीवन की माँति हमारा व्यवहार एकान्त नही होता! 
हम दूसरे व्यक्तित्वों के साथ समात्मभाव से एक दूसरे के अनुभव मे भाग लेते हैं। 
नाटक, उपन्यास झ्रादि मे नायक के साथ तद्रूपता के द्वारा हम इसी समात्मभाव का 
लाभ करते हैं। किन्तु यह आवश्यक नही है और कला एवं काव्य के रसास्वादन 
वी सभी परिस्थितियों में चरितार्थ नही होता। इस तद्ग पता के बिना भ्रपने व्यवितत्व 
के द्वारा भी हम इसकी प्राप्ति कर सकते हैं। 
केवल व्यक्तित्व की सीमा में प्राकृतिक क्रियाओं और अनुभवों का सुख तो 
सभव है किन्तु साहित्यिक रस भ्रौर सास्क्ृतिक आनन्द की व्याख्या व्यक्तित्व की सीमा 
में नहीं हो सकती + समात्मभाव वे द्वारा एक दूसरे के अनुभव के भागी वनकर 
ही हम साहित्य और सस्कृति के अनुरागी बनते हैं। सीमित श्र्थ मे व्यक्षित्व 
को मानकर जीवन के प्राकृतिक धर्म के अतिरिवत और कुछ शेप नही रह जाता। 
एक ख़ेदजनक सत्य यह है कि साहित्य में भी प्राइतिक धर्मों का आधार बहुत है। 
इसलिए समानुभूति से सूचित व्यक्तित्व की तद्गू पता के द्वारा हम अधिकाश साहित्य 
वा रसास्वादन करते हैँ। नाटक ग्रथवा उपन्यास वे नायक बनकर हम समानुभूति 
के रूप में अनेक साहसपूर्ण बृत्य करते हैं तथा श्रेम, प्रशसा, सफ्लता आदि के 
गौरव प्राप्त करते हैँ । किन्तु प्राह़तिक धर्मो की गदि प्रेयमूख्ी है। प्रकृति में 
जो अ्प्रिय है उसकी ओर से हम स्वभावत विमुख होते हैं। यह कहा जा सकता 
है कि यह विमुखता भी कान्पनिक तद्ग पता के द्वारा ही होती है। किन्तु बस्तुत 


अध्याय--६ कविता का स्वहू्प [ ७६ 


यह दूसरे व्यक्तित्व के साथ तद्गू पता नही है वरन्‌ यह अपने ही पूर्व व्यक्तित्व के 
साथ तू पता है। इसका आधार अपने ही पूर्व अनुभव की स्मृति है। इस 
अनुमद की सीमा के वाहर हमारे प्राकृतिक व्यवहार की विमुखता साम्य 
अथवा अनुमान के द्वारा होती है । वस्तुत्त जिसे समानुभूति कहा जाता है, वह 
प्राय पूर्वानुक्ृति है। उत्सुकता ओर उत्साह में हम दूसरो के झनुकरण के लिए 
च्यवहार के एक झाददों क्य रूप प्रस्तुत करते है अथवा उन्हें अपने भाव और 
क्रिया का सहुयोग देते हे। खेल की समानुभूति में तो यह भ्रधिक सत्य प्रतीत 
होता है । खेल के झ्तिरिकत जीवत अयवा साहित्य में अन्य सभी क्षेत्रों में समजुभूति 
को सिद्ध करना कठिन हे । नीचो, दुप्टो, आततायियो के व्यवहार के साथ हमारी 
सामान्य समानुमूति मान्य नहीं है। आपत्ति और झतिचार की अन्य अनेक ऐसी 
स्थितियाँ हैँ जिनमे समानुभुति की अपेक्ष" हम अपने को श्रलग समझने में अधिक 
गौरव मानते हैं। खेल मे जिस वर्ग के साथ हमारी सहानुभूति है, उसके साथ समानुभूति 
भी हो सकती है । किन्तु दूसरे वर्ग के कोशल का रसास्वादन हम किस प्रकार करते है । 
साहित्य के रसानुराण तथा सामान्य व्यवहार के प्रेम और सदुभाव में तद्र पता की 
अपेक्षा समात्ममतव अधिक रहता है। इस समात्ममाव मे व्यक्षितत्व की तू पता का तो 
कोई प्रश्न ही नही है , भनुभूति की एकरूपता भी आवश्यक नही हैं। समात्मभाव 
का प्रभिप्राय केवल दूसरो को झनुभूति में भाग लेना हे। उसे अपनी ग्रनूभूति 
बनाने का धर्य तद्र,पता नहों है। यह्‌ समात्मभाव व्यक्तित्व के सामाजिक और 
सास्कृतिक सम्बन्ध तथा आनन्द का मूल है। प्रकृति, विज्ञान, गणित और तक के 
नियमो को सार्वभौमिकता का आग्रह छोडकर हो हम मानवीय चेतना ओर रास्कृति' 
के इस सारभूत सिद्धान्त का मर्म समझे सकते हैं । 
यही समात्ममाव कला झोर काव्य के रस और सौन्दर्य का मूल है। यही 
हमारे सामाजिक व्यवहार पें स्नेह, सद्भाव झ्लौर आनन्द कार सूत्र हे। अभिव्यक्ति 
और कल्पना के अतिरिक्त व्यवहारिक जीवन और कला में कोई विशेष झन्तर नही 
है। यह अभिव्यक्ति और कल्पता भी सामान्य-जीवन स पर्याप्त सात्रा मे मिलती है। 
कलाकार और कंदि मे इसका विशेष उत्कर्प हाता है। यहो उनकी विश्लेपत्ता है ॥ 
कल्पना इस समात्मभाव के विस्तार और दीवता को मानसिक शक्ति है । अभिव्यवित 
उसके सम्प्रेषण का माध्यम है । यदि कोचे की मान्यता के अनुल्प कल्पना और 
अभिव्यवित एक नहीं हूँ, ठो भी वे एक दूसरे को पूरक और सहयागी अचस्य हैं । 
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कला और काव्य की उत्कृष्ठता इन दोनो की समग्रति पर निर्भर होती है। जो 
समात्मभाव कल्पना में सिद्ध होता है, वह अभिव्यक्ति मे सार्थक होता है। जीवन 
में कला और काव्य की रसप्रवाहिणी कल्पना और अ्रभिव्यक्षित के दो कूलो में बहुती 
है । रसप्रवाह की दृष्टि से दोनो कूल उसके श्रान्तरिक अग हू । वस्तुत अद्भ नहीं, 
बे उसके स्वरूप को मर्यादा के लक्षण हे। खामान्यत सभी कलाझो मे रस का तत्व 
वर्तमान है। अ्रध्यात्म की भाषा में रस हो बह्य है। सस्क्ृति को भाषा में रस हो 
जीवन है और कला की भाषा में रस्त हो सौन्दर्य है। रस अध्यात्म का सत्य, व्यवहार 
का शिवम्‌ और कला का सुन्दरम्‌ है। रस ही अयात्म, जीवन, सस्कृति श्लौर कला 
की एकता का सूत है। कता के अनेक रूपो मे यह रस अनेक आकारी मे मिलता 
है । चित्रकला की कृतिया रस के सुन्दर सरोवर हे । सम्रीत के राग उसके मनोहर 
उत्स हे। रस के प्रवाह की घारा काव्य में और विशेषत. प्रबन्ध काव्यो में मिलती 
है। मुक्तक तया गीतकाव्य रस के उत्स अथवा निर्मर हैं। उनमे जीवन को गति 
और प्राणों का समीत है, किन्तु प्रवाह की प्रधानता नहीं है । जीवन में उनका सौन्दर्य 
और उनका महत्व है किन्तु जीवन के विश्याल क्षेत्र को पवित्र और पोषित 
करने वाली कविता को रस भागीरथी गंगा के समान ही जोवन भौर सस्क्ृति 
की माता है। 
कविता की यह्‌ रस-भागीरथी सत्व के उत्कर्ष और साधना के हिमालय के 
अलक्ष्य ग्रौर दुर्गेम गछ्लरो से निकलकर लोक जीवन की भावभूमि में प्रवाहित होती 
है । जीवन की ऊप्मा से सत्व का द्रवण ही इसका उद्मम है। जीवन के स्वास्थ्य 
और मस्कार के तीर्थ इसी तट पर बसे हुए हैं। जोवन की गति के समाव इसका 
बैग मिरन्तर है। जीवन की गम्भीरता इसके अन्तर की गरिमा का रहस्य है। 
काल की गति के समान ही इसका प्रवाह अनन्त है। मनुष्यों के समात्मभाव की 
सम्भूति में काव्य के रस का उदय होता है। कविता का केवल विषय और उपयोग 
ही सामाजिक नहीं है, उसका स्वरूप भो सामाजिक है। कलाकार को एक स्वतत्र 
इकाई के रुप में लेकर जिन्होंने कला अयवा काव्य के स्वरूप को उसकी कल्पना 
अथवा चेतना की आन्तरिक सृष्टि माना है, दे उसके इस सामाजिक स्वरूप की उपेक्षा 
करते हैं । कविता का समस्त विषय सामाजिक है। इस सामाजिक्ता मे सर्वत्र 
समात्ममाव न होने पर भी इस स्थिति में कोई श्रन्तर नही पडता कि यह समात्ममाव 
ही कता और काव्य का स्रोत है। समात्मभावर को रहस्यात्मक अनुभूति को रूप देने 
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के लिए हो मानव मनुष्य ने अ्भिव्यक्षि की भाषारो का निर्माण किया। इस 
अभिव्यक्ति का सूल स्वरूप आन्तरिक ही है और इस दृष्टि से वह अनुभूति के साथ 
एक,कार है । कला के इस सर्म का उद्घाटन करके फोचे ने सौन्दर्य शास्त्र का जो 
डऊपकार क्या उसके लिए भनुप्य जाति सदा उसकी फणी रहेगी । किन्तु यह 
आन्तरिक अभिव्यक्ति भी कलाकार की केवल व्यक्तिगत अनुभूति नही है । व्यक्तित्व 
के अहभाव और उसकी इकाई की परिधि इस अनुभूति वी अन्तिम सीमा नहीं है| 
केवल प्ात्मानुभूति अथवा समानुभूति मन होकर समात्मम्राव इस कलात्मक अनुभूति 
की अन्तर्तेम भूमिका है। जिस प्रकार जोचे के उद्घाटन के पूर्व शुद्ध अनुभूति के 
मर्म को कला और काव्य के क्षेत्र में स्पप्टत न समझा गया था, उसी प्रकार नोचे 
के वाद भी इस शुद्ध अनुभूति के पीछे उसके आधारभूत सत्य के रूप मे मिहित 
रामात्मभाव को स्पष्ट नहीं समझा गया। यह समात्मभाव समस्प्रेषण नहों है दरन्‌ 
उसका झ्राधार तथा उसकी सम्भावना एवं प्रेरणा है। किन्तु यह सम्प्रपण 
समात्मभाव की संम्भूति का उपचार मात्र नहीं है, जिस प्रवार कला की बाह्य 
अभिव्यक्षित क्रोचे की कलानुभूति का केवल उपचार है। क्रोचे को झनुभूति और 
बाह्य अभिव्यवित में स्वरुपगत विपमता है। अनुभूति निविकल्प समाधि के समान 
अथवा सविकल्प समाधि की अन्तिम अवस्था के समान तन्‍्मय भाव है। वाह 
अभिव्यक्तित ध्यवहार की अनेक विपमताशो से आक्ात है, किन्तु रामात्ममाव की 
आन्‍्तरिक झनुभूति और सामाजिक सम्परेषण में स्वरुूपगत साम्य है। वस्तुत 
समात्मभाव ही सम्प्रेपण का अन्तततम भाव है। समात्मभाव और सम्प्रषण की यह 
स्वरूपगत सगति केला और काब्य की वाह्य अभिव्यक्तियो की सार्थकता और उनके 
महत्व को प्रकाधित करती है । 

इस संगति का रहस्य शब्द के स्वरूप और उसको शक्ति भे निहित है । कुछ 
विद्वानों ने क्ोचे पर कला और भाषा झारत्र को एक बनाने का आरोप लगाया है, 
ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार होगल पर तत्व श्वास्त्र और तकंज्ञास्त्र के एकीकरण का 
आरोप लगाया जाता है। यह आरोप सत्य भी हो तो भी ज्ञोचे का एकीकरण 
इतना स्फुट और स्पप्ट नही है। होगल के सावेभौम अध्यात्म तत्व में खोये हुए 
व्यवित॒त्व का उद्धार क्रोचे का एक महान कृत्य था। हीगल के अध्यात्मवाद मे 
आस्था रखते हुए भी क्रोचे ने व्यक्ति को रक्षा का प्रयत्व किया। इस रक्षाके 
लिए ही उन्होने अनुभूति को अभिव्यत्ित से एकाकार माना । छुद्ध अनुभूति हीगल 
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के सामान्य आध्यात्मिक तत्व से मिन नही हैं। दोनों चेतना की निविशेष आास्थाये 
हैं। स्पिमोजा और अद्वत के ब्रह्म के समान समस्त विशेष उसमे विलीन हो जाते 
हैं। अत क्रोचे ने व्यवित की विशेषता की रक्षा अभिव्यक्ति मे की । अन्तरिक होते 
हुए भी इस ग्रभिव्यवित का रूप व्यक्तिगत है। ज्रोचे ने यह श्री सकेत किया है कि 
इस अभिव्यक्ति का रूप भाषा है। यह स्पप्ट है कि आन्तरिक अभिव्यक्ति का रूप 
भाषा का बाह्य और मुखर रूप नही हो सकता । अ्रत भाषा का यह रूप भारतीय 
शब्द दर्शन की मध्यमा अथवा पश्यन्ती वाणी के समान होगा । आश्चर्य की बात है 
कि अनुभूति को अ्रभिव्यवित से तथा अ्रभिव्यवित को भाषा के श्रान्तरिक रूप से 
एकाकार मानकर भी कोचे कलात्मक अनुभूति के समात्मभाव तथा बाह्म अभिव्यक्ति 
के साथ उसकी सगति के सूत्र का उद्घाटन नही कर सके । भारतीय काव्य शास्त्र 
के आचायें भापा और शब्द की अलौकिक दातितयों से अवगत थे । “इब्द ब्रह्म फी 
कल्पना में श्नुभूति श्रौर श्रभिव्यक्ति फी एकात्मक्ता का मूल श्राधार उपलब्ध है । 
किन्तु काव्य शास्त्र के रसवाद मे 'व्यद्ितिगत अनुभूति का आग्रह' शब्द की प्रेपणीयता 
और उसके मर्म मे अन्तनिहित समात्मभाव के अ्रवगम मे वाधक रहा । इस प्रेषणीयता 
को न सानना समस्त कला और साहित्य को कृतियों को निष्फल बना देना है । 
इन कृतियो में प्रेषणीयता को सामने वाली कृतियाँ भी सम्मिलित हे । इनके मत में 
जो भ्रात्मघाती श्रात्म विरोध है वह इन कृतियों के कर्त्ताप्रों को स्पष्ट नहों है । 
सीमित भ्रर्थ में ब्यक्तिबाद का श्राग्रह वस्तुत उसका (व्यक्तिवाद का) खडन है । 
व्यक्तिव।द का किसी से भी उसके समभने या मानने की आशा करना असगत है । 
वस्तुत सम्प्रेषण हमारे समस्त व्यवहार, कला और साहिप्य को साधारण मान्यता है। 
समात्मभाव को सम्भूति इसका श्रान्तरिक आधार है । 
हमारे व्यवितत्व की ग्राधार-भूत चेतना का स्वरूप इस समात्मभाव का आधार 
है। भब्द की अपूर्य दावित इस समात्मभाव की अन्तभविना से अनुप्नाणित होकर 
सम्भ्रपण की सम्पन्र सम्भावना बन गई है। इस शब्द की सम्पन्न विभूति को भ्राप्त 
करके ही कविता कलाओो की चूडामणि है। भारतीय झब्द दर्शन मे शब्द को ब्रह्म 
माना है। ब्रह्म चिन्मय है। दुरूह होते हुए भी यह सिद्धान्त वाणी के साथ चेतना 
को एकात्मता तथा इस एकात्मता के आधार पर अभिव्यवितयो के स्तरों की सूमाख़ना 
का सकेत करता है। जो झब्द के इन दाशनिक रहस्यो की समभने भ्रथवा मानने से 
असमर्थ हैं, वे भी शब्द के मुखर रूप मे भी उसको अद्भुत शवित का परिचय पा 
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सकते हैं। मुखर शब्द का तम एक कालगत परम्परा है। कास्ट ने काल को 
आन्तरिक प्रत्यक्ष का रुप माना है। इसमे अनुभूति के साथ कला की गहन सगति का 
सकेत है। अ्रभिव्यक्षित मे यह सगति और स्पष्ट हो जाती है। पदि कला अनि- 
व्यक्ति हैं, तो काल उसका रूप हैँ । शंवदर्शन मे 'क' एवं 'ल दो समान वर्णो से 'क्ला' 
और 'काल' दोनो को व्युत्पत्ति है। अभिव्यवित हो सौन्दर्य है, अत 'कल' का अर्थ 
सुन्दर भी है। 'गति' और 'सख्यान' के अर्थ मे भी 'वल' का प्रयोग होता है । 
गति क्रिया का लक्षण है । ग्रभिव्यक्ति भी चेतना की निया है। सस्यान स्पो का 
विज्येषीकरण है। यह अभिव्यक्ति का बाह्य सूप है। यह वाह्म अ्रभिव्यवित भी 
दिव, शक्ति प्रथवा ब्रह्म को ही विभूति है। इस अभिव्यवित का रुप होने 
के कारण ही गीता में भगवान मे काल को प्रपनो विभूत्ति कहा है (काल 
कलय्तामहम्‌) । 


चित्रकला मे दिवगत रुप को प्रधावता है। यह भी सस्याव का रूप है, अत 
इस रूप से भी सोलिक कला शवित की ही अनुभूति है। किल्यु शब्द का कालक्रम- 
रूप हमारी आन्तरिक सम्वेदना और जीवन की गति के झ्रति निकट है । जीवन और 
चेतना से इतमा घनिष्ठ सम्बन्ध होने के कारण ही बाब्द में समात्मभाव को अ्भि- 
व्यक्ति झौर उसके सम्प्रेषण को अद्भुत शवित है । पह शवित ही कलाप्रो में कविता 
की श्रेष्ठता का रहस्प है। अर्थ से अन्वित होकर शब्द की यह दाक्षित काव्य और 
साहित्य की सम्पन्न सुष्टि का आधार बन गई है। भ्रथें चित्मय भाव है। शब्द का 
ब्रह्म-स्वरूप शब्द और भर्थ की एकात्मकता का सकेत करता है । “रघुवद' के मगला- 
घरण की भांति समस्त साहित्य परम्परा शब्द भर अर्थ को अभिन्न मानती है ) दोनो 
का सहितभाव काब्य ओर साहित्य का लक्षण है । अथ्थंवान्‌ शब्द को सामर्थ्य और 
झवित अपार है। अर्थ से रहित केवल नादमय झब्द में कितनी शवि्तति है, इसका 
प्रमाण सगीत है। संगीत का स्वर भी हमारे मे को स्प्ें कर हमारे अन्तर को 
आउ्दोलित कर देता है। भाव से रहित होने पर भी उसमें भाव से विभोर कर देने 
को शवित है। भ्र्थ अथवा भाव से युवत होने पर सगोत की झक्ति और भो बढ 
जाती है, फिर भी सगीत मे स्वर की प्रधानता रहती है। कविता मे भाव की 
प्रचुरता होते हुए भो सगीत का समन्वय है। स्वर और झब्द के माध्यम से चेतना 
की भाव-सम्पत्ति प्रेषणीय वनती है । कविता को आत्मा का मुखर सगीत कहना 


कक कि 
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उपयुक्त ही है । मुखर शब्द नश्वर है तथा उसका उत्पादन और ग्रहण सम्बेदना 
पर आशधित है । कविता में चिन्मय भाव को प्रचुरता उसे प्रवाह की परम्परा 
का स्थायित्व देती है। साथ हो उसमें सगीत के स्वर, नृत्य को गति और 
चित्रकला के रूप का समन्वय है। इसी श्षम्पन्नता के कारण कविता कलाझ को 
चूडामणि है । 


अध्याय ७ 
व्छाव्य ओर गनन्‍्य व्ठत्ताये 


काव्य के स्वल्प का निरूपण करने के वाद कला के भ्रव्य शपो के साथ काव्य 
की तुलना करना उपयुक्त होगा। पश्चिमी सौन्दर्य-शास्त्र मे प्राय अन्य कलाओ के साथ 
ही काव्य का विवेचन किया जाता हैं । “काव्य” कला का ही एक भेद है, इसमें 
सन्देह नही । भारतीय परम्परा मे काव्य-थास्त्र का ही विवेचन अधिक है । कला 
के सामान्य रूप तथा अन्य कलाश्नो के स्वरूप का निरूपण अधिक नही मिलत्ता । यह 
बात नही है कि भारत मे अन्य कल्लाम्रो का प्रचार अथवा विकास नही हुआ था ! 
प्राचीन काल से लेकर चित्रकता, मूतिकला, नृत्य, सगीत्त आदि का एक चिश्ाल झौर 
समृद्ध इतिहास भारत में मिलता है। सभी क्लाग्ो के सम्बन्ध मे ग्रन्थ भी उपलब्ध 
होते हैं । किन्तु इन ग्रल्यो मे व्यवहा|रिक कौशल प्रणाली तथा इत कलाओो के 
अन्तर्गत श्रगों श्रौर रूपो का विवेचद अधिक है । पश्चिमी सौम्दर्य-शास्त्र की भाँति 
भारतवर्ष मे कला के सामान्य स्वरूप और विभिन्न कलाओ के रूपो के मिरुपण की 
दी्घ श्रोर सम्पन्त परम्परा नही है । सौन्‍्दर्य-शास्त्र की यह स्थिति आचार-शास्त्र के 
समान है। पश्चिमी चिन्तन मे सोन्दर्य-शास्त्र की भाति आचार-आास्त्र के सैद्धान्तिक 
विवेचन का भी एक दोष और व्यवस्थित इतिहास है। भारतोय दर्शत मे आचार- 
शास्त्र का ऐसा सेद्धान्तिक विवेचन व्यवस्यित रुप से श्रहुत कम मिलता है। धर्म- 
आस्त्रो श्रौर शास्त्रों मे आचार का निरूपण एक व्यवहारिक रूप मे मिलता है। 
सिद्धान्दो को सूक्ष्म मोमासा की अ्रपेक्षा आचार के श्रादर्शों का उल्लेख तथा 
विधिनियेध ही उनमे अधिक है । इसके विपरीत तत्व-शास्त्र, तर्क-शास्त्र, काव्य-शास्त्र 
आदि के अत्यन्त गम्भीर व्यवस्थित और विस्तृत विवेचन की एक दीर्घ परम्परा 
भारतीय इतिहास मे मिलती है । 
५. भारतोय प्रतिभा का यह दृष्टिकोण जोवन के अनुरूप है। जीवन का रूप 
सनिय व्यवहार है। नृत्य, सगीत आदि कालाये व्यधह्ारिक अधिक हैं। आचार 
तो व्यवह्यार का नैतिक रूप है। व्यवहारिक दृष्टिकोण रखते के कारण भारतीय 
आचार्यों ने व्यवहारिक विधयो को शास्त्रीय विवेचन के दास जटिल भौर पग्मु नही 
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वनाया। व्यवहार को ज्ञास्त्र बना लेने पर उसकी सजीवता मन्द हो जाती है और 
उसका तत्व मुख्यत बौद्धिक विलास का विषय वन जाता है । यह जीवन की प्रौढता 
और यौवन के अ्रवसान का लक्षण है। यही जीवन की जरा का भी चिन्ह है, जिसमे 
जीवन के तत्व सजीव व्यवहार के विषय होने की अपेक्षा बौद्धिक विलास के विपय 
अधिक वन जाते हैं। जीवन के इस अवरोह मे आदझशों का व्यवहार से समुचित 
समन्वय नही रहता। यही कारण है कि पश्चिम के इतिहास में आाद््े व्यवहार की 
अपेक्षा चिन्तन के विषय अधिक रहे हैं। अरिस्टोटिल के जिस वैज्ञानिक चिन्तन को 
पश्चिम अपनी थ्रास्त्रीय भर वैज्ञानिक चेतना का आरम्भ मानते हैं, उसी मे प्रीक 
सभ्यता तथा पहद्चिमी सभ्यता के जरण का आरम्भ हुआ । किन्तु यौवन भविष्य 
की आकाक्षा है पूर्व स्मृति के आघार पर जीने वाला जागरण नही। पश्चिमी नवे 
जागरण मे यौवन के चिन्ह वही तक हैं जहाँ त्क उसमे पूर्वस्मरण घी अपेक्षा 
स्वतन्त्र कल्पना अधिक है। श्रग्रेजी का रोमान्टिक काव्य इसका उत्तम उदाहरण है। 

इसका भ्रभिप्राय यह नहों कि योवन का लक्षण विचारहीन भौर उच्छु खल 
कल्पना है। परिपक्व यौवन में विचार और भावना का समन्वय होता है। विचार 
वासनाओ को सयम देता है ओर भावता विचार के आदर्शों को जीवन की स्फू्ति 
प्रदान करती है। इसी स्फूर्ति से अनुप्राणित होकर आदर्श व्यवहार मे प्रन्वित होते 
हैं। यही अन्वय सस्कृति को जीवन गक्ति है। व्यवहारिक विषयों में व्यवहार 
की अपेक्षा धौद्धिक विवेचन का आधिक्य इस जीवन शक्ति का ह्वास करता है। 
व्यक्त और समाज दोनो के जोवन मे यह सत्य है। भारतीय इतिहास में व्यवहार 
के विषय विवेचन से श्राक्रात नहीं हुए। यह एक दृष्टि से भारतीय सस्कृति के यौवन 
का ही लक्षण है। दूसरी झोर चिन्तन के अ्नुक्रल विपयो मे विचार और विवेचन 
की विपुलता इस यौवन की त्रतिभा के मानवोचित सतुलन का सूचक है। ससकृति 
की सजीवता और व्यवहारिकता के प्रभाव से दाशेनिक चिन्तनों की परिणति प्राध्यात्मिक 
साधनाओं में हुई ॥ योग और साधना को प्रधानता भारतीय दर्शन की सजीवता का 
ही प्रमाण है। इस व्यवहारिकता की सजीवता का ही यह फल है कि मारतोय 
तत्व झास्त्र मे बडी विषपुलता के साथ साधना की सरणियों का विघान हुआ है, 
अध्यात्म के क्षेत्र मे जीवित सम्प्रदायो की परम्परायें रही हैं तक घास्त्र का निरूपण 
भी व्यवहारिक वाद विवाद के रूप मे है तया काव्य शास्त्र जैसे प्रतिमामूलक क्षेत्र मे 
भी 'कवि-कल्पना/ जैसी व्यवहारिक झिक्षाएँ समराविप्ट हुई। विचार, भावना और 
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व्यवहार की सगति का यह सास्कृतिक यौवन कुछ झपने आान्तरिक दोषों के कारण 
तथा कुछ अपने ऐतिहासिक दुर्भाग्यो के कारण जरा-जजंर हुआ । 


अस्ठु, भारतीय प्रतिभा के इतिहछत में व्यवहारिक दिपयो को श्रपेक्षा विचार 
के विषयों में हो सेद्धान्तिक और व्यवस्थित विवेचन अधिक मिलता है। 
अतएव कला के क्षेत्र मे चित्रकला, नृत्य, सगीत श्रादि की अपेक्षा काव्य शास्त्र का 
ही विवेचन अधिक उपलब्ध है। “विचार चेतना का अन्तमुं खी धर्म है। व्यवहार 
उसकी वहिमुंखी क्रिया है। साधगा जीवन में दोतों की सगति का सून है। 
विचार धोर विवेचन के सम्बन्ध मे एक स्मरणीय तभ्य यह है कि भाषा उसका एक 
उपयोगी माध्यम है भाषा और भाव (विचार) का इतता घनिष्ठ सम्बन्ध है कि 
भारतीय परम्परा मे शब्द और अर्थ को अभिन्न तथा दोनो के 'सहितमाब' को 
'साहित्य' का लक्षण माना है शब्द-दक्षेन भे त्तो झब्द ब्रह्म स्वरुप है ) ब्रह्म चिन्मय 
है। विचार, भाव आदि भी चेतता के ही रुप हैं। शब्द फी त्रह्मरूपता तथा शब्द 
ओर भर्थ की अ्भिन्नरूपता के ये सिद्धान्त विचार और भाषा के घमिष्ठ सम्बन्ध को 
प्रकाशित करते हैँ। यह सस्वन्ध भारतीय प्रतिभा के उस दृष्टिकोण को स्पष्ठ करता 
है, जिसका उल्लेख ऊपर किया गया है । यह नही कहां जा सकता कि चित्रकला, 
नृत्य, सगीत झ्रादि का भाषा और विचार से कोई सम्बन्ध नही है । किन्तु यह सत्य 
है कि विचार की अपेक्षा इसमे भाव और कल्पना की भ्रधानता है। विचार के 
विश्लेषणात्मक, जड और परिच्छिन्न प्रध्ययो वी तुलना से कल्पना के भाव गत्यात्मक 
ओर राश्लेपणात्मक होते हें। चित्रकला, संगीत, नृत्य झ्रादि में इन भावों की 
अभिव्यवित के माध्यम को हम एक व्यापक अर्थ में 'भाषा' कह सकते हैं। इस 
व्यापक अर्थ से भापा कसी भी प्रकार के सकेतो का व्यवहार है। किन्तु ग्रन्य 
कलाझ्नो के सकेत प्रत्तीकात्मक भ्रधिक हैं। वे एक सजीव व्यजना दास भावों का सकेत 
करते हें। इन प्रतीकों से शवितर है, किन्तु इनके साथ भावों की ऐसी त्रद् पत्ता बही 
है, जैसी भाषा मे है। भाषा मे मानो इब्दो का रूप प्रत्ययो, विचारो और भावों के 
साथ एकाकार हो गया है । इसलिये कुछ दर्नन शब्द की अलौकिक शवित में विश्वास 
करते हैं । शब्द तथा अथे के सम्बन्ध की एक स्व॒तन्त्र परम्परा बव गई है जो कावब्येतर 
कलाग्री को भाँति व्यक्तियों की रूचि पर निर्भर नही है। शब्द और अर्थ के इसी 
घतनिष्ठ सम्बन्ध और दाब्द वी इसी अलौकिक शक्ति के कारण भाषा साहित्य के साथ- 
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साथ हमारे सामान्य व्यवहार का माध्यम वन सकी है। अथवा यो कह सकते हैं कि 
भाषा का सामान्य व्यवहार ही साहित्य के रूप मे पल्लवित हुआ है । 

भाषा के व्यवहार की समृद्धि का कारण विचार के साथ उसके घनिष्ठ सम्बन्ध 
के भ्रतिरिकत छाब्द के माध्यम की सूक्ष्मता और उससे प्रसृत सुकरता भी है । सम्भवत 
मस्तिप्क और वुद्धि के विकास के साथ साथ ही मनुष्य के जीवन मे भाषा का विकास 
भी हुआ है। पशुझो के मस्तिष्वय और उनकी भाषा की शबित के साथ मनुष्य के 
मरितप्क और उसकी भाषा शक्ति की तुलना तो यही सकेत करती है कि मस्तिष्क 
और भाषा के विकास का घनिष्ठ सम्बन्ध है। मस्तिष्क भावनाओं के साथ-साथ 
बुद्धि का भी आश्रय है। यह कहना अ्रनुचित नही है कि वुद्धि की विभूति को प्राप्त 
करके ही मनुष्य की भावना भी समृद्ध होती है। मस्तिष्क और भाषा के विकास 
की यह मगति बुद्धि श्रौर विचार के साथ भाषा और शब्द वी घनिष्ठता का ही 
समर्थन करती है। मस्तिप्क के साथ इस घनिष्ठ सम्वन्ध के कारण भाषा विचारों 
और भावों के माध्यम का अधिक उपयुक्त रूप है। साथ ही वह भ्रधिक समर्थ और 
समृद्ध भी है। सूक्ष्मता के कारण वह ग्रधिक सुकर माध्यम भी है। कन्य कलाग्रो 
के माध्यम भाषा और शब्द की अपेक्षा भ्रधिक ऐन्द्रिक और स्थूल हैं। सगीत के 
स्वर मे शब्द की ऐन्द्रिक्ता भापा की झवित के सबसे भ्रधिक निकट पहुँचती है । 
सूक्ष्म और भावप्र वण होने के कारण सगीत कला का सबसे अधिक लोक प्रियरूप है। 
सामान्यत इस सगमीत के स्वर में भाषा के शब्द का भी सयोग है, यद्यपि सगीत में 
स्वर ही प्रधान है और शब्द गौण है । काव्य मे शब्द की प्रधानता है किन्तु उसमे 
सगीत के स्वर, लय आदि का भी समन्वय है । मस्तिष्क की समृद्ध सम्पत्ति का सूक्ष्म 
और सुगम वाहक होने के कारण 'काव्य' कला का सबसे भ्रधिक समर्थ भ्रोर समृद्ध 
स्पहै। 

क्लाड्रो मे काव्य की श्रेष्ठता के प्रतिपादन का यह तात्पय नही है कि ग्रन्य 
कलायें काव्य वी तुलना में हीन श्रथवा हेय हैं। सभो कलायें अपने स्वरूप में श्रेष्ठ 
श्रौर सुन्दर हैं । मनुष्य के सास्क्ृतिक जीवन मे सभी का महत्वपूर्ण योग है । माध्यम, 
स्वरूप झादि की दृष्टि से सभो कलाओ की अपनी-अपनी विश्येपताय हैं। इन 
विशेषता के कारण एक कया दूसरे का स्थान सही ले सकती और न एक दूसरे के 
अभाव की पूर्ति कर सकती । रूप और भावों के क्षणो की व्यक्त करने की जो शक्ति 
चित्रकला मे है, वह श्रन्य किसी कला मे नहीं। मन की गहराइयो मे उतरकर 
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थ्राणो के मर्म को स्पर्श करके उसे भाव से आन्दोलित कर देने की जो क्षमता संग्रीत 
में है वह अन्य किसी कला मे नहीं हो सकती । अगो को गतिशील भगिभाशो के 
हारा जीवन की सजीव स्प-दन और मूर्त भावों को आकार और अभिव्यक्षित देने की 
अनन्य क्षमता नृत्य कला की विशेषता है। इसके अतिरिक्त स्वस््प, माध्यम और 
अभिव्यज्त के भेद से क्‍्लाग्नो के अन्य अनेक भेद हो सकते हैं । कला के ये भेद 
झीर इनकी अनेकरूपता कला को समृद्धि का लक्षण है। जोबन, प्रकृति और सौन्दर्य 
इतने समृद्ध और ऋनेकरूप हे कि किसी भ्ो एक कला के दारा उनको पुर्ण शौर 
सफल पझनिव्यक्षित कठिन है । वस्तुत कोई भी कला उत्तकी समस्त विभूतियों को 
समान सफलता के साथ अभिव्यव॒त करने में समर्थ नहीं है। प्रत्येक कला अपने 
स्वरूप भर माध्यम की विज्येपता के झनुसार उनके किसी एक पक्ष की अधिक सफ्लता 
से अभिव्यजना करती है। सभी कलाये पूर्ण जीवन और जगत की अभिव्यक्ति 
मात्र नही हैं। सगीत के शुद्ध रुप मे जगत के रपो और जीवन के भावों का कोई 
आवश्यक अनुपग नहीं है। संगीत के शुद्ध रूप मे, विशेषत॒ वाद्य सगीत मे, केवल 
स्थर विधानो की सृप्टि है। चित्रकला का मूल रूप भी वर्णात्मक रूप-विधान है । 
नृत्य कला के सरल रुप भी कुछ भगिसाओ दी लय मे खोजे जा सकते हैं। फलए के 
इस शुद्ध और सरल रूप में किसो तत्व का आधार झावदयक णहों दिखाई देता ५ वह 
केबल झूपो को सृष्टि है। इस अर्थ में यदि हम चाहें लो उसे अभिव्यवित भी कह 
सकते हू । इस अभिव्यक्ति का तात्पयें किसी भाव तत्व को आकार देना नही है । 
किन्तु कला का यह झुद्ध और सरल रूप अत्यन्त अप्रचनलित, अतएव दु्लेभ है । 
सामान्यत प्रत्येक कला के विकसित रूप में अपने अनुछप तत्वू का भी आाधान हुआ 
है । कलाओ के शुद्ध रूप चेतना की सुजनात्मक अभिव्यक्तियो को माध्यमो के अनुरूप 
विविकत और विभाजित कर देते हें। इस पृथकत्व और विभाजन में जहाँ कताश्रों 
का घुद्ध रूप उदमभासित होता है, वहा दूसरी ओर जीवन की शल्य-क्िया हो जएतो 
है। इन कलाओ के माध्यम जीवन की चेतना के एक पक्ष को ही अभिव्यवित देने 
में समर्थ हैं। फलाओ्रो फी यह एकाग्रिता जीव कौ पूर्णा और सम्‌द्ध के सौन्दर्य 
की घातक है । इसलिए लोक सस्कृति की परम्पराप्रो में विभिन्न कलाम्रो का 
सम्मिश्रण हुआ है । इसके अतिरिक्त कलाओ की शिप्ट चैलियो से भी कला के 
शुरू रुप भी भाव-तत्व के आधान से अधिक सजीव और सम्पन्न बने हैं। चित्रकला 
का झुद्ध रूप विधान जगत के छपो और जीवन के भावा के भरकम में विकसित हुमा । 
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समीत का शुद्ध स्वर विधान भी भाषा के सयोग से जीवन के भाव का आधान करके 
अधिक सम्पन्न और अधिक लोकप्रिय बना । नृत्य कल्ला की आगिक भगिमाओं मे 
शरीर के माध्यम से जीवन के भावो का सयोग सहज ही होता रहा है । लोक नृत्यो 
में सगीत का सहयाग उनके भाव तत्व को और समृद्ध बनाता है । 

तत्व के आधान के द्वार कक्‍्लाझो के विकास के अतिरिक्त इनकी समृद्धि का 
एक दूसरा रूप कलाओं का सम्मिथण है । एक और जहा यह सम्मिश्रण समृद्धि का 
कारण है वहा दूसरी ओर माध्यम के अनुसार इस सिथ्रण की सीमाय हैं। समान 
माध्यम की अभिव्यक्तियों का सम्मिश्रण ही सम्भव और हितकर है । एक माध्यम को 
अभिव्यक्ति मे दूसरे माध्यम को अभिव्यक्तित का सस्मिश्रण कठिन होने के साथ साथ 
कलात्मक सौन्दर्य और सफलता में एक प्रकार से बाधक है । चित्रकला मे स्वर और 
गति का सयोग अ्रसभव है । स्वर में रूप का सयोग सम्भव नही है। शब्दों की 
भाषा हो एक ऐसा समृद्ध माध्यम है जो किस्तो न किसो रूप श्रौर सीमा में प्रभिधान 
और व्यजना के हारा सभो कलाझो के भाव तत्वों की अभिव्यक्त करने में 
सम हैं। यह शब्द के समर्थ और समुद्ध माध्यम की शक्ति का चमत्कार है । किन्तु 
बस्तुत कलाझो का यह सम्मिश्रण सयोग ही अधिक रहता है क्योकि उनके विभिन्न 
माध्यमी के रूपो का समवाय सम्भव नहीं है। कला के माध्यमों के रूप वस्तुत 
प्रकृति के गुणो के अनुरूप हैं जिनका सकर सभव नही । विविवतता श्रकृति के रूपी 
का उपलक्षण है । भ्रत एक तो माध्यमो के रूपो का सम्मिश्रण स्वभावत ही कठिन 
है, दूसरे सम्भव होने पर भी इन सम्मिश्रणो मे सभी माध्यमों की विभूति को समान 
भाव से सुरक्षित रखना कठिन है | चित्रकला मे स्वर का सयोग स्वभावत असम्भव 
है । किन्तु सगीत के स्वर मे भाव का अथवा नृत्यकला मैं चिवकला और सगीत का 
सम्मिथ्रण सम्भव होने पर यह कहना कठिन है कि सम्मिश्रणो मे उपग्रहीत माध्यमों 
की विभूति का कितना समन्वय और सरक्षण होता है। सामानन्‍्यत इन सम्मिश्रणों 
में उपग्रहीत माध्यमों के रूप गौण ही रहते हैं ।॥ उपग्रहीत मध्यम के रूप उपकारक 
के रूप मे ग्रहण क्ये जाते हैं और उनका समन्वय होने पर भी उनका महत्व गौण 
ही रहता है। सम्मिश्रण के इसी रूप के अनुरूप विभिन कलाओो के समृद्ध रूपो का 
विकाभ हुम्ना है। समन्वय के समानुवात में कला का जटिल रूप अधिक सफल और 
समृद्ध होता है। इसलिए आदिम लोगों की प्राचीन कलाओ मे इन सम्मिश्रणों मे 
यथासम्भव समानुपात मिलता है 4 यह बहना कठिन है कि आदिम लोगों के लोक- 
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नृत्य से चित्रकला, नृत्यकला अथवा सगीत मे किसको प्रधानता है । उनकी वेपभूषाओं 
में चित्रकला का समुद्ध रूप मिलता है और इनके लोक-नृत्य मैं सगीत और नृत्य एक 
दूसरे से स्पर्धा करते हैँ । समानुपात के कारण लोक-नृत्य जटिल कला के समन्वय का 
एक समृद्ध एप है। इसलिए वह प्राचोनों मे अधिक लोक प्रिय हुआ । ग्रामीण 
सस्कृतियों मे इसके अवशेष अभी उपलब्ध हैं । 

किन्तु भाव तत्व के समन्वय से भी कलाओ का जो श्ञास्त्रीय विकास हुआ है 
उसमे इतना सफल समस्वय नहीं है। इसका कारण यह है कि कलाझो के इन 
शास्मीय रूपो मे उनके स्वरूप और मौलिक माध्यमों का अधिकाधिक विकास ओर 
परिष्कार हुआ है । यह विकास और परिष्कार जितने उन्नत घरातल पर है उतवा 
ही दूसरे माध्यमो का समन्वय एक कला में कठिनतर हो जाता है। इसलिए एवा 
कला में दूसरी कला के रूप और माध्यम का ग्रहण अल्प मात्रा मे और गोण भाव से 
हुआ है। सभवत यह मात्रा और भाव कलाओ्रो वे छुद्ध रूपो को सुन्दरतर झौर 
सबलतर बनाने मे उसी प्रकार सहायक होता हो जिस प्रकार आमरणो के विर्माण में 
सोने मे श्रल्प मात्रा मे तावे का मिश्रण सहायक होता है। चित्रकला में तो केवल 
जगत के कूपो ग्रोर जीवन के भावी का ही ग्रहण समव है । रूप में स्वर का सयोग 
स्वभावत असम्भव है। सगीत के स्वर-विघान से भाव का तथा भ्रयंवती भाषा का 
सयोग सभव है ॥ रबर और भाषा का एक हो घ्वनिमय रूप होने के कारण तथा 
भाव के वहुत कुछ अनुक्त और व्यग्य तथा कुछ इछब्दो के द्वारा अभिधेय होने के 
कारण यह सयोग समन्वय और समवाय का रूप भो ले सकता है। उसी प्रकार 
नृत्य मे भी चित्रकला, सगीत और नृत्य का सगम है। किन्तु शास्त्र” कला का शुद्ध 
एकागी रूप है। इसलिए कला के शिष्ट और शास्त्रीय रूपो मे इत सयोगो झ्ौर 
समनन्‍्वयों का विकास कम हुआ है ॥ जहाँ तक सम्भव हो सका है आचार्यों ने कलाओ 
के झुद्ध रुपो और मौलिक माध्यमों मे हो विकास और समृद्धि का प्रयत्व किया है । 
मध्य युग की चित्रकला मे रूप-विधान और भावन्तत्व के अधिकतम समन्वय की 
साघना लक्ष्य रही है। किन्तु पिकासो तथा ग्रन्य आघुनिकतम कलाकारो के प्रभाव 
से आधु्तिक चित्रकला मे रूप की अभिव्यक्ति का ही महत्व बढ रह है। इस 
अभिव्यक्ति के आग्रह के कारण माव-तत्व का ग्रहण आधुनिक चित्रों में कुछ कठिन भी 
है। साथ ही जीवन का सामान्यत परिचित भाव अपने परिचित रूपो मे इन चित्रों 
फा भावश्तत्व नही है। एक दुर्ूह और दुर्ग्राह्म व्यजना इन चित्रो में अन्तनिहित 
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भावों का विलक्षण साधन है । इसी प्रकार सगीत के शास्त्रीय रूप में भी स्वर, भाव 
और शब्द का समस्वय समानुपात में नहीं है। रूप की दृष्टि से स्वर, भाव और 
शब्द समानधर्सा हैं अब उनका समन्वय सहज सम्भव है तथा सगीत और काव्य 
दोनों मे पर्याप्त मात्रा में हुआ है । क़ित्तु सगीत का शुद्ध स्वरुप स्वर विधान ही 
है। शिप्ट और ज्ञास्त्रीय सगीस् की परम्परा मे सगीत के इसी पक्ष का विचास 
अधिक हुआ है। उस्तादों के आलाप और आचार्यों की ताने जिन्हे सामान्य सगीत- 
प्रेमियों की प्रतिमा पूर्णत ग्रहण नहीं कर सकती शिप्थ और शास्त्रीय सगीत के 
महत्वपूर्ण चमत्कार हैं । इन आलापो और तानो मे थुद्ध स्वर-विधान का वैभव है| 
इनमे भाव का सयोग द्वोढना कठिन है । झब्द का भी इनमे कोई स्थान नहीं है । 
मध्ययुग की चित्रकला की भाति सग्रीत के माध्यमिक रूप में स्वर और भाव का 
समृद्ध समन्वय हुआ है। किस्तु इस समन्वय में भी झब्द को भात्रा और उसका 
भह॒त्व अप है । खयाल, ठुमरी आदि संगीत के भसिद्ध और प्रचलित शिष्ट रूपो से 
स्वर सयोजन की विविध भगिमाओ के द्वारा भाव के विविधपक्षों की भ्रभिव्यक्तित ही 
प्रधान है। शब्द इस अभिव्यक्ति के गौण और स्वल्प नि्ित्त मात्र हैं। स्वर- 
सयोजनो के द्वारा कितनो विविधता के साथ और कितने समृद्ध रूप मे भावों की 
अभिव्यक्रित सम्भव है यह किसी सिद्ध-कठ ग्रायक की कला का साक्षात्‌ प्रदर्शन देखने 
पर ही विदित हो सकता है। सग्रीत मे एक झत्प मात्रा मे अग-भेगिमाओ का सयोग 
भी सम्भव हो सकता है $ किन्तु तबले के उस्दादो को कवायद त्तथा कुछ चचल 
गायको की भगिमाओरो से जिन्हे इस सम्बन्ध से श्रम हो सकता है उन्हें श्रद्;युल करीम 
के द्वारा प्रवततित खयाल की उस निशचल गायकी की शेली से परिचय पाने की 
आवश्यक्ता है जिसका प्रतिनिधित्व आज उनकी प्रधान शिप्या हीराबाई बडौदकर 
कर रही हैं । 
जिस प्रकार चित्रकला मुख्यत वर्ण सयोजन और रूप-विधान है तथा सगीत 
मुख्यत स्वर-योजना तथा भावाभिव्यक्ति है उसी प्रकार नृत्य-कना भी मुख्यत श्रग- 
'भगिमाओ की योजना है। इन योजनाओं से प्राय सगीत के अनुष्टप लय का आधान 
होता है । इसलिए प्राय नृत्यकला के साथ सगीत की समग्रति रहती है । तथले अथवा 
परखजाड का आधार दो प्राय *सफी शास्वोय नृत्यो भे रहता है । लोक-तृत्वों के 
भाकार के अनुरूप आयोजित नृत्यो मे उदयशवर के बुछ प्रदर्शनो की भाति एक जटिल 
वाद्य संगीत (ओबस्ट्रा) की समगति भी देखने मे आती है। किन्तु यह सगीत नृत्य 
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की भूमिया मान है। झास्त्रीय नृत्यों में नृत्य के आन्तरिक अग के रूप में सगीत का 
समन्वय नही मिलता । जिस प्रकार उत्कृष्ट शास्त्रीय संगीत अग-मगिमाओ्रों की 
चचलता से रहित केवल स्वर-योजता का चमत्कार है उत्ती प्रकार उत्क्ृष्ठ शास्त्रीप 
नृत्य भी मौखिक सगीत से रहित मौन झग भगिमाप्नो की गतियों की योजना है। 
बैसे यदि लय का एक सूक्ष्म क्रम सगोत का सामान्य लक्षण है तो नृत्य भौर गान 
दोनों समान रुप से एक ही सगीत की परिभाषा के अन्तर्गत हैँ ॥। फिर भी सगीत 
की सामान्य लय नृत्य और गान मे मिर रुपो में साकार होती है! यह भेद लय 
की अभिव्यवित के माध्यम का भेद है । सौन्दर्य शास्त्र के कुछ विशारद चित्र को 
रूप-पोजना में भी लय देखते है भर इस प्रकार 'लप' कला का सामान्‍य लक्षण बन जातो 
हैं। तब कलाओ के भेंद का आश्रय उनके माध्यमों का हो भ्र्तर रह जाता है । 
कलाओ के शास्त्रीय सुपो मे इन विविकत माध्यमों का विशेष परिप्कार और विकास 
हुआ है। लोक-सगीत और लोक-नृत्य मे ही इस माध्यमों का सकर अथवा सगम 
अधिक देखने में आता है। सोक की प्रवत्ति सइलेपणात्मक है तथा लोक-नृत्य मे 
इन माध्यमों वा सकर सबसे भ्रधिक समृद्ध हूप में सम्भव है। इसीलिए लोक-नृत्य 
भ्राचीन सस्कृति की सबसे प्रिय निधि है। झ्ञास्त्रीय तृत्यो मे सगीत की समगति 
आधार ओर सकेत भर के लिए होतो है । लोक नृत्यो की भाँति मुखर और मोखिक 
संगीत का अनुयोग इनमे नहीं रहता । वेष-भूषा का चित्र विधान भी सगीत की 
भाति नृत्य की केवल भूमिका के ही रूप मे होता है । झ्रादिम वासियों के लोकननृत्यो 
के समाव चित्र-वियात का अतिरणित रूप इनमे नहीं मिलता । अत सगीत और 
चित्र विधान की भूमिका रहते हुए भी शास्त्रीय नृत्य अन्य गतियो का लय और उनके 
द्वारा भवाव्यक्ति को ही कला है | 
झस्तु, कलाम के शास्त्रीय क्तपो में सुष्यत उनके विश्ञेप माध्यमों का हो 
परिष्कार और विकास हुआ है । कलाओं को यह गति उनको शास्त्रोप समृद्धि के 
श्नुरुप हैं किन्तु लोक के साधारण जीवन के अधिक अनुरूप नहों है। जीवन का 
स्वरुप संइ्लेपणात्मक हैं। विभिन्न वृत्तियों और रूपो के सगम के द्वारा ही जीवन 
की स्थिति समृद्ध होती है। अत झ्ास्त्रीय कलाओ की अपेक्षा उनके लोक रुप ही 
समाज में प्रिय और अधिक प्रचलित रहे हैं ॥ इन रूपो में यथासम्भव विभिन्न कलाओ 
के माध्यमों वा सगम मिलता है। इस सम्रम को क्षमता चित्रकला, सगीत झौर नृत्य 
में उत्तरोत्तर अधिक है । चित्रकला मे वर्ण और रूप के अतिरिक्त किसी अन्य माध्यम 
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के सकर की सम्भावना नहीं है। फिर भी हमारे सास्क्ृतिक लोक पर्वो मे जिस 
सरल रूप में भी चित्रकला का स्थान है वह भी परम्परा मे संगीत का अवसर बन 
गया है । स्त्रियों के श्वुगार अथवा पर्वो के अवसर पर गृहो के रजित अलकरण मोन 
अ्लेखन नही होते । प्राचीन सस्क्ृति मे मौन नृत्य की प्रथा बहुत कम है। लोक- 
नृत्य के रुप मे चित्रकला, संगीत और नृत्य का एक समृद्ध सयम है। निश्चल गायत 
भी लोक-वृत्ति के अनुकूल नही है। संगीत की भावाभिव्यक्तियो के साथ अगो की 
अगिमाझों का अनुयोग स्वाभाविक हैं। वेद-पाठ की मुद्राओ की भाति लोक-सगीत॑ 
में यह पाया जाता है। शास्त्रीय सगीत में भी आलापो के ब्याज से उस्तादों का भी 
हाथ प्राय उठ जाता है। यह प्राचीन अग-भगिमाओ्रों के अनुयोग का ही अवशेष 
है। माध्यमों क संगम की समृद्धि लोक-रुचि के अधिक अनुकूल है, इसलिए श्राचीन 
सस्क्ृति में लोक नृत्य अधिक प्र्चालत और लोक प्रिय हैं। ये लोक-नृत्य प्राय 

सामूहिक होते हे । इनके सामूहिक रुप में कला का एक दूसरा तत्व प्रकाशित होता 
है, जिसे हम समात्मभाव कह सकते है । यह समात्मभाव एक ही सामान्य अनुभूति 
में झनेक व्यकवितयों का समान भाव से भाग लेना अथवा भाव की समानता झ्ौर उसका 
सम्वाद है। बसस्‍्तुत यह समात्मभाव ही कला के सोन्दर्य श्रौर आनन्द का मूल स्रोत 
है। इसलिए लोक नृत्य के साथ साथ लोक सग्रीत का रूप भी सामूहिक था । वेद- 
मन्‍्त्रो का पाठ भी सामूहिक गान के रूप मे होता था। वाणभट्ट ने हर्ष चरित्‌ मे 
ऋषियों के सामूहिक वेद पाठ का उल्लेख किया है, जिसमे विस्वर हो जाने के कारण 
दुर्वासा सरस्वत्ती के उपहास के पात्र बने ओर सरस्वती दुर्वासा के शाप की भाजन 
वनी । इसी परम्परा के आधार पर छुलसीदासजी ने अपने वर्षा वर्णन मे दादरो 
की सामूहिक ध्वनि की उपमा बहदु-समूह के वेद-पाठ से दी है। आरम्मिक वैदिक 
थ्रुग के वाद देश मे कृषि और उद्योगों के क्रमिक विकास के कारण पुस्पो के जीवन मे 
कला के तिए अवकाश कमर होता भय । अत आलेखन और गायन दोनो सुरुप रुप 
से स्त्रियों की जीवनचर्या के अग वन गये । खेत मे हल चलाता हुश्ना किसान और 
बन में गाय चराता हुआ गोपएल भी अपनी मनचनी तानो से श्रम झौर शुन्यता का 
भार हलका कर लेता है। किन्तु कला का समृद्ध रूप पारिवारिक और सामाजिक 
उत्सवों के अवसर पर ही देखने मे झ्राता है। आदिम और ग्रामीण समाजों मे पुरुष 
भी इनमे भाग लेते थे। किन्तु धीरे-धीरे शिप्ट समाजों मे जहाँ एक ओर 

कला के शास्त्रीय रूपो मे पुर्पो का आधिपत्य वढता रहा, वहाँ उसके लोक- 
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सामान्य रुपो को ओर से पुरुण विरत होते गये । होली, रसिया, लावनी, विरहा, 
कजरी आदि के रूप मे पुर्षो के सामूहिक सगोत बहुत काल तक सुरक्षित रहे हैँ 
किन्तु स्थियो की जीवनचर्या में वे अधिक व्यापक रूप में वर्तमान हैं । मध्ययुग के 
नाटकी में भ्रायथ चित्रकर्तो और नतंकी के रूप में घ्जिया ही अकित को गई हैं। 
कंगलिदास के दुष्पन्त और भारा के उदयन प्राचीनों के प्रतिनिधि सथा मध्य युग के 
अंपवाद हैं । 


नृत्य के समान जीवन की गति से ग्रनुप्राणित न होत हुए भी सामूहिक समीत 
के समात्ममभाव भाव मे कला की मूल भावना एक सम्पन्न रूप मे सुरक्षित है । 
इसलिए मध्य वर्ग के शिप्ट समाज मे भी कला का यह रूप भ्राज तक प्रचलित है, 
तथा लोक-जीवन मे कला का यही सबसे व्यापक रूप है। सामुहिक नृत्य की 
परम्परा कुछ नेतिक ओर कुछ ऐतिहासिक कारणों से शिप्ठ वर्ग में शिश्िल होती 
गई, झाज वह सुख्यत आ्रादिमजातियों थौर ग्राम्मीणो में ही शेप है। नैतिक और 
ऐतिहासिक कारणो के अतिरिक्त इसका एक अन्य कारण भी है जिसका सम्बन्ध 
जीवन, सस्कृति और कला के स्वरूप से है। “मनुष्य-जोवन' प्रकृति वे आधार में 
सम्यता और ससकृति का बिकस हैे। पुथकत्व, परिच्छेद झोर स्थरार्थ प्रकृति का 
लक्षण है! देह के घ्॒मों कौर मन के भ्रहकार में वह साकार होता है। इसके 
विपरोत अझ्हकार के क्षितिज्ञों पर चेतता के विस्तार और समात्मभाव के भाव- 
लोको की सृष्टि ही सस्कृति है। कला इस सस्कृति का माध्यम है। कला के रूपो 
में ही यह स्स्कृति साकार होती है। जहाँ एक ओर चिन्नकला मे विशेष रूपों 
और भावों को रूप देने की अद्भुत गवित्र है लथा जहा नृत्य कला में जीवन को 
गंतियो और भावों की अभिव्यक्ति की क्षमता अधिक है, वहाँ रूप और अग के 
अनुषग की भ्रधानता के कारण भ्रकृति के लक्षणों की छाया भी इनमे शेप रह 
जाती है। इसके विपरीत सामूहिक सगीत मे सभी के स्वर मिलकर एक हो जाते 
हैं। प्रकृति के परिच्छेद ओर स्वार्थ की सीमाय इस स्वर-सयम में अतित्राव हो 
जाती हैं। यह स्वर और उसके आश्रय भ्राकाश की एक अद्भृत विश्येपतरा है। 
यदि झ्काश जोवन का अवकाश है तो स्वर सस्कृति का सूत्र है। सम्भवत 
इसोलिए सस्कृति की समृद्धि मे झब्द का सबसे अधिक योग है। वेदान्त मे ब्रह्म 
के स्वरूप की उपमा आकाद्य से दी जाती है । एकता और व्यापकता दोनो का 
समान लक्षण है। आकाश के आश्रय मे व्याप्त होने वाला शब्द जोवन मे 
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समात्मभाव का साधन है , यह प्रकृति का एक श्रनथेक सयोग नही है बरन्‌ प्रकृति 
के आधार मे सस्कृति के आविर्भाव का मूल सूत्र है। स्वर में समात्मम्राव की 
सर्वाधिक क्षमता होने के कारण भी लोक नृत्य की अपेक्षा लोक सगीत की परम्परा 
प्रधिक प्रचलित, व्यापक और स्थायी रही । स्जियो से समृत्ममराव की भावना 
स्वभावत पुरुषों की अपेक्षा अधिक होती है, इसीलिये स्त्रियों की सास्कृतिक चर्या 
में लोक सगीत मुरयत सुरक्षित रहा है । नारी का मातृत्व इस समात्ममाव की 
प्रचुरता का खोत है। सूजनात्मक सहयोग से कुछ विरत रहने के कारण ग्रधिक 
उद्ृण्ड बना रहने वाला पुरुष का अहकार सम्यता के इतिहास में समात्मभाव के 
विकास में बाधक रहा । 
लोक-कला की परम्परा मे विभिन्‍न कला के रूपो और माध्यमो का जो 
सकर होता है, उसमे एक कला के मौलिक माध्यम की प्रधानता रहती है, प्रन्य 
कलाझो के माध्यम गौण रहते हैँ। इस मुख्य-गौण सम्बन्ध से ही भ्रन्‍्य कलाग्रो के 
माध्यमों की भूमिका में मुख्य कला का रूप निखरता है। भिन्न अनुपात में भी 
साध्यमो का यह सकर कला को अधिक समृद्ध भर प्रभावशाली बनाता है। 
इसलिए लोक परम्परा मे कलाओ के रूपो का मिश्रण और सयोग होता रहा है। 
किन्तु इस सम्मिश्रण मे कला का विकास सीमित हो जाता है। एक ओर जहाँ 
मुर्य कला के सयोग मे अन्य कलाओ के रूपो को ग्रोण स्थान मिलता है, वहाँ 
मुख्य कला के शिल्प की समृद्धि भी सीमित हो जाती है, यद्यपि यहू सत्य है कि इस 
सम्मिश्रण से वह लोकप्रिय प्रधिक हो जाती है। आधुनिक चल-चित्रो के गीतों में 
संगीत और काव्य का अच्छा सम्मिश्रण है। भाव और स्वर का समन्वय होने के 
कारण सिनेमा के गीत बडे लोक प्रिय हैं। लोक-प्रिय सगीत और लोक-भीतो में 
भी यही समन्वय मिलता है, तथा यही दोनो की लोक-प्रियता का एक सुख्य कारण 
है। सगीत मे यह समन्वय सबसे अधिक सफल होता है, क्यो कि स्वर और 
शब्द दोनो का समान रूप मुखरध्वनि है। शब्द और स्वर दोनो का एक ही 
स्वरुप होने के कारण वे दोनो ग्रनायास मिल जाते हैं। कलाओ के अन्य किन्‍्ही 
रूपो मे समस्वय की यह सफलता सम्भव नही है। इसका कारण विभिन्न कलाग्रो 
के माध्यमो और हपो का भेद है। चित्रकला और नृत्य के माध्यम स्थूल, दृश्य 
और पूर्णत प्राकृतिक हैं। प्राकृतिक होने का तात्पर्य यह हैं. कि वे विविक्‍्तता, 
परिच्छिन्नता आदि के नियमो से शासित रहते हैं । ञ्रत विभिन्न कलाओ के रूपो 
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और माध्यमा का सकर सम्मव नहीं है। एक कला के क्षेत्र में भी भिन्न-भित 
चुनित्वा का समन्‍्वय नहीं हो सकता । चितकला में तो इकाई का गणित बडा 
कठोर और अनुल्तधनीय है। सृत्यकला में भी नतेक की झागिक भगिमा की 
इकाई झलग रहती है. यद्यपि इन कई इकाडयो में समगति सम्भव है। लोक नृत्य 
में यह्‌ समगति साक्षात्‌ मिलती है, किन्तु गतियों का यह समन्वय भी नृत्य शिल्प 
के विकास के अधिक अनुकूल नहीं है। इसलिए श्ञास्त्रोय नृत्य की विकसित 
परण्पर, से सामूहिक दृत्ण बगे ऋपेका एकएको दृत्य ही आधिक दिग्हाई देते हैं । दक्षिण 
कौ कथाकली नृत्य की शैली मे इकाइयो की समगति का बुछ स्थान अवश्य है। 
किन्तु भस्तनादूयम भौर उत्तर भारत के क्त्थक नृत्य की शैलियों मे एकाकी अग- 
भगिमाओं का ही प्राधान्य है । कत्यक नृत्य की परम्परा का प्रतिनिधित्व लखनऊ के 
पडित विन्दादीत के परिवार के सदस्य अकेले ही करते रह हैं। सामूहिक नृत्य में 
एक ऐसी समगति अवश्य बन जाती है जो अनेक चित्रों मे सम्भव नहीं है। किन्तु 
सामूहिक नृत्यो में भी विभिन्न अ्रग भगिमाओ्रों का ऐसा समन्वय सम्भव नहीं है, जैसा 
कि सगीत मे अ्रत्यन्त मरल है। इसलिए सामूहिक नृत्य मे प्राय सगीत का सहारा 
लिया जाता है। लोक नृत्यो के सम्बन्ध में तो यह निर्णय करना भी कठिन है कि 
उन्‍्ह सामूहिक नृत्य कहा जाय था सामूहिक सगीत, उनको दोनो का ही समानुपात से 
समन्वय दिखाई देता है । 

अनेक कृतित्यो को समणति ओर उनका समन्यण सहज सम्भव होने के कारण 
संगीत की कला मानवीय संस्कृति के समात्ममाव के सवसे अधिक अनुरूप है। इसलिए 
लोक सस्कृति की परम्पराशो मे सगीत ही सबसे अधिक प्रचलित और ग्रादुत रहा 
है। मस्क़ृति की विविघता और समृद्धि के नाते चित्रकला और नृत्य का भी लोक 
सम्कृत्ति मे वहुत कुछ स्थान रहा है, किन्तु इनकी लोक प्रियता की तुलना संगीत से 
नहीं की जा सकती । उत्तर भारत मे मुसलमानी आधिपत्य के कारण सगीत के कला- 
घर को अनैलिक्ता का कलक लग गया । अत इसके विकसित रूप की परम्परा 
समाज और परिवारों मे झनादृत हों गई । किन्तु बंगाल और मह्दाराष्ट्र के समाज 
और परिवारों मे सगीत को एक समृद्ध और विकसित परम्परा आज तक सुरक्षित है। 
“नृत्य! सगीत को अपेक्षा कम प्रचलित है और चित्रकला उससे भी कम। इसका 
वारण मनुष्य अ्रथवा समाज का कलाओो के प्रति भेद-भाव अ्यवा पक्षपात नही है । 
जीवन और सस्कृति के साथ क्लाओ के माध्यमों और रूपो के सम्बन्ध फा यह्‌ 
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स्वाभाविक परिणाम है। सस्क्ृति मानवोय सम्बन्धो को समात्मभावना से प्रेरित 
एक सृजनात्मक परम्परा है। प्रकृति के ग्राधार पर सस्कृति की प्रतिष्ठा और 
उसके विकास से मानव-जीवन पूर्ण तथा सफल होता है। प्रकृति की सीमाओं की 
कठोरता सस्कृति के विकास और जोवन की परूर्णता में बाधक होती है । चित्रकला 
और नृत्य मे प्रकृति के अनुषग समीत की अभेक्षा अधिक शेप रह जाते हैं। संगीत 
में स्वर के उद्गम की बेन्द्रीयता और अनेक इकाइयाँ रहते हुए भी स्वर के रूप और 
प्रवाह अनायास मिलकर एक हो जाते हैं। स्वर-विधान के क्षितिजों की समृद्धि और 
उनके वैभव में इकाइयो के बिन्दु प्रवाह मे दुदवुदो के समान अन्तनिहित हो जाते हैँ । 
इसी कारण सगीत सामाजिक सस्कृति फो श्रात्मा के श्रधिक अनुरूप है॥। चित्र श्रौर 
नृत्य मे व्यक्तियो का ऐसा समात्मभाव सम्भव नही है। जहाँ चित्रकला कलाकार 
के विशेष इृतित्व का ही अवसर है, वहा सगीत साक्षात्‌ जीवन का स्वरूप है। 
चित्रकला जीवन झ्लौर जगत के साथ केवल कलाकार के रागात्मक सम्बन्ध का फल 
है। किन्तु संगीत अनेक व्यक्तियो को झात्माओ्रो को समग्ति की भ्रन्तध्वेनि से निर्मित 
जीवन का समृद्ध राग है । चित्रकला में सोन्दर्य का रूप साकार होता है। किन्तु 
संगीत में जोवन में व्याप्त श्रात्मा ही मानो मुखर हो उठती है। वेयाकरणों का 
शब्द ब्रह्म और समीताचार्यो का नाद-श्रह्म दोनो जीवन और सस्क्ृति के एक महत्वपूर्ण 
सत्य का सकेत करते हैं । 
शब्द भर स्वर की इस महान शवित के कारण हो कदाचित मनुष्य मे बुद्धि 
और चेतना के विकास के साथ साथ भाषा का विस्तार हुआ तथा साहित्य भर 
सस्कृति की परम्पराओ मे काव्य एव सगीत की समृद्धि हुई। शब्द की समृद्ध व्यजना- 
शक्ति के कारण ही कदाचित आगिक सकेतों और चित्ररूपो की प्राचीन लिपियो का 
स्थान मुखर भाषा ने ले लिया । इसी कारण छाब्द हमारे भाव विनिमय और व्यवहार 
का सबसे भ्रधिक प्रचलित श्रोर लोकप्रिय माध्यम वन गया । च्यवहार कौ यह भाषा 
अर्थ से सयुक्त दाब्द है। यही छब्दा का सहित-भाव भारतोय आाचार्यों के 
प्रनुसार काव्य का भी लक्षण है । किन्तु समीत अर्थ और भाव से रहित शुद्ध स्वर- 
योजना है। इस स्वर योजना मे भी हमारे हृदय को स्पर्श करने वी अदुभुत शक्ति 
है। भाव का आधान न रहने पर भी स्वर-योजना का भावमय प्रभाव होता है। 
वाद्य-मगीत के प्रभाव मे शुद्ध सगीत की इस भाव-शवित की प्रमाणिक परीक्षा हो 
जाती हैं। सगीत की इसो सहज भाव प्रवणता के कारण होगल ने उसे 
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गीतात्मक कला का प्रतिनिधि माना है । काव्य-क्रम की दृष्टि से गीत 
मे भाव का ही आधिक्य रहता है । इसके अतिरिवत सगीत को माध्यम 
की सूक्षमता, सहजता, सुलभता, प्रेषणोयता भौर जटिलता का भी वरदान है। 
चित्रकला और नृत्य के माध्यम रूप, वर्ण, मुद्रा श्रौर भगिमा के स्थूल विधान हैं । 
इसके विपरीत शब्द एक झरूप और सूक्ष्म माध्यम है। सूक्ष्मता के कारण इसमें 
प्रेषणीयता भी अधिक है । यद्यपि झब्द के उत्तादन और ग्रहण का माध्यम भी ऐन्द्रिक 
है, फिर भी दृश्य रूप की तुलना में शब्द सुक्ष्म और अलक्ष्य है। उसका उत्पादन 
और ग्रहण अधिक गम्भीरता से युक्त होते हुए भी श्रधिक सहज है । जहाँ दृश्य रूप 
हमारी सवेदता को सन्तुप्ट करता है, वहाँ शब्द हमारी आत्मा को सर॒पशे करता है । 
अर्थ से युवत होने पर उसकी यह प्रभविष्णुता और अधिक वढ जाती है । इसके अ्रति- 
रिक्त दृश्य रूप और अ्रग-भग्रिमाओं की तुलना मे कही भ्रधिक अल्प प्लायास से 
यथेष्ट परिमाण मे शब्द की सृष्टि की जा सकती है । करमेंख्धियो मे समवत वाणी 
थी गति ही सबसे अधिक राहुब और विपुल है। कदाचित इसलिए कर्मेन्द्रियों को 
गणना में वाक्‌ प्रथम है (वाक्प्राणिपादपायूपस्थानाम्‌) । उत्पादन की सहजता के 
कारण माध्यम तत्व की दृष्टि से शब्द सबसे अधिक सुलभ भी है। यदि स्पैन्सर के 
विकासवाद के अनुसार जटिलता को विकास और समृद्धि का सक्षण माना जाय, तो 
हमारे माध्यमों मे कदाचित शब्द सबसे अधिक जटिल है। इन्द्रियो के निर्माण मे भी 
श्रवणेन्द्रिय की निर्मिति सबसे अधिक सूक्ष्म और जटिल है । चित्रकला के रुपो भौर 
वर्णो तथा नृत्यकवां की भगिमाग्रों में बहुत कुछ जटिलता सम्भव है । किन्तु सगीत 
के स्वर-भेदों और उसकी राग-योजताओ मे कदाचित सबसे अधिक जटिलता की 
सम्भावना है। स्वर का चैज्ञानिक विवेचन इस जटिलता को स्वर का एक विशेष 
लक्षण मानता है। इसी जटिलता और विद्येषता से ध्यक्षितमो के स्वर और स्वर से 
व्यक्ति पहचाने जाते हैँ। स्वर की स्वरूपगत सूक्ष्मता और जटिलता के ग्रतिरिक्त 
सकी जटिलता वे व्यक्तिगत विशेषतायें उसे भाव-सम्वहन और कलात्मक अमि- 
व्यवित्त का कहो अधिक सगर्थ, सम्पन्न और समृद्ध माध्यम बना देती है । 

शब्द की इन विभूतियों में मिलकर अयथे उसे और समर्थ तथा सम्पन्न बना देता 
है। “अर्थ! शब्द का भानसिक अयवा चिन्मय तत्व है। कला के पक्ष में हम इसे 
“भाव कह सकते हैँ । काव्य के अतिरिक्त भन्य कलाओ से भी इसका आधान रहता 
है, यद्यपि यह आवश्यक नही । अन्य कलाओ के माध्यमों मे युक्त होकर भाव उनके 
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रूप को अधिक समृद्ध और लोक-प्रिय बना दता है। एक अर्थ में चित्रला और 
सगीत मे भाव के कुछ रूपो, विश्ेपत भाव क्षणो और भगिमाओो को व्यक्त करने की 
घवित कविता की अपेक्षा अधिक है । दृश्य रूप तो चित्रकला की विशेष सम्पत्ति है। 
रूप के वैभव मे चित्रकला की तुलना कोई भी कला नही कर सकती है। सगीत 
अथवा काव्य के झब्द क॑ माध्यम से जो रूप की रचना के प्रयत्न किये जाते हैं, वे 
चित्रकला के समान स्पष्ट और प्रभविष्णु रूप की विवृति मे सफल नही होते । जो 
कुछ सफलता उन्हे मिलती है, वह भी शब्द से प्रेरित मानसिक चित्रकला पर निर्भर 
है | 'कोटि मनोज लजावन हारे' और “चन्द्रमुख' से भी मानवीय रूप लावण्य की वह 
सजीव अभिव्यक्ति नही होती, जो किसी श्रेष्ठ चित्रकार की रचना से हो सकती है । 
रूप के अतिरिक्त चित्र मे भाव की अ्भिव्यवित की वृत्ति भी है। जिस प्रकार मनुष्य 
के मुख और अगो की आकृति भावों को व्यक्त करने मे समर्थ है, उसी भ्रकार चित्रो 
की रूप योजना भी भावों की सजीव व्यजना करती है । स्मृति मे भी भूत श्लौर उसका 
भाव बहुत स्थिर रहता है। कदाचित दृष्टि के साथ मस्तिष्क का अधिक घनिष्ठ 
सम्बन्ध है। इसीलिए इन्द्रियो मे भ्रक्षप्रधान है और सर्व इच्द्रियो के सामान्य प्रत्यक्ष' 
को यह नाम मिला । किन्तु चित्रकला मे रूप और भाव के क्षणो का अकन सम्भव 
है। कला के क्रम तथा जीवन की प्रगति को चित्रकला की परिधि मे समेटना कठिन 
है। इसीलिए चित्रकला सस्कृति की परम्परा की वाहक नहीं बन सकती । कला की 
दृष्टि से अपनी विलक्षण विशेषताओं के कारण उसका गौरव अक्षुण्ण है, किन्तु 
सास्कृतिक परम्पराओं के निर्माण और निर्वाह मे उसका योग कम है । सास्क्ृतिक 
कला की श्रपेक्षा उपयोगिता के क्षेत्र मे इसका महत्व व्यापक रहा है। वस्त्रो, 
वस्तुओं आदि के निर्माण मे रूप का सौन्दर्य सभ्यता मे आत्मसात्‌ हो रहा है। यह 
चित्रकला और जीवन के ब्यवहार मे ऐबन्द्रिक सम्वेदना, विशेषत दृष्टि सवेदना, की 
प्रमुखता के कारण है। 
इसके अतिरिक्त चिन में छब्द का अभाव है। यह प्रकृति के विधान में तथा 
इन्द्रियो के निर्माण से गुणो को विविक्तता के कारण है। झाब्द में सानो जीवन 
की श्ात्मा मुलर हो उठती है, इसलिए शब्द को ब्रह्म माना जाता है। शब्द 
सजोवता का लक्षण है। चित्र के ₹प मे सजीवता ओर स्पप्टता बहूत होती है, 
पैकर भी झब्द के अभाव के कारण यह निष्प्राण जान पडता है। उर्दू के शायर 
की इस परेशानी मे चितकला की एक अपूर्णता का ही सकेत है--'में परेशां हूँ 
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इस तदबीर मे कि जात आाजाये तेरी तस्वीर मे । हम क्तिदी वार चाहते हैं कि 
हमारे आत्मीयो और इतिहास के परिचितों के श्यवा कल्पना के रुपो के ये चित्र 
हमसे वोले उठते । चित्र के रूप मे वाणी का सयोग करने मे सफल होने के 
कारण ही सवाक्‌ चित्र-पट आज इतना लोक्-प्रिय हो रहा है। पघस्तुतः 'शर्ददा 
जीवन के भाव को बडी सूक्ष्म और सदल अनिव्यक्षित है। शब्द को घ्वनि में मानो 
प्राणो का स्पन्दन साकार हो उठता है। श्र्थ और भाव से रहित घुद्ध संगीत की 
शब्द योजना का प्रभाव भी कितता म्ंस्पर्शों होता है। अर्थ से युक्त होने पर 
उसकी शक्ति और समृद्ध हो जाती है। दृश्य रूप श्लौर सम्बेदना जहाँ स्वार्थभय हें, 
चहाँ शब्द की सदेदना भाव के परस्पर विनिमय सम्बाहून झोर सम्प्रेषण का माध्यम 
हूँ। दृश्य रूप का प्रभाव होने के कारण शब्द में रूप की विवृति की सामर्थ्य उसी 
प्रकार नही है. जिस प्रकार चित्रकला मे शब्द की क्षमता नही है । चित्र का रूप 
मौन है, उसी प्रकार शब्द नोरूप है। यदि परिभाषिक झ्थे में हम सगीत की 
लय-योजना को ही रूप मान ले तो दूसरी बात है। यह दृदय रूप नहीं है, 
बरतू स्वर योजना का आकार है। किन्तु जहाँ शब्द का ध्भाव चित्र को 
निष्प्राण बनाता है; घहाँ रूप का श्रभाव शब्द के माध्यम को अधिक सुक््म तथा 
पारस्परिक सम्प्रेषण के अधिक योग्य बनाता है। द्ाब्द का यह गुण उसे 
समात्मभाव के अधिक अनुकूल बनाता है । चित्र-निर्माण और चित्रन्दशन मे भी 
समात्मभाव सम्भव है । किन्तु वह चिव्रकला का स्वसूपगत अश्रग नहीं है, उसकी 
सामाजिक परिस्थिति का अनुपण हो सकता है। किन्तु घाब्द के सम्बन्ध में यह्‌ 
समात्मभाव उसके स्वरूप का हो अ्ग है। हम अकेले भी राब्द और रवर्‌ का 
उत्पादत कर सकते हें, किन्तु उसमे शब्द को सार्थक्ता नही है। इसलिए वह बहुत 
कम देसने मे आता है। व्यवहार और कला दोनो मे दब्द का उत्पादन दूसरों के 
प्रहण के लिए किया जाता है । रूप का एकान्त सृजब और दर्शन सम्भव है, किन्तु 
शब्द की सा्थंकता परस्पर के समात्मभाव मे ही है। 

इस दृध्टि से शब्द झोर स्वर कला के स्वरूप के अधिक निकट है। इसलिए 
सभीद और काव्य चित्रकला की अपेक्षा अधिक प्रचलित और लोक प्रिय हैं। किन्तु 
यदि रूप मौन है, तो शब्द नइ्बर है। ममस्पर्शो होते हुए भी उसका प्रभाव, 
अ्वणकाल में ही रहता है। चित्र की रूप-स्चना जीवम के 'क्षणो को हो' साकार 
बनाती है। शब्द और स्वर मे नश्वर होते हुए भो सन्तान-कम हैं, जिससे घगीत 
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मे भाव और जीवन की एक लघु परम्परा मूत्तें हो सकती है। किन्तु इस विस्तार 
की सीमा अल्प है। इसके अतिरिक्त नश्वर होने ने कारण शब्द का प्रभाव 
तत्काल में ही होता है और नीरूप होने के कारण स्मृति मे उसका आधास चित्र की 
अपेक्षा कठिन है। स्वर की अपेक्षा अ्थ की घारणा श्रधिक स्थायी होती है । 'पर्थ 
भाव-रूप है। इस भाव का आधान ही सगीत के स्वर को अधिक मर्मंस्पर्शी 
बनाता है। अर्थ के सयोग से स्वर की मर्भस्पशता स्मृति मे स्थायी बन जाती है। 
इसीलिए पशुओ के श्रर्थहीन घब्द के स्थान पर मनुष्य की भाषा में सार्थक शब्द का 
विकास हुआ है। इसीलिए संगीत मे भी भ्रथंहीन स्वर योजना की अपेक्षा सार्थक 
अब्द स्वर योजना श्रधिक प्रचलित और लोकप्रिय रही है । स्मृति मनुष्य स्वभाव को 
एक भ्रदूभुत विशेषता है। धारणा पर ही इतिहास, साहित्य, सभ्यता, सस्कृति झ्रादि का 
प्रासाद श्राधारित है। स्मृति को धारणा ही व्यवहार और विचार मे सगति का 
सूत्र है। “पर्थ और भाव धारणा के सबसे अधिक अनुफूल हैं। चित्र की धारणा 
का कारण रूप की दृष्यता और स्पष्टता है। किन्तु वह भी काल-क्रम से मन्द 
होती जाती है। जीवन झौर गनुभव के आरम्भ की स्पष्टता और सजीवता उसमे 
क्मण कम होती जाती है। इसका कारण यह है कि एक क्षण का भ्रकन करने 
के कारण काल परम्परा के निरूपण तथा उसके द्वारा काल के अनुकूल चलने की 
सामर्थ्य गतिहीन चित्र मे नही है। अर्यंहीन स्वर तत्काल मे तो काल के अनुकुल 
चलता है भौर एक परम्परा का निर्माण करता है, किन्तु नहवर होने के कारण वह 
उस परम्परा को स्मृति से स्थायी बनाने मे समर्थ नही है। इसके विपरीत पअर्थ- 
धारणा के अधिक अनुकूल है। शब्द के सयोग से वह एक दीर्घ-कालिक परम्परा में 
भी साकार हो सकता है श्र साथ ही धारणा म स्थायी भी वन सकता है। शब्द 
के साथ अये का सयोग श्र्थ को एक कालगत परम्परा बनाने मे समर्थ है। चेतना 
के साथ अर्थ का धनिष्ठ सयोग उसे स्थायी और काल-जयी बनाता है । सयोग की 
अपेक्षा इसे समन्वय कहना अधिक उचित है। यदि श्रर्थ चेतता का स्वरूप नहीं तो, 
उसके साथ समचेत अवश्य है। ऐद्रक सम्बेदनाओं को अपेक्षा श्र्थ में चेतना का 
अधिक आञन्तरिक रूप अ्रभिव्यकत होता है। श्रर्थ चिन्मय तत्व है। कालिदास ने 
रघुबश के मगलाचरण मे पार्वती की उपमा वाक्‌ से तथा परमेश्वर की उपभा अर्थ 
से दी है। परमेश्वर 'शिवः आत्मा के पर्याय और चित्तस्वरूप हैं। चेतना का 
स्वरूप श्रान्तरिक अनुभव मे विवृत होता है। कान्ट के अनुसार काल आल्तरिक 


आध्याय--७ ] काव्य और अन्य कलाये [ रण्३ 


अनुभव का रूप है, इसलिए चिन्मय होने के कारण अथे वाल-परम्परा के अ्रधिक 
अनुरूप है । किन्तु साथ ही 'काल' चेतला का विपय भी है, अत चेतना कालातीत 
है। भात्मा के नित्यत्व का यही प्रमाण है। चेतना के कालातीत होने के कारण 
उसमे समवेत झर्थ काल-परम्परा में अनुगत होने के साथ-साथ कालजयी भी है । 
यहा घारणा में अर्थ के स्थागित्व कर रहस्य है ९ 

काल-परम्परा के अनुरूप तथा साथ हो कालजयी झौर स्थायी होने के कारण 
“ग्रथ! भावदीय जीवन को अद्भुत शक्ति ओर सस्क्ृति की अदभुत विभूति बन गया 
हैं' दिपय, तात्पर्य, लक्ष्य, प्रयोजन अ्रदि अनेक अझर्थों मे उसका प्रयोग उसकी 
सम्पन्नता का द्योतक है। भाषा, संस्कृति और समाज की परम्परा और व्यवस्था का 
सूत्र यही अनेक-रूप अर्थ है। एक ओर चेतना से समवेत और दूसरी ओर शब्द से 
समस्वित होने के कारण सम्बन्ध और व्यवहार मे अथ्े की सम्वहदशीलता तथा 
प्रेषणीयता प्रचुर है। शब्द की भांति अर्थ की सफलता झौर सार्थकता भी सम्प्रेपण 
मे है। श्रत 'अथे' संस्कृति और कला के समात्ममाव का मूल सून है। अरे के 
बिना चेतना एक निराकार ओर स्वसूपगत उत्ता रह जातो है तथा झब्द एक 
तात्कालिक और अल्प-प्रयोजन माध्यम रह जाता है। अतएव श्रर्थ ही जीवन, कला 
और संस्कृति की सबसे समर्थ भ्ौर सम्पन्न विभूति है। अर्थ में साकार होकर ही 
चेतना सम्बन्धों के सभात्मभाव मे रफ और सौन्दययं का स्रोत बनती है । अ्थे से 
अन्वित होकर हो 'शब्द' साहित्य और सस्केति की अनन्त परम्परा का साध्यम बना 
है। अर्थ के रूप मे ही कला और कान्य के भाव स्मृति की स्थायी विभूति बनत्ते 
हैं। इस स्थाग्ित्व मे कला और सौन्दर्य का अमृतत्व हैं। अर्थ के अन्यय से ही 
सगीत की स्वर-योजना की मर्मेस्पशेता इतनी समृद्ध और लोकप्रिय हुई है । शब्द 
आर अर्थ वी सगति स्थायित्व और समात्मभाव के अतुरूप होने के कारण कला का 
सबसे श्रेप्श रूप है। श्रत अर्थ-युवत सगीत और काव्य कला के सर्वोत्म रूप है । 
दोनो में ही श्र्थं और लय का समन्वय होता है। अन्तर केवल इतना ही है कि 
सगीत मे अर्थ की प्रचुरता होते हुए भी र्वर-योजना प्रधान है। कविता मे झब्द 
कौ प्रचुज्ता मे सदर और लय का समनन्‍्दय होता है, फिर भी उसमे गअर्थ का ही 
प्रभु है। कला का सर्वोत्तिम रूप स्वर और अर्थ का संतुलन, समानुपात और 
समन्वय है । सुर थोर तुलसी के पदो मे कला के इसी रूप की सफलता उनके 
सौन्दर्य का रहस्य है। आधुनिक हिन्दी के गीतकाव्य मे कला का यही रूप एक नई 
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आभा से निखर रहा है। प्राचीन काव्य तथा सगीत में भी कला का यही समन्वित 
रूप सबसे ग्रधिक लोकप्रिय रहा है । वैदिक काव्य मे तो कला का यही रूप झादि 
काव्य के र्प मे प्रतिप्ठित हुआ है। लोक्गीतो की परम्परा में भी कला का यही 
रूप सुरक्षित तथा दीर्धनीवी रहा है। ग्रोतगोविन्द, आल्हझण्ड, सूरसागर, 
रामचरितमानस आ्रादि के स्थायित्थ और लोकप्रियता का भी यही रहस्य है। 
मध्यकाल के हिन्दी मुक्तक काव्य में भी संगीत का पर्याप्त समन्वय है। लौकिक 
सस्कृत के रूप मे वैदिक सस्ठ्ृत का स्वर-सन्निवेश नहीं है, फिर भी सस्कृत भाषा 
का गठन स्वभावत हो ऐसा है कि उसमें नाद और स्वर का बड़े समृद्ध रूप में 
समावेश है। यही कारण है कि सस्कृत भाषा को न समभनें वाला व्यक्ति भी 
सस्कृत काव्य के नाद-सौन्दर्य से हो मुग्घ हो जाता है। आधुनिक भारतीय भाषाओ्रो 
से बगला मे यह नाद सम्पत्ति सवसे अधिक है ॥ इसलिए बगला सगीत अथवा कविता- 
पाठ भाषा ने समभने वाले को भो प्रिय लगता है। 
यह नाद-स्तौन्दर्य स्वर के मूल परिमाण के विस्तार, उसको गूज झौर भंकार 
में रहता है ५ स्वर के बिन्दु्ले का यही विस्तार सगोत का स्वरूप है।  झर्ये में 
यह विस्तार 'आ्राकूति' कहलाता है। झब्द और अर्थ की यह व्यापनश्ीलता कला 
के सम्प्रेषण को समृद्ध बनाती है। इन दोनों का समन्वय कला के सुवर्ण मे सुगन्‍्ध 
कया सयोग है। वैदिक मत्रो और लोक-ग्रीतो मे यह समन्वय उत्तम रूप में मिलता 
है। सामूहिक होने के कारण इनमे समात्मभाव को सम्भावना भी काव्य तथा 
सगीत के अन्य व्यक्तिगत रूपो की अपेक्षा अधिक है। अतः इनमे कला की आत्मा 
और उसका रूप दोनो उत्कृष्ट रूप मे साकार एवं खजोव हुए हैं। सामास्यत सभी 
क्ाध्य और सार्थक सगीत में झब्द और अर्थ का समव्वय मिलता है। अत सभी 
संगीत और काव्य कला के उत्तम रुप हैं। ढिन्‍्तु जिस सगोत में नाद-सौन्दर्य श्रधिक 
होता है तया जिस काव्य में श्राकृति को व्यजना अधिक होतो है, वह भ्रधिक श्रेष्ठ 
ओर समृद्ध है । भझास्त्रीय समीतत और काव्य का विकास इसी समृद्धि की दिशा मे 
हुआ है । किन्तु इस विक्षास मे सगीत मे अर्य-सम्पत्ति तथा काव्य में स्वर-विभूति 
कम हो गई। समन्वय विच्छिन्न हो जाने से दोनो एकाग्री हो गये । यहाँ यह 
स्मरण रखना आवश्यक है कि स्वर को अपेक्षा अर्थ का महत्व अधिक है। स्वर 
माध्यम साधन है और अये साध्य है। स्वर अक्त है, किन्तु अर्थ शिव है। स्वर- 
शब्ित के बिना अर्थ का शिव निष्प्राण (दव) है। किन्तु अर्थ के विना स्वर का 
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महत्व स्वत्प है । श्र्थ से रहित स्वर मर्मस्पर्शी होते हुए भी एक तात्कालिक मवेदना 
मान रह जाता है। अर्थ ही स्वर के साध्यम से श्रभिन्‍्यकिति भाव-विभूति को धारणा 
से स्पायी बचाता है। भ्रत काब्य भ अर्थ के आघान को अधिक महत्वपूर्ण माना है । 
इसी अर्थ-प्राचुय के कारण वाण, माघ और धौीहप की कृतियाँ सस्कृत में तथा 
रामचरितमानस और कामायनी हिन्दी में अधिक श्रेष्ठ मानी जाती हैँ। श्र में 
भी एक सूक्ष्म ध्वनि भर नाद निहित है, जो शब्द के सयोग से अ्रधिक व्यक्त होता 
है। सस्कृति का विकास भी अथ्थ-विभूति के ही रूप मे हुमा है। अर्थ चिन्मय 
भाव है। सस्क्ृति चेतना की ही समृद्धि है। अर्थ वा चिन्मय भाव ही समात्ममाव 
का सूत है। यही चिस्मय भाव कला की भी विभूति है। सगीत का स्वर भी 
लग योजना के कौशल से उसी का प्रयत्त करता है। किन्तु स्व॒र भाध्यम (साधन) 
है, साध्य नही । प्र्थ और भाव साध्य हैं। '“प्राकूति! व्यजना के द्वारा श्रर्थ को 
समूद्धि है। श्रर्थ शोर श्राकृति में हो समात्ममाव श्रौर सस्कृति की परम्परा स्मृति 
की धारणा में स्थायो बनती है । 
पस्तु, काव्य में श्रथे अथवा आकृति के साथ स्व॒र का समुचित समन्वय होता 
है। अर्थ और शब्द दोनो ही सम्प्रेषण अथवा सम्वहन के अनुकूल हैं, ग्रत समात्मभाव 
के अनुरुप हैं। 'श्रर्य/ सम्प्रेषण फा विषय झर समात्मभाव का प्राघार-तत्व है । 
अर्थ! चिन्मय भाव है, अत समात्मभाव के साथ उसकी एकात्मता कल्पमीय है । 
'झब्द' ग्र्थ का माध्यम और सम्प्रेषण का सूत है। वैसे तो सभी कलाओ में तत्व भौर 
माध्यम की एकात्मता से ही सौन्दर्य की सृप्ठि होती है, किन्तु शुद्ध चित्रकला और 
झुद्ध सगीत में तत्व का आधान आवश्यक नही है । इन कलाझो मे पूर्णत रूपात्मक 
रचना भी देखी जाती है । किन्तु सामान्यत इनके तत्व से सर्मान्वित रूप ही प्रनलित 
रहे हैं। इनमे जहाँ ऐन्द्रिक ग्रभविष्णुता अधिक है, वहाँ घारणा का स्थायित्व कम 
है। सम्वेदमा प्रधान होने के कारण चेतना की परम्परा मे एकात्म होने की क्षमता 
भी इनमे कम है, इसलिए इनकी साधना सौन्दर्य और रजन से युवत रही है। किन्तु 
सामाजिक सस्कृति के निर्माण के विकास में इनका योग इत्तना अ्रधिक नही रहा । 
“सस्‍्क्ृति' चेतना के उत्क्पे और विकास को एक स्थायी और प्रयतिशील परम्परा है। 
काध्य में भ्र्य अयवा भाव का सदन्निवेज्ञ प्रधान होने के कारण वह कलाझो में सस्कृति 


क्के ब्तह अधिक प्रनुरुप है। इस दृष्टि से हम उसे सबसे अधिक सास्क्ृतिक कना कह 
स । 
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'सरक्षति' सौन्दर्य ओर श्रेय का समन्वय है। कलात्मक श्रभिव्यवित सौन्दर्य का 
स्वरूप है। श्रेय जीवम का चिन्मय भाव है। जीवन वी पूर्णता, समृद्धि, शान्ति, 
प्रेम, आनन्द आदि सास्कृतिक भाव के अग अथवा लक्षण हैं। समात्मगाव इस सबका 
मूल आधार है। कलात्मक अभिव्यवित का सौन्दय भी इस समात्मभाव से फलित 
होता हैं। तत्व और माध्यम दोनो को दृष्टि से 'काब्य' सस्कृति श्रोर ससात्ममाव 
दोनों के सबसे प्रधिक निकट है ॥ इसके अतिरिक्त काव्य को एक और विशेषता 
है। वह शुद्ध कला ओर तत्व-ज्ञान की सुन्दर सन्धि है। जिन कलाग्नी 
में तत्व का निधान गौण है उनमे अभिव्यक्ति के सौन्दय का आकर्पेण भले ही अ्रधिर्क 
हो किन्तु सास्कृतिक कल्याण की सभावना कम रहती है। इसी कारण इन कलाओं 
के प्रदर्शन में तात्कालिक भ्रनुराग तो बहुत लोग दिखाते हैं और तत्काल मे इनके प्रति 
बहुत उत्सुक हो जाते हैं, दिन्तु इनमें स्थायी अनुराग बहुत कम लोगो का होता है । 
ऐन्द्रिक सम्बवेदना के लिए तीज्र उत्तेजना न रहने के कारण कविता की ओर लोगो की 
ऐसी उत्सुकता नहीं होती । फिर भी सत्य यह है कि कविता के प्रति लोगो का सबसे 
अधिक स्थायी और व्यापक अनुराग रहा है। आधुनिक युग में कविता की 
प्रतिष्ठा का णो हास हो रहा है वह सास्क्ृतिक मूल्यों के सामान्य ह्ास का ही एक 
श्रग है। भौतिक वेभव श्रोर ऐन्द्रिक रजन आधुनिक सम्यता की दो मुख्य ध्रुवायें 
हैं। पहले की प्रधानता ने सभी कलाओो को ऐन्द्रिक रजन का साधन बना दिया है । 
चित्रकला, सगीत और नृत्य मे ऐन्द्रिक सम्वेदना का सन्निवेश् अधिक रहने के कारण 
तत्काल में उनके प्रति लोगो की रुचि अनायास जायरित हो जाती है। ऐन्द्रिक रजन 
को सम्पूर्णता के कारण ही सिनेमा इतना लोकप्रिय हो रहा है । दृष्टि-रजन के 
कारण अश्िक्षित और अल्पश्षिक्षित लोग भी धर्मबुग, फिल्मफेयर, रगभूमि भ्रादि 
रगीम और सचित पत्रिकाओं को दसते और खरीदते हैं ॥ शिक्षित लोग भी उन्हे 
पढने की अपेक्षा देखते अछिक हैं। नृत्य और सगीत के प्रदशेत से भागे की भिखारियन 
भी बुद्ध अ्नुरागियो को इकट्ठा कर सबती है किन्तु कवियों को श्राज रसिक 
श्रोताओं का श्रभाव है। पत्रिकाओ्ों और कवि-सम्मलनो मे भी भाव की दृष्टि से 
ऐन्द्रिक रजन के अधिक निकट होने वालो कविताएँ हो अधिक पनद की जाती हैं! 
ऐन्द्रिक रजन प्राकृतिक धरातल का व्यापार है। उसका स्वभाव भी स्वार्थमय है । 
पारस्परिकता और समात्मभाव की भूमि पर ही संस्कृति दा उदय होता है। समा- 
स्ममाव में ही कला का अतीन्द्रिय सौन्दर्य और सास्द्तिक रुप निखरता है।. भाव 


अध्याय--७ | काव्य गोर श्न्य क्लायें [ २०७ 


और शब्द के समन्वय के कारण वाव्य सास्कृतिक कला का सबसे उत्कृष्ट 
स्प है। 

काब्य में साव ही प्रघान है। छब्द की ऐबन्द्रिक सस्पेदना सम्घहन का साधन 
मात्र है। झच्द भी पूर्णत ऐन्द्रिक नही है। झजध-दर्शेव मे उसकी अतीन्द्रिय कोटियाँ 
भी मानी गई हैं। शुखर और ऐछच्दिक शन्द में भी उनका अन्तर्भाव रहता है । 
अतएव झब्द के साथ भाव का समन्वय अ्रधिक पूर्ण है। काव्य की श्रेप्ठता का एक 
यह भी कारण है । भाद का सन्निवेश होते हुए भी अन्य करना मे ऐलन्द्रिक सम्वेदना 
का आाधिक्य रहता है। इसके अतिरिकति भावों के झनेके रूप अतीन्द्रिय हैं जो 
ऐन्द्रिक रपो के माध्यम से ग्रधिक सफलता पूर्वक व्यक्त नहीं हो सकते । अनेक दाब्द 
ऐन्द्रिक भावों के भी प्रतिनिधि हैं, किन्तु दूसरी ओर उनमे अ्रतीन्द्रिय भाषों की 
अभिव्यक्ति की घक्ति भी विकसित हुई है। शब्द में प्रतोन्द्रिय रूप ओर शवित के 
अच्तर्भाव के कारण तथा शबित झोर सूक्मता के नाते भाव-विभिमय के उच्चतम 
घरातलो पर प्रयुक्त होने के कारण अतीज््रिय भावों दी श्रभिव्यक्ति की क्षमता रूप 
आऔर स्वर के माध्यम की अपेक्षा शब्द में कहों श्रधिक विकप्तित हुई है। 
भाव को व्यापकता श्रोर उसके उत्कर्ष दोनो को दृष्टि से शब्द का साध्यम 
काव्य की प्रतिभा का भदुभुत बल है। दृष्य रूप इन्द्रिय का विपय 
है। चित्रकला मे वह साक्षात्‌ उपस्थित होता हैं। श्रत रूप वी अभिव्यक्ति मे 
सो काव्य चित्रकला को तुलना नही कर सफता । किन्तु भाव की झ्रभिव्यत्रित में 
बहू चित्रकना को अपेक्षा वही अधिक समर्थ है। सगीत के स्वर ओर इब्द का 
समन्वय काव्य मे सहज सभव है । वेद मन्त्रो, लोकग्ीतो और गीत-काब्य मेँ तो 
सगीत का समन्वय प्रचुर मात्रा मे है। सामान्य कात्य से भी यह समन्वय बहुत 
कुछ प्रग मे वतंमान है। नृत्य में जिस गत्पात्मरू सज्ोचता के साथ भाव को 
अभिष्यवित होती है, वह किसी भी झन्य कला में सभव नहीं ॥ किन्तु जिस प्रकार 
शब्दों के द्वारा तप की अभिव्यक्ति सभव है उसी प्रकार शब्द गति के वाहक भी बन 
सकते हैँ। एक दृष्डि से गति ही उनका क्रम है। इसके अतिरिक्त भी न्‌त्य की 
सजीवता के साथ तो नहीं किन्तु बहुत कुछ सफ्लता के साथ वह गत्यात्मक भावों 
वी व्यजना कर सकते हें। अभिघान ही झब्दो की झक्ति की अन्तिम सीमा नहीं 
है। चेसना को कल्पना-झक्ति क्षो प्रेरित करके व्यजना अथवा आकृति की समृद्ध 
शक्ित के द्वारा वे रूप और यति की भी बहुत अधिक सफल अभिव्यक्ति कर सकते हैं । 


श्ण्ब ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ [. भूमिका 


इसीलिए प्रकृति वर्णन, अभियान, युद्ध आदि के स्थल कविता मे रूप और गति के 
सजीव तथा साकार अनुभव उद्भावित कर सकते हैं। एक ओर जहाँ कविता में 
सभी कलाओ से अ्रधिक झतीर्द्रिय भावो की अभिव्यक्ति की शक्ति है, वहाँ दूसरी 
ओर उसमें अन्य कलाझो के समान रूप और गति को भी बहुत कुछ झश तक 
सजीवता औ्रौर साकारता के साथ झ्रकित करने की क्षमता है। यह कविता को 
सम्पन्तता ऋ्ौर समृद्धि का प्राण है। इसो समृद्धि और सम्पत्षता के कारण वह कलाप़रो 
में सर्वश्रेष्ठ है 

फाव्य-कला की इस सम्पनता का रहस्य उसके साध्यस को विशेषताश्रो में है । 
अन्य कलाओो के माध्यम की अपेक्षा शब्द का माध्यम अधिक समर्थ भौर व्यापक है । 
यह समर्थता और व्यापकता भाषा का सामान्य गुण है। इसीलिए साहित्य और 
सस्कृति की सबसे अधिक समृद्धि भाषा के द्वारा हुई है। भाषा का माध्यम एक मात्र 
काव्य का अधिकार नही है। साहित्य के अन्य रूप भी भाषा के माध्यम से विकसित 
हुए हैं। अत जहाँ एक ओर काव्य के माध्यम की समर्थता और व्यापकता काव्य 
कला को अन्य क्‍्लाओो की अपेक्षा अधिक समर्थ बनाती है, वहा दूसरी भ्रोर यह 
जानना भी आवश्यक है कि साहित्य के अ्रन्य रूपो मे भाषा के प्रयोग की तुलना की 
दृष्टि से काव्य में भाषा का प्रयोग किस प्रकार भिनर है ” माध्यम की दृष्टि से 
भाषा की समर्थंता और व्यापकता का कारण दाब्द में श्रर्थ का भ्रन्वय है। यह शर्थ 
का अन्वय शब्द की श्रभिव्यक्ति को माध्यम के अन्य रूपो की अपेक्षा व्यापक वनाने के 
साथ-साथ चेतना के सस्कारो और स्मृति की धारणा मे उसके तात्पर्य को स्थायी 
बनाता है। श्रर्थे के स्थायी सस्कार व्यक्ति और समाज की चेतना में एक परम्परा 
बनकर सस्कृति के वाहक बनते हे । 

शब्द का यह प्रयोग साहित्य के सभी रूपो मे समाव है । इसलिए 'साहित्य' 
कलाओो के साथ साथ सस्कृति का भी महत्वपूर्ण अग वन गया है। वरतुत 'साहित्या 
सस्कृति का इतिहास ओर स्वरूप दोपो ही है। इसके विपरीत कलाओं में केवल 
संस्कृति का स्वरूप ही साकार होता है । उनकी परम्परा मे वह पौर्वापर्य क्रम नही है 
जो उन्हे सजीव इतिहास का रूप दे सके। इसके अतिरिक्त रूप-प्रधान होने के 
कारण ये कताय लोक में इतनी ग्रधिक प्रचलित भी नहीं जितना कि काव्य अथवा 
साथंक समीत है जो काव्य के अत्यन्त निकट है। भारतीय परम्परा म “साहित्य! का 
प्रयोग काव्य अथवा अर्थ युक्त शब्द के भाष्यम में साकार होने वाली नाटक झ्रादि 
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कलाओ के अर्थ में हुआ । “साहित्य का आधुनिक प्रयोग अत्यन्त व्यापक है । काव्य, 
नाटक आदि के अतिरिक्त उसमे विज्ञान, झ्ञास्त्र, दर्शन आदि सभी प्रकार की रचनायें 
सम्मिलित है, जिनका माध्यम सार्थक शब्द है। यह स्पष्ट है कि इन सबको कला 
की परिमाषा के अन्तर्गत नही समेटा जा सकता । कला वा लक्ष्य सौन्दर्य है। 
विज्ञान, शास्त्र, दर्शन आदि का सौन्दये से कोई प्रयोजन नहीं होता ॥ उन्तका एकमात्र 
प्रयोजन सत्य का अनुसघान होता है। मनुष्य ही इस सत्य वा अनुसघान करता है 
और सम्मवत मनुष्य जीवन में इस गत्य का प्रयोजत भी है। किन्तु विज्ञान भौर 
शास्त्रों मे एक तटस्थ भाव से उदासोन रूप भें सत्य का निणेय किया जाता है। 
इस भाव को झौर स्पष्ट करके यह कहा जा सकता है कि विज्ञान और दासस्त्र सत्य 
के अनुसधात और उद्घाटन हैं। इनके विद्यारद सत्य का निर्माण नहीं करते । 
दूसरे भ्र्थों में विज्ञान और शास्त्र रचनात्मक हीं है । 

काव्य के भ्रतिरिक्‍्त व्यापक अर्थ मे प्रयुक्त 'साहित्य” के अन्य रुपो को पृथक 
करने के लिए उनके सामान्य सक्षण इस प्रकार हैं। व्यापक साहित्य के चिज्ञान, 
शस्त्र श्रादि भ्रगो का प्रयोजन सत्य का उद्घाटन है, सौन्दय का सृजन नहीं है। कला 
ओर सौन्दर्य का विवेचन फरने याले झास्त्र भी रचनात्मक नही चरन्‌ अन्य शास्त्रो के 
समाम हो कला ओर सौन्दर्य के स्वरूप का उद्घाटन करते हैं। मानवीय चेतना का 
धर्म होते हुए भी जीवन के प्रयोजन से इनका झावश्यक सम्बन्ध नहों। ज्ञान को 
समृद्ध बनाना तो इनका उद्देश्य है किन्तु जोवन को समृद्ध बनाना इनके ध्येप का अ्रग 
नहीं है। मानवीय जीवन सम्बन्धी विज्ञान और शास्त्र भी सामाजिक सत्य का 
उद्घाटन करते हैं। बे म अपने स्वरूप में रचनात्मक है और न समाज को रचनात्मक 
योजना उनका ष्येय है। सक्षेप में हम यह कह सकते हैँ कि 'कला' साहित्य के 
श्रत्वोद झरर बोल, सोमित ओर व्फपक प्रयोगों को विभाजक है। सौन्दर्य का 
साधक रचनात्मक साहित्य 'कला' हैं और कला के समान ही वह जोवत को समृद्ध 
बनाता है। बब्द के माध्यम मे मूर्त्त होने वाली यह 'साहित्य कला” एक ओर 
समस्त विज्ञानों, शास्त्रों और दर्शनो की अर्थ-सम्पत्ति की उत्तराधिकारिणों है तथा 
दूसरी ओर शब्द की व्यापक सामर्थ्य के कारण उसे सभी कलाप्रो की रूप-विभूति 
प्राप्त है। जिसे काव्य शास्त्र वी परम्परा मे कवि का महान्‌ भार कहां गया है, 
वह उसका गौरव भो है । कला और ज्ञात, सौन्दर्य और सत्य की दो भहान्‌ विभूतियों 
का उत्क्ृप्टत्तम समन्वय होने के कारण साहित्य अयवा काव्य कला और सरक्षति का 
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सबसे श्रधिक सम्पन्न रूप है। जिस समात्मभाव को हमने कला का रूप माना है 
बह सौन्दर्य के साथ साथ शिवम्‌ का भी लक्षण है। अ्रत काव्य में सौन्दये के साथ- 
साथ श्रेय का भी समन्वय है । यह श्लेय काव्य का बहिगेत लक्ष्य नहीं वरन्‌ उसके 
स्वरूप से एकाकार है। सत्य, सौन्दर्य भौर श्रेय का उत्कृष्टतम समन्वय होने के 
कारण काव्य कला और सस्कृति का सबसे प्रधिक सम्पन्न रूप है । 

'साहित्य' अथवा “काब्य' पद का प्राचीन ओर सीमित प्रयोग भी बहुत व्यापक 
है। जिसे छन्दोवद्ध अथवा सगीत की लय से युक्त रचना कहते हैं, उसके अतिरिक्त 
गद्य, नाटक आदि भी साहित्य झथवा काव्य की प्राचीन परिभाषा में सम्मिलित हैं। 
प्राचीन भारतीय परम्परा में साहित्य और काव्य पदो का प्रयोग समान श्रर्थ में हुआ 
है। "काव्य-प्रकाश' और 'साहित्य-दर्षण, के नाम भिन्न हे किन्तु उनमें एक ही 
विषय का विवेचन हैँ ॥ सामान्यत नाटक, साहित्यिक गद्य आदि सबको काव्य के 
अन्तर्गत माना गया है। इस दृष्टि से 'साहित्य/ शब्द 'काब्य' का पर्याय हैं। 
दूसरी ओर काव्य एक कला है। कला का सामान्य स्वरूप सौन्दर्य का समानाथेक 
है। भ्रत हम इसे विकल्प से सौन्दर्य की प्रभिव्यक्ति ग्रथवा प्रभिव्यक्ति का सौन्दर्य 
कह सकते है । अभिव्यकित प्रधानत रूपात्मक है। कला में रूप की ही प्रधावता 
होती है, चांहे तत्व का ग्रल्प आधार आवश्यक माना जाये अथंवी मही । काव्य में 
तत्व और अभिव्यक्ति दोनो का समन्वय है। यही उसकी सम्पन्नता का रहस्य है! 
काव्य का साध्यम 'शब्द' अर्थ-तत्व का सबसे समर्थ और व्यापक वाहन है । यदि 
रूप और तत्व, सौन्दर्य और अर्थ के समन्‍त्रय को काव्य का लक्षण माना जाये तो वह 
साहित्य के नाटक झादि रूपो से भी व्याप्त है। इसलिए भारतीय आाचार्यों ने इन्हे 
काव्य के झन्तग्गंत माना है। तथा शब्द और अर्थ के सहित भाव! से काव्य का 
लक्षण स्थापित किया है। अभिव्यक्ति का सौंन्दर्य विज्ञान, शास्त्र, दर्शन श्रादि से 
कला ओर काव्य का विभेदक है। सोन्‍्दर्य रचनात्मक है। झत रघचनात्मकता भी 
इस विभेदक के अ्रन्तगंत है। अभिन्‍यक्ति के रूपन्सौन्दर्य में अर्थ-तत्व का समन्वय 
अन्य कलाश्रो की तुलना मे काव्य की विशेषता है। 

सामान्यत काव्य के अन्तर्गत नाटक आदि साहित्य के अनेक सृजनात्मक रूप 
है, जिनके साथ काव्य की समानता भी है, किन्तु साथ हो इनमे बुछ श्रम्तर भी है। 
दूसरी ओर विज्ञान, शास्त्र और दर्शन में भी कझब्द के माध्यम से अर्थ का आधान 
होता है। ग्रत यहाँ दो प्रश्न उपस्थित होते हें । एक तो यह है कि द्ाब्द के माध्यम 
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से अर्थ की सोन्दयं-पुर्ण अभिव्यक्ति करने वाले काव्य के विभिन्न सपों में क्‍या अन्तर 
है। दूसरा यह कि दब्द के माध्यम से अर्य का आधान करने वाले विज्ञानों, झास्त्रो 
आदि की तुलना में काब्य की क्या विशेषता है। दूसरे प्रश्न का विवेचन पहले 
करना उचित है, क्योकि वह काव्य को अन्य दब्द साहित्य से प्रथक करता है। दब्द 
का श्र्थ निमित्त मान है। इतना अवश्य है कि दब्द को अद्भुत सामर्थ्य के कारण 
उसमे झभिव्यक्ति को समृद्ध श्वितयाँ विकसित हुई हैँ। शब्द की इस शक्ति के कारण 
ही अब्द दर्मन मे शब्द को ब्रह्म माना गया है । यहाँ इब्द झौर अर्थ एक ग्रध्यात्म में 
एकात्म हो जाते हे । किल्तु यदि उनके व्यवहारिक भेद को स्वीकार करके हम उनके 
सम्बन्ध पर विचार करे तो हमे इस सम्बन्ध के दो रूप दिखाई देते हैं ॥ परम्परा में 
ये रुप शब्द की शक्तियों के नाम से विख्यात हैं। उन्हें हम परम्परा की भाषा मे 
भ्रभिघा और व्यजना कह सकते हूँ । 'झभिधा' शब्द श्रौर श्रर्थ के झभिष्राय की तुल्यता 
है ॥ उसका एक निश्चित और सामान्य रूप होने के कारण वह सत्य और ययार्थ की 
श्रभिव्यवित॒ करती है तया विज्ञान, शास्त्र आदि के अधिक अनुरूप है। शब्द-शक्ति 
अथवा अभिव्यवित के दूसरे रूप में शब्द और अभिप्राय की यह तुल्यता नहीं होती । 
इस श्रभ्रिव्यक्ति में झ्र्थ का एक ग्रनिश्चितत ग्रतिशय रहता है। यही अतिशय ध्वनि 
अथवा व्यजना का विषय है। लक्षणा मे भी यह समान होने के कारण लक्षणा का 
इसो में अन्तर्भाव है। व्यजना और ध्वनि अभिव्यक्ति की बोधक हैं। भअर्यथे-तत्व की 
दृष्टि से हम इस अतिशय को 'ग्राकूति' कह सकते हे । पश्चिमी झ्राचार्य इस भ्राकृति 
की विश्येपता और ध्यवित्मत्ता पर जोर देते हैं ॥ किसी सीमा तक यह सत्य है, किन्तु 
केवल इनमे सीमित होकर यह आकृति व्यर्थ हो जायगी । चेतनाप्रों के सवाद झौर 
समात्मभाव में ही इस ग्राकूति की सफलता है ॥ समात्मभाव का सम्प्रेपष ही झाकुति 
को समृद्ध अभिव्यवित का सौन्दय्य है। आकृति मे अर्थ की व्यापकवा होती है। इस 
अतिगशय के कारण अनेक व्यक्ति अनेक €पो मे और झनेक घरण्मंतलो पर इस अतिशय 
की अभिव्यक्ति के सोन्‍्दर्य का श्रास्वादद कर सकते हैं। आकृति में श्र्थ को 
बिस्तारशील झतिशयत्ता हो कलात्मक सौन्दर्य को विशेषता है। शब्द के माप्यस से 
भ्र्थे की निड्चिचत झ्मभिव्यक्तति करने वाले विज्ञान, शास्त्र आदि से क्राव्य का पार्येक््य 
इसो झाधार पर किया जा सकता है । 

आकूति के अतिझय की अभिव्यक्तित कला के सभी रूपो और माध्यमों मे होती 
है । जिन कलापओरो में ऐन्द्रिक रूप की प्रघावता होती है, उनका अर्थ-तत्व प्रत्यक्ष के 
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अनुरूप है । इन कला का प्रत्यक्ष से वही भेद है, जो अभिधान का झाकूति से है। 
एक में अभिव्यक्तित और अ्रभिप्राय की तुल्यता है, दूसरे में व्यजता का अतिशय हैँ । 
जिन कनाओ के माध्यम ऐन्द्रिक रूप हैं उनमे व्यजना का यह प्रतिशय ही सौन्दर्य 
का विधायक है। चित्र, सद्भीत, आ्रादि में प्रकाश वर्ण स्वर आदि के वेज्ञानिक मूल्य 
के भ्रतिरिक्‍त जो प्रतिशय है उसी में उनका कलात्मक सौन्दये निहित है। काव्य में शब्द 
के साध्यम से पह भाव्टूति का झतिशय श्रमिव्यकत होता है। माटक, गद्य, कथा झ्ादि 
मे वर्तेतान होने पर यह इतको भी काव्य की कोटि म ले आता है। प्राय छन्द, 
लय आदि से युक्त रचना को कविता कहा जाता है। किन्तु यह भेद कृत्रिम है। 
सस्क्ृूत साहित्य मे गद्य भी काव्य है। कादम्बरी की प्रतिष्ठा इसका उदाहरण है । 
लय भी सम्भवत बवाब्य का आवश्यक अग नहीं हैं। अथवा लय को हमे एक व्यापक 
अथे मे ग्रहूण करना होगा । जय को महत्व देने पर कविता के प्रचलित रूप का गद्य, 
नाटक भआ्रादि से भेद सम्भव हो जाता है। कविता का प्रसिद्ध रूप लग-युक्त व्यजना 
है। कथा मे यह लय जीवन की कालगति का रूप ग्रहण कर लेती है और मुखर 
श्रथवा स्थूल होने की अपेक्षा सूक्ष्म अथवा व्यापक अधिक हो जाती है। नाटक में 
जीवन की कालगति प्रधिक सजीव श्र स्फुट हो जाती है। इस प्रकार कविता, 
माठक गद्य आदि काव्य के रूपो का भेद किया जा सकेता है। किन्तु यह भेद भी 
कृत्रिम है। साहित्य का इतिहास इसका साक्षी है। इतिहास में नाटक और कथाओं 
में कविता का समन्वय है । शेक्सपीयर और कालिदास इसके उदाहरण हैं। प्रवन्ध 
बाव्य मे कथा और जीवन की कालगति तथा व्यजना दोनो का समन्वय होता है । 
इसलिए प्राचीन साहित्य मे प्रबच्ध-काव्य अधिक प्रतिव्टित रहे । गेदे का 'पाउस्ट' 
प्रबन्ध काव्य और नाठक का समन्वय है। घिन्तु कबिता के किसी रूप की लय 
जीवन वी लय से रहित नहीं होती । अत कविता, नाहक, कथा झा्दि का भेद 
ग्रौपचारिक तथा गौण प्रधान भेद से ही है। जिस प्रकार माध्यम के रूपो की दृष्टि 
से काव्य सब कलाझो मे अधिक सम्पन्न है, उसी प्रकार अर्थ श्रथवा आकृति के बहु- 
रूप तत्व भी काव्य मे समाहित हो सकते हूँ। इस समाधान से काव्य का समृद्ध रूप 
वि्भित होता है। दात्ते की 'डिवाइन कोमेडी', तुलसीदास का 'रामचसितमानस' 
तथा जयज्ञक्रप्रसाद की 'कामाजनी/ इस स्एयएूड रूप्व्ण के उत्तन सदाहुरएण है । इसे 
चित्रकला के रूप, नृत्य की सजीवता, क्या के क्रम आदि सभी तत्वों का समन्वय है। 
वाब्य का, यह समृद्ध और समन्वित रूप कला का उत्हृप्टतलम उदाहरण है। 
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कला और साहित्य के अनेक ल्‍पो के कारण 'काब्य जीवन और सस्कृति का 
शक गत्यन्त समर्थ तथा सम्पन्न रूप है। व्यजना और आकृति की विशेषता उसकी 
शक्ति को समृद्ध वनाती है । साथ ही सौन्दर्य मे श्रेय का समन्वय होने के कारण 
उसकी महिमा बढ और जाती है। 'सौन्दर्य' रचना है, किन्तु भय! रचनात्मक है ॥ 
ओय रचना होने के साथ रचना को प्ररणा भो हे । सोन्द्य हमें अस्हादित करता है, 
किन्तु श्रेय हमें जीवन निर्माण की प्रेरणा देता है। शास्त्र और दर्शन मे निर्माण के 
आदर्श वुद्धि के प्रकाश मे उद्घाटित होते हैँ, किन्तु जीवन की प्रेरणा नही बनते । 
प्रेरणा घुद्धि का नहों, आत्मा का लक्षण है ।॥ समात्मभाव के सौन्दर्य और आकूति की 
व्यजमा में अन्वित होकर काव्य का श्रेय आत्मा से एकाकार हो जाता है। प्रचलित 
भाषा में हम इसे अर्थ मे भाववा का समन्वय कह सकते हूँ । काव्यप्रकाशकार के 
'कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे का यही तात्पर्य है। भ्राकृतिक परिधि की रचनाश्रो 
और ब्रान्तियों को प्रेरणा अन्य साहित्य से भी मिल सकती है, किन्तु सास्कृतिक 
निर्माण गौर क्रान्ति की प्रेरणा समात्ममाव, अर्थ, आकृति श्र सौन्दर्य से सम्पन्न 
काव्य ही बन सकता है । 
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सत्यं शिंव सुन्द्रम्‌ से काव्य का सम्बन्ध 


सत्य शिव और सुन्दरम के स्वरूप और अन्य कलाझो की तुलना मे काव्य के 
महत्व के विवेचन क बाद सत्य शिव सुन्दरम के साथ काव्य के सम्बन्ध का निरूपण 
उपयुक्त होगा । काव्य कला का सबसे समृद्ध और सबसे अधिक सास्क्ृतिक रूप 
है। इसका कारण यह है कि काव्य में श्र्य सभो कलाग्रो के माध्यमो का फिसो 
सीमा तक समाहार सम्भव है। शब्द के माध्यम की इस व्यापक क्षमता के 
अतिरिक्त काव्य मे अरे का समन्‍्वय कला और सस्कृति के सस्कारो की स्मृति की 
चारणा मे अ्रमर बनाकर सस्क्ृति की परम्परा वे स्थायित्व का साधक बनता है। 
अन्य कताओों की भाति रचना होते के साथ-साथ काव्य रचनात्मक भी है। 'कान्ता 
सम्मिततया उपदेश युजे के अनुरूप काव्य जीवन भौर सस्कृति की सृजनात्मक प्रेरणा 
भी है। इन विश्वेपताग्रो के कारण काथ्य कला और सस्कृति का सबसे समृद्ध श्रोर 
उत्कृष्ट रूप है । 
काव्य के स्वरूप निरूपण में हमने उसे जीवन की रख भागीरथी कहा है। 
यह काव्य की भाषा मे ही काव्य की परिभाषा है किन्तु बौद्धिक परिभाषाओं की 
अपेक्षा इस व्यजनामय निर्देश मे काव्य का सम्पक्न रूप अधिक माभिकता और 
सजीवता के साथ व्यजित हुआ है। रस काव्य का तत्व है श्रौर प्रवाह उसका 
रूप है। सत्व के उज्ज्वल हिमालय से जीवन के भागों की ऊष्मा के सम्पर्क से 
सहूस्न धाराप्रों में निष्यदित होकर कविता को रस-भागोरथी जोवन की भाव-भूमि 
को प्रभित्तिचित करतो है। उसके रस सम्पोषण से हो सस्कृति के तीर्थ, खेत 
और नन्‍्दन निर्मित एवं विकसित होते हैं। काव्य का रस अमृत और झाननन्‍्दमय 
है जेसा कि भागीरथी का जल है। स्वय अविकारी होने के साथ साथ वह 
विकारो का नाशक और स्वास्थ्य का साधक है। सामान्यत सभी कलाझों से 
प्रवृत्तियों के उतयन और सस्करण की क्षमता मानी जाती है किल्‍्तु काब्य के 
माध्यम मे भ्न्‍्य कलाओो की तुलना मे ऐरद्रकता कमर और अये का समन्वय अधिक 
होन के कारण यह शक्ति सबसे अधिक है। अ्रन्य कलाओो का उपमोय रजत में 
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ही अधिक हुआ है, इसके विपरीत कविता जीवन के सस्कार, तिर्माण झ्लोर विकास 
को प्रेरणा रही है। इस प्रकार जीवन की रस-भागीरथी के रूपक मे काव्य के 
तत्व, रूप और प्रयोजन तीनो का व्यजनामय विर्देश है। 

सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ को मौलिक सास्क्ृतिक मूल्य माना जात्ता है। इनसे 
सामान्यत 'सत्य” विज्ञान और दर्शन का, 'जिवम्‌' घास्तर का तथा 'सुन्दरम्‌' केला 
का लक्ष्य माना जाता है। किन्तु सस्कृति के पूर्ण रूप में तीनो का सगम है। 
सत्य की कुछ आध्यात्मिक और परिपूर्ण कल्पनाओों में भी स्रस्कृति के समान ही 
इन तीनो मुल्यों का समाहार है। एक सीमा तक इन तीनो को विविक्त रूप में 
समभना सम्भव है और इसी सम्भावना के आधार पर विज्ञान, दर्शन, सीति भर 
कलाझों का विकास होता है। किन्तु सस्क्ृति और चेतना के क्षेत्र में विभाजन 
ओपचारिक ही है। एक सीमा तक ही इनकी उपयोगिता श्रीर सा्थंकता है। 
चेतना भौर सस्कृति दोनों ही जीवन के समृद्ध रूप हैँ जिनके पूर्ण स्वरूप में अनेक 
पक्षो का समाहार है। किन्तु भेद के साथ-साथ उन पक्षो मे एकता और अ्रन्वय 
भी अपेक्षित है ! एकता के सुन के बिना सस्कृति की कल्पता इन अनेक पक्षों से 
विश्शखल हो जायेगी । कला के क्षेत्र मे इस समस्वय का सबसे समर्थ और 
सम्पन प्रतिनिधि होने के कारण काव्य कला का सबसे समृद्ध स्पहै। 

पह एकता झोर समन्वय काव्य का लक्ष्य नहों वरन्‌ उसका स्वरूप हो है। 
इस समन्वय का सिद्धान्त काव्य के निर्माण में ही निहित हे। क्राव्य प्रन्य कलाओं 
के शुद्ध र्पो को भाँति कंचल रुपात्मक नहीं है श्रौर त॒ ग्रत्य कलाग्नो के सामान्य 
रूपों की भाँति उसमें रूप की श्रघानता ही है। काच्य में रूप ओर तत्व का 
सम्मान भाव से समन्दय है। इस समन्वय से युक्त काव्य ही श्रेष्ठ काव्य है। कला 
का विशेष रूप सौन्दर्य है। सौन्दर्य एक रूपात्मक” कल्पना है, वह तत्व भौर 
प्रयोजन से उदासीन है। सौन्दर्य एक अन्तिम सूल्य है। वह स्वय अपना साध्य 
है , अन्य किसी लक्ष्य का साघन नही । उसे सत्यम्‌ अथवा शिवम्‌ का अगर अथवा 
उतका साथन नही बताया जा सकता । आधिक से अधिक इन्हें सौन्दय के समान 
गोख दिया जा सकता है। अन्तिम होने के कारण तोनो हो मूल्यों का समान 
महत्व है। कोई किसो का आधोन या आशित नहीं हो सकता। काव्य श्रयवा 
संस्कृति में इनका समन्वय मुख्यन्गोण सम्बन्ध से नहीं वरन्‌ सममाव के 
सम्बन्ध से उचित है।इस दृष्टि से काव्य जीवन को रस भागोरभी हो नहीं 
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लक्षण है । कला का भावत्मक सक्षण अभिव्यक्ति दप सोन्दय है ।. कलाओं के 
इतिहास में भी अभिव्यक्ति और सौन्दय्य को कला वी सम्पूर्णता मानना उचित नही 
है। इस अभिव्यक्ति मे कलाओ ने जीवन की यथार्थंताम्रों ग्लोर सम्भावनाओं को 
रूप देने का प्रयत्न भी किया है। जीवन के सूक्ष्म और मामिक सत्यो का अन्तर्भाव 
कला के रुपात्मक सौन्दर्य को सस्द्ृतति की व्यापक कल्पना में समन्वित करता है। 
इतना अवश्य है कि तत्व का यह समन्वय सभी क्लाओ में समान रूप से नही हुआ है। 
यह भी कहा जा राकता है कि अभिव्यक्ति का सौन्दर्य ही कला का मूल स्वरूप होने 
के कारण तत्व का पक्ष कन्मा में गौण रहा है और वह इसके प्रति अधिक सजग नहीं 
रही है। दूसरे चित्र, सगीत आदि कला के कुछ मुक्त रुपो मे ऐन्द्रिक सम्बेदना की 
प्रधानता होने के कारण सस्क्ृति की रचनात्मक प्रेरणा फी श्रपेक्षा भ्रकृत्ति के रजत मे 
उसकी झचि प्रधिक रही है | फिर भी जीवन के यथार्थ और संस्कृति की सम्भावनाश्रो 
को साकार करके सस्कृति के विकास में योग देने का वहुत कुछ श्रेय बला को देवा 
होगा । इलता अवश्य है कि अभिव्यक्ति के सौन्दर्य की तुज़ना भे कला का यह पक्ष 
गौण रहा है । 


इसका कारण केवल कला का स्वरूप हो नहीं उसके माध्यमों के विशेष गुण 
भी हैं । कलाप्नो के माध्यम ऐन्द्रिक हैँ । ऐन्द्रिक रूपो मे ही कला की बाह्य अ्रमि- 
व्यक्त होती है। इन्द्रियाँ अपने भ्रनुत्प गुणों का ग्रहण करती हैं और उनमे अपना 
'रणन खोजती हैं। अनुकुल सवेदना होने के कारण हम इस रजन को 'सुख' बह 
सबते हैं। इग्द्रियों के ये गुण पदार्थों के युण हैं । इन्द्रियो की गति भी बहिमु सखी है। 
कठ उपभिषद के अनुसार बिघाता मे इन्द्रियो को स्वभाव से ही बहिमु खी बनाया है।" 
कला की वाह्य अभिव्यवित मे बाह्य और ऐन्द्रिक विषयो का प्रसग रहता है। चित्रकला 
में यह प्रसग अधिक स्पप्ट होने के कारण प्राचीन ग्रौक आचार्य कस्ता को अनुकरण मानते 
थे। चित्र प्रकृति के वाह्मय पदार्थों को अचुकृति है । श्रन्य कलाओो मे बाह्य विषयो का 
अनुषग चित्रकला के समान नही है । उदाहरण के लिए सग्रीत का बाह्य विपयो से 
कोई सम्दन्ध नही है। वह एक स्वतत्र स्व॒स्योजना है। किन्तु सगीत का स्वर भी 
एक इन्द्रिय-ग्राह्म गुण है। अत बाह्य विपय से सम्बन्ध न होते हुए भी ऐन्द्रिक 
सम्वेदनाओ से उसका सम्बन्ध स्पप्ट है। नृत्यकला का विषय आगिक गति की 
लय है। वाह्य अभिव्यक्ति के रूप मे वह भी ऐच्दिक सम्वेदना का विपय है । काव्य 
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में भी दृश्य अथवा मुखर शब्द का आधार रहता है अत शेन्द्रिक सम्वेदना से पूर्णत 
स्वतन्य बह भी नही है ६ हे 
अस्तु, न्‍्यूनाघिक मात्रा में ऐख्दिक सस्वेदता सभो कलाप्रो का आधार हु । 
सम्बेदगा को ग्रनुकुतता सुख का कारण है । कजाओ्रो के ऐन्द्रिक माध्यमों मे सम्वेदना 
के सुख का सृजन किया जाता है । इसीलिए न्यूनाधिक मात्रा में सभी बलाये 
रजन का साधन रही। किन्तु यह कलाश्रों का यथार्थ रूप नहों है। कला का 
पयाणे रूप वह है पशिसणें कराए हो सए्ण है ५ यदि कलए कए रूप ऐेन्द्रिक है तो सुख 
उसके स्वरूप का अगर भ्रथवा उसका सहज फल हो सकता है । किन्पु केला का रूप 
ऐ द्रक मानने पर उसकी वाह्य अभिव्यक्ति को कना का प्रतिनिधि मानना होगा । 
अनेक विद्वान कला को एक ग्रात्ममत और आन्तरिक श्रनुभूति अथवा कल्पना मानते 
हैँ। विषय के ऐन्द्रिक गुण और वाह्य अभिव्यवित के ऐन्द्रिक रूप कला के प्रावश्यक 
अभ नही हैं) उनको दृष्टि भवे गोण उपचार हैं। जिस अनुभूति अथवा कल्पना को 
वे कला का स्वरूप मानते हूँ उसमे विषय, वाह्मता और ऐन्द्रिकता का प्रसग 
आवश्यक नहीं है। इस आ्ात्मणत कलानुमूति के विषय बाह्य झर ऐन्द्रिक नही 
होते। क्रोचे और कौलिज्बुड के मत मे कलात्मक चेतना अपनी स्वतन्त क्रिया के 
द्वारा अपने विषमा की भृष्टि करती है ।* मानो बाह्य जगत से विमुख होकर अन्त- 
मुं री आत्म जगत मे बिलीन होना हो कला है। वाह्य विपयो के दर्शन भादि मे भी 
हमे जो सौन्दर्य चिंभासित होता है उसकी स्थिति को भी कौलिड्भवुद ने कलात्मक 
बत्पना वे अनुरूप ही बताया है। यह सौन्दर्य तभी विभासित होता है जबकि बाह्य 
विपय हम भ्रपनी सूजनात्मक चतना की रचना और. अभिव्यवित प्रतीत होने लगते 
हैं। ग्राह्म और स्वतन रूप म विषयो + प्रसग न होने के कारण कछा को इस कल्पना 
में सत्य और भिथ्या का भेद नहीं है। बौलिज्ञवुड के अनुसार कला सत्य और 
असत्य की घारणाओ के प्रति उदासीन है। 
इस दृष्टि से बाह्य यथार्य के रुप में सत्य का कला में कोई स्थान नहों । यह 
कटपना वरना किन है कि कलात्मक अनुभूति मे विषय का उद्भावन क्सि रूप से 
होता है। बाह्मता के लिए तो इसमे स्थान नही है, किन्तु ऐन्द्रिक गुणो से विषय की 
पे पल थी भुक्त चरना कौठत है) ऐन्द्रिक गुणो मे रहित विषय वी कल्पना 
गे हो जा सढती । श्रतोन्द्रिय विषय पदार्यों के प्रति नही हो सकते । चिन्मय 
'+ ही क्दाचित आन्तरिक बल्पना के विषय वन सकते हैं। सम्भव ये ही भाव 
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कला के विषय हैं । किन्तु ये विषय रुपात्मक न होकर भाव-तत्व के रूप मे होंगे । 
कलाओ की बाह्य अ्रभिव्यक्ति की ऐस्द्रिकता के साथ इन भाव-तत्वों की विषमता के 
कारण कला के झान्तरिक और बाह्य रूप की सगति कठिन है। किन्तु ये भाव-तत्व 
भौ एक सूक्ष्म अर्थ में सत्य कहे जा सकते हैँ । सत्य का समग्र रूप वाह्य और ऐन्द्रिक 
यथार्थ ही नही है, चिन्मय भाव भी उसके अन्तर्गत है । किन्तु सामान्य सिद्धान्तो के 
रप में ही ये भाव सत्य को परिभाषा के अन्तर्गत माने जाते हैं। क्ोचे भोर 
कौलिझूवुड के झनुसार बाह्यता के समान ही सामान्यता का भी कल्ला भे कोई स्थान 
नही है । उनके मत में कला एक व्यक्तिगत अनुभूति प्रथवा कल्पना है । व्यवित्तगत 
अनुभव ही उसका स्वरूप और सत्य है। कला अपने इसी स्वष्प मे पूर्ण हैं। वाह्य 
यथायें और सामान्य मिद्धान्तों के साथ सगति कला की आकाक्षा नही है। वाह्य 
और ऐन्द्रिक माध्यम में अभिव्यक्ति भी उसके लिए एक गोण उपचार मात्र है। कला 
के इस स्वरूप का सत्य केवल अपना आस्तरिक अनुभूतिमय स्वर्प है। इस सत्य को 
भी सत्य कहना कठिन है क्योकि यह भी सम्तवत सत्य और असत्य के भेदों से मतीत 
एक निरमफेक्ष भाव है । 
यह कला का एकान्त और झ्रान्तरिक रूप हैं। श्ोचे से प्रभावित विचारको 
का मत है कि कलाकार पअ्रपनी कठ्पना मे इसी रूप म सौन्दर्य का सद्भावत करता 
है। कला के अनुरागियों मे इसी स्थिति के साथ एकात्मभाव के द्वारा इस सौन्दर्षे 
की आवृत्ति होती है । कलाकार की सृष्टि के अतिरिवरत भी साधारण जीवन में 
कला के सौन्दर्य का साक्षात्कार इसी रूप में होता है । आदिमवासियों और वच्चों 
के उदाहरण इस प्रस्तग में दिये जाते हैं । किन्तु कलात्मक अनुभूति शौर कल्पना का 
यहू झूप हमारे साधारण व्यवहार झ्यौर अनुभूति को तुसना में प्रसाधारण अतीत होता 
है। कल्पता की केन्द्रीयता व चित्त के समाधान द्वारा छुछ काल के लिए ऐसी 
स्थिति प्राप्त को जा राकती है, किन्तु इसे व्यवहार के जीवन मे स्थायी नहीं बनाया 
जा सकता. ! व्यवरएर, सो. दाब्छता, कोर, गलेह्ता, में, इश्छी, छाल्तारिस्घनए फ्रए, आफ्म/- 
लीनता का वंपम्य है । भरत दोना की सगति सभव नही । यदि ऋचे के मत मे यह 
सगति सहज और मान्य होती तो कला को वाह्म अभिव्यक्ति को, जो व्यवहार के 
अनुरूप है, केवल उपचार मानना उन्तितम था। झादिमदासियों की कला एकान्त 
झौर झात्मलीन कल्पना नहीं है चहू एक सामाजिक भाव का सौन्दर्य है, जिसे हम 
समात्मभाव को सम्भूति कह सकते हे / बालकों के जीवन मे कलात्मक कठपना और 
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व्यवहार की एक सहज और स्थाई सगति दिखाई देती है । जीवन की वाह्मता, 
अथार्थता और अनेक्ता का कलात्मक कल्पना के साथ एक अद्भुत और अनायास 
सामजस्य वात्य जीवन में रहता है. किन्तु यह सामजस्य अनुभूति की व्यक्तिनिष्ठता 
और करपना की आत्मलीनता से प्राप्त नही होता । इस सामजस्य की भूमिका वही 
समात्मभाव है जिसे हमत कला और साहित्य का मूल मन्र माना है । यह्‌ समात्मभाव 
एकाधिक चिद्‌ विन्दुओ के परस्पर भाव-सस्प्रेषण से प्रसृत एक झद्भुत और झआन्तरिक 
सम्बन्ध है।इस अदभुत सम्बन्ध में एकता अनेकता के सौन्दर्य श्रोर वैभव को तथा 
अनेवता एकता के भाव और में को समृद्ध बनाती है । इस समात्मभाव मे कल्पना 
का भी योग है क्च्तु वहू झ्रात्मतीनता के रूप मे नहीं वरन्‌ आत्मविस्तार के रूप 
में है। वालको मे प्रहृति की प्रधानता के कारण स्वार्थ की भावना होती है मनो 
विज्ञान का यह आग्रह सत्य है । किन्तु साथ ही उनकी चेतना के विकासशील सस्कार 
उनके जीवन का एक अधिक महत्वपूर्ण और प्रगतिशील सत्य है॥। वे अकेले प्रसन 
नही रहते । सभी साथियों के बीच ही उनके त्रीडा और कला के व्यवहार होते हैं । 
श्रारम्भ की असमर्थ अवस्था मे भी उन्‍हें यह संग प्रिय होता है। झत सास्कृतिक 
दृष्टि से समात्ममाव को ही उनके स्वभाव का महत्वपुर्ण पक्ष तथा उनके क्रीडा श्रौर 
कला का श्राधार मानता उचित है । युवावस्था तक इसी भाव का उत्कर्ष होता है । 
उपनिपदा मे वा-यभाव को थ्राध्यात्मिक साधना का लक्ष्य माना है। ऋषियों का 
ग्रभिप्राय॒ समवत वाल्य की सरलता और निरछलता के अतिरिक्त वाल्य के इसी 
समात्ममाव स भी रहा हागा । सोवन में जहां एक श्रोर प्रकृति अपने प्रवलतम उत्कर्ष 
को प्राप्त होतो है बहां दूसरी ओर सम्रात्ममाव को सास्कृतिक सम्भावनायें भी 
अपनी पूर्ण समृद्धि को पहुंच जातो है। योवन में दोनो का समुचित सामजस्प ही 
संस्कृति का सर्वोत्तम लक्ष्य है। 
वात्य जीवन में जीवन के यथार्थ की अपेक्षायें कम होती हैं क्योकि जीवन के 
उत्तरदायित्व कम होते हैं। अत सभव है वाल्य में यथार्थ की अपेक्षा कल्पना की 
प्रधानता रहनी है। किन्तु भ्रनेकता के यथार्थ वी उपेक्षा बात्य मे भी नही होती । 
यौवन मे ययायें की वाह्मता भौर अनेक्ता का कलात्मक कपना और सौन्दर्य से 
स्व कय मटी “लय यावन के 2 वन का रूण रूप है, यौवन का 
पुराग के साथ ओज का भी पूछ प्रकर्ष होता 
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है, स्नेह में साहस का समन्वय होता है । योस्‍प के झुवक शौर्य (शिवेलरी) वा 
युग तथा भारतवर्ष के सजपुत काल मे यह समन्वय इतिहास में चरितार्थ हुआ था । 
यौवन का यह स्नेह और अनुराग अनेकता सें समात्मभाद को प्रेरणा और कलात्मक 
सौन्दर्य का छोत है। योवन का साहस यथार्थ की वाह्मता का स्वीकरण, उसके 
विरोध को सहिष्णुता और उसके राथ सामजस्य की शक्ति है। इनही दोनो भावों 
का समन्वय यौवन की महिमा के साथ साथ कला और सौन्द्य का भी लक्ष्य है। 
समात्मताव तो कला और सौन्दय्य के सभी रपो वा सामान्य और व्यापक लक्षण है, 
श्रत अनेकता में फलित होने वाला यह भाव जीवन में कला और सौन्दर्य का मौलिक 
झ्लोत है । प्रसाद और माधुय इसके सहज सयोगी हैँ। कला और काव्य मे 'साहसा 
ओजे का रूप ग्रहण करता है। जिप्त प्रकार साहस योवन फो पूर्ण व स्वस्थ बनाता 
है, उसी प्रकार श्रोज रला और काध्य को पूर्ण तथा! स्वस्थ बनाता है। इस पुर्णता 
और स्वस्थता में प्रनेकता के अन्तर्गत समात्मभाव के साथ-साथ यथार्थ की बाह्मता 
की स्वीकृति, उसदे विरोध की सहिष्णुता और उसके साथ सामजस्प की भावना भी 
होती है। एक दृष्टि से साहत्त और श्रोज की इन्हों विभूतियो के द्वारा बौबन, 
सौन्दर्म ग्लोर कला का स्वस्थ और सम्‌द्ध रूप बस्तुत पूर्ण होता है 
हमारे सास्क्ृतिक जोवन में जिन अनेक रूपों में कला और काव्य उपलब्ध 
होते है उन्तमें क्रोचे और उनके अनुयाय्रियो को व्यक्तिगत तथा आत्मलीत कल्पना 
का भ्राघार सोजना कठिन है। उनमें समात्ममाव का सामान्य अथवा समृद्ध रुप 
ही अधिक दिखाई देता है। सभ्यता की व्यवस्था तथा जीवन के सम्बन्ध और 
व्यवहार में समात्मभाव के अनुरूप ही कलात्मक सौन्दर्य फ्लित होता है । कला 
और काव्य की कृतियों के महत्व की सगति नी इसो के अनुरूप सम्भव है। 
यथार्थ की वाह्यदा और अनेकता के रूप में ही कलाओ का ग्रोन्दर्य साकार हुआ 
है । भरसिद्ध कलाकारों और कलाकृतियों के अतिरिक्त जीवन और सम्यता के 
व्यवहार के अ्रनेक साधारण और लघुतर रूपो में भी कला की झात्मा श्रवतार लेती 
हैं। ओडे देवी देवताओ्रो की भौति इन्ही लघुतर रुपो की अचेना साधारण जनता 
का घर्मं और उसकी सस्कृति है । सौन्दये ब्ास्त के इतिहास में कला के इन लघुतर 
रूपो वो ग्धोच्चित महत्व नहों दिषा गया है । इसीलिए अनेक जावे प्रसिद्ध 
कलाकार के एकान्तब्यवितत्वथ की महिमा के प्रभाव में ब्यवित्तणगत और आत्मलीन 
कहपना को ही कलास्मक सौत्दयें का भूल सानते रहे । लोक-नृत्य और लोक-मीत्त 
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इन कला के अत्यन्त महत्वपूर्ण रूप हैं। इसके झतिरिक्त बच्चो के खेल खिलौने 
तथा देह और घर के खगार और सज्जा के उपकरणो में तथा हमारे दैनिक उपयोग 
की वस्तुओं मे कला के ये लघुतर रूप साकार होते हैं। तंतीस करोड देवताओ्नी की 
भाति लोक कला व॑ ये रूप भी अनन्त हैं, किन्तु अनन्त हाते हुए भी इनका एक 
सामान्य लक्षण है। यह सामान्य लक्षण वही समात्मभाव है जिसे हमने कला श्रौर 
सौन्दर्य का मूल स्वरूप माना है। प्रसिद्ध कलाकृतियो की रचना चाहे कलाकारी 
ने एकास्त सें और भ्रकेले की हो, किन्तु लोक-क्ला के ये लघुतर रूप सहयोग प्रौर 
समात्मभाव में ही मूत्ते हुए हू। मूलत ये कलायें कुलो के सहयोग-घम्म में प्रसुत 
कौर प्रचलित हुई है । वुम्हारा के कुल जहा मिलजुल कर मिट्टी के बर्तत बनाते हैं 
और उन्ह अलकृत करते हैं वहा मिट्टी की देह मे कला और सौन्दर्य की आत्मा 
सावार होती है । प्रजापति की सौन्दर्य-मुप्टि मे कला का जी सिद्धान्त साकार 
हुआ है वहू इस कलो मे प्रत्तिदिन चरिताये होता है। व्यस्य की दृष्टि से दिया 
हुआ 'प्रजापति' नाम वृम्भकारो के लिए अत्यन्त साथंक और समीचीन है । मिट्टी 
के खिलौनों की कला तथा अन्य अनेक लघुतर कला के रूपी में कला का यह 
सिद्धा-त चरितार्थ होता है। यदि एकान्त अनुभूति कला का सामान्य लक्षण है तो 
प्रसिद्ध कलाकारा की व्यवितगत कृतियों मे भी यही लक्षण घटित होना चाहिए । 
ब्यक्तिगत और श्रात्मलीन कल्पना का सिद्धान्त लोक-कला के रूपी को व्याख्या नहीं 
करता भोर न वह सास्कृतिक जोवन के सामान्य रूप तथा कलाझो को बाह्य 
श्रभिव्यक्ति के प्रनुकूल है । 'समात्मभाव' कला शौर सौन्दर्य का एक ऐसा सामान्य 
लक्षण है जो कला के सभो रूपों, सभो घरातलो श्रौर साल्‍्कृतिक जीवन की सभी 
स्थितियों के मर्म का उद्घाटन करता है $ 


क्लात्सव अनुभूति जीवन की कोई ऐसी झसाधारण स्थिति नहीं है जो फुछ 
विद्येप व्यक्तियों को, जिन्हे कलाकार कहते हे, अ्रसाधारण परिस्थिति में ग्रत्पकाल के 
लिए हो प्राप्त होती है। इसमे सदेह नही कि कलात्मक भावना की तीत्रता, जो 
महान्‌ शतियों की जननी है, कुछ विशेष व्यवितयों को अत्पकाल के लिए ही प्राप्त 
ती है। किन्तु उसके इस झसाधारण रूप तथा जीवन और व्यवहार में ध्याप्त 
रहने वाले साधारण रूप में कोई प्रकार का भेद नहीं है4 उनको केवल परिमाण, 
धरातल ओर पौरिप्रेक्ष का भेद है। अत कला और सौल्दये का सामान्य सक्षण वही 
होगा जो कलानुभूति सब्र स्थितियों में सामान्य है। जोचे धोर उनके अनुयाय्रियो 
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के अनुसार एकान्त और झात्मलोन भनुभूति ग्रथवा कन्पना, जो वाह्यता शौर झअनेक्ता 
के प्रसगो से रहित है, कला का सामान्य रूप है। उनके अनुसार यह रूप कतात्मक 
भाव की सभी स्थितियों में व्याप्त है। किन्तु इस मत में बाह्यता और अनेक 
रूपता के माध्यम से अ्भिव्यकत्त होने वाली कलात्मक ग्रनुभूति का अपनी बाह्य 
अभिव्यवित के साथ समुचित्त सामजस्थ नही । उनके मत मे बाह्य अ्रभिव्यवितया 
उपचार मात्र हैं। पूर्णत भिन्न होने वे कारण वे आन्तरिक अनुभूति के अनुरूप 
नही, वे केवल क्लानुरागियो के लिए भूल अनुभूति के उद्भावव का निमित्त बने 
सकती हैं। इनसे उद्भावित कलानुभूति कलाकार वी मौलिक अनुभूति के समान 
न होगी। वह उसी के समान एक व्यक्तिगत, विंसक्षण और प्ात्मगत अ्रतुभूति 
होगी। इस प्रकार बलानुभूति एक व्यक्तिगत और विलक्षेण इकाई है जिसका प्रन्य 
इकाइयों से कोई साम्य नहीं है। भात्मलोनता और विलक्षणता के फारण इस 
इकाइयो में सम्प्रेषण ओर सवाद सम्भव नहीं है। फलानुभूति प्रपते एकान्त प्रौर 
आन्तरिक रूप में पूर्ण है। एक झत्मगत प्रभिव्यवित में जिसे कोलिगबुड ने 'कत्पना/ 
का नाम दिया है इसका विलक्षण सोन्दर्य विभासित होता है। कलाकार अथवा 
कलानुरागी की चेतना एकान्त और ग्लक्षित भाव से इसका आस्वादन करती है । 
कलात्मक भ्रनुभृति औौर अभिव्यक्ति अपने इस आस्तरिक सीौन्दर्य मे ही 
परिपूर्ण है। यह सौन्दर्य ही उसका स्वरूप है। सत्यम्‌ झोर दिवम्‌ दोनों ही 
भूल्य इसके बहिगंत हैं। सत्य और श्रसत्य तथा शिव और अश्विव बे भेद बुद्धि 
और आचार के धरातल पर पंदा होते हैं, कला और सौन्दर्य की परिधि में इनके 
लिए स्थान नही है। कोलिगबुड़ ने स्पप्ट किया है कि सत्य और असत्य ग्रथवा 
यथार्थ और अयथार्थ के भेद का प्रसग कलात्मक अनुभूति मे नही होता , वह 
इनसे परे ग्रथवा इनके प्रति उदासोन है ।४ सत्य की अन्य बौद्धिक और सामाजिक 
कोटियो का भी इसमे झ्रवकाद्य नही है । रात्य के समान ही शिवम्‌ का भी इसमे 
कोई भसग नही है। पश्चिमी सौन्दर्य ब्वास्तर वे आधुनिक आचार्यों मे रात्यम्‌ू और 
शिवम्‌ से सुन्दरम्‌ का भेद किया है और उस्ते एकान्त रूप से भित्र कोटि का मूल्य 
भाना है। सुन्दरम्‌ झपनी स्वतन महिसा मे प्रितिष्ठित है। सत्यमू और शिवभ्‌ 
से उसको सत्ता और स्परूप का कोई आवश्यक सम्बन्ध नही है बरत्‌ यो कहना 
चाहिए कि इनसे रवतन्न होकर ही सौन्दर्य अपने शुद्ध रूप मे विभासित हरे 
सकता है । 
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जहाँ तक सुर्दरम्‌ के मौलिक और स्वतत्र रूप का सम्बन्ध है वहाँ तक इसमें 
सदेह नहीं कि वह सत्यण् ओर जिवम्‌ पर मिमिर नहीं ५ सुन्दरम्‌ के इसी मौलिक 
रूप को एकान्त और आत्मलीन चेतना की कल्पना मे कोचे और उसके अनुयायियों 
ने लक्षित किया है। किन्तु सत्यम शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ तीनो ही जीवन और 
सस्व्त्ति के मौजिक मृत्य हैं। क्या जीवन और सस्कृति को एकता के कारण इन 
भूल्पो कर कोई पारस्परिक और आान्तरिक सम्बन्ध नहीं ? यदि ऐसा नही है तो 
कला और काव्य की ऋलोचनएओ से किसी भाद को अमसत्य और भ्रशिव क्यो कहा 
जाता है? उत्तर म कहा जा सकता है कि ऐसी श्रालोचनाये अ्रनधिकार हैं। 
ये आलोचनायें कला के बहिगेत सानदडो से कला का मूल्याकन करतो हे। 
कलारसक सौस्दर्य स्वय अ्रपना साध्य है, वह अ्रन्य किसो लक्ष्य का साधन नहों। 
बला के स्घरूप को स्वेतत्न और साध्य मानना निततान्‍्त उचित है फिर भो यह प्रइन 
शेष रह जाता है कि सत्यमु और शिवम्‌ से उसका क्‍या सम्बन्ध है? वाह्म 
अभिव्यक्ति के रूप मे कलाओ्रो का जो आकार मिलत्ता है उसमे सुन्दरम्‌ के साथ- 
साथ मत्यम्‌ और शिवम्‌ का भी सम्मिश्रण मिलता है। कलानुभूति को पूर्णत 
आन्‍्तरिक और शभ्रात्मलीन मानने वाले कहेंगे कि यह कला का बुद्ध और स्वतत्र रूप 
नही है। सम्मवत इसीलिए वे बाह्य अभिव्यवित को उपचार मात्र मानते हैँ । 

यह ठीक है कि सत्यम्‌ , शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का अ्रपना स्वरूप है। वे 
तोनो जीवन के रवनन्न और मौलिक मू'य हैं ॥ उनके स्वरूपी का सकर नहीं हो 
सक्‍ता। किन्तु कला अ्रयवा सौन्दय के साथ सत्पलू और शिवम्‌ के सुन्दरम्‌ में 
समन्वय का विवेचन सोन्दय के स्वरूप को मोलिकता को खडित करना नहीं है। 
सश्निप्ट जीवन वी सश्लिप्ट अभिव्यक्तियों मे इन मूत्यो के पारस्परिक सम्बन्ध का 
निर्धारण हूँ इसका उद्देश्य है+ इसके स्वरूपो का सकर नही होता क्योकि सकर 
में स्व*प झपनी मौलिक विशेषताश्रों को छोड़कर कुछ विकृत और भिन्न रूपो को 
जन्म देते हैं । किस्तु प्रइन यह है कि क्या जोवन और कला की अभिव्यवितयों में 
इन सूल्यों का समन्वय नहों होता ? क्‍या इस समन्वय से इनके मौलिक और 
स्वतत रूप अपनी महिमा से एक दूसरे को मडित सही करते ”? क्‍या यह समन्वय 
सम्भव अथवा अमीष्ट नही है” जया सम्भव हेने पर यह जीवस और कला को 
समद्ध नहीं बनाता ? 

इन धश्नों का उत्तर इन तीनी भूल्यो के स्वरूप और लक्षण तथा विशेषत 
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कला शौर सौन्दर्य की परिभाषा पर निर्मर है। यह स्पष्ट है कि यदि आन्तरिक 
और ओआत्मगत़ अनुभूति ग्रथवा कल्पना ही कलात्मक सौन्देय का वास्तविक रूप है 
तो सत्यमू और शिवम्‌ के साथ उसके समन्वय की कोई सम्भावना नहीं) 
कलात्मक सौन्दर्य का भाव सत्यम्‌ और शिवम्‌ दोनों से निरपेक्ष भोर उदासीम है। 
इनका प्रसंग उपस्थित होते ही सौन्दर्य का मूल और बुद्ध रूप खण्डित हो जाता है । 
रात्यम्‌ और शिवम्‌ का प्रदन वाह्यता और अनेकता अ्षथवाः सम्प्रेपण झौर सम्बाद 
के प्रसग॑ मे ही उपस्थित होता है। कलात्मक सौन्दर्य के श्रान्तरिक और 
आत्मगत रूप मे इनका कोई स्थान नही । सत्य का सामान्‍य स्वरूप श्रवगति है, 
चाहे वहू बाह्य यथाये का ग्रहण हो अ्यवा सूदम सिद्धान्तों का स्वीकरण। सत्य 
के अतेक रुपो मे प्रमाता भर भ्रवगति का भेद स्पष्ट होता है जो सौन्दर्य की 
उक्त कल्पना के साथ सगत नहों। याह्य यथा और सूक्ष्म सिद्धान्तो की 
सामान्यता के कारण अनेक प्रमाताओं में सत्य का सम्प्रेषण और सम्बाद होता है । 
सौन्दर्य के समान सत्य भी केवल एकान्त श्रास्वादन के विषय नहों। घहु बिंचार 
और व्यवहार को सामाजिक भूमिका में प्रतिष्ठित होता है। अनुभूतिवादी दर्शनों 
को छोडकर सत्य के स्वरूप को व्यवहार-मूलक अथवा बुद्धि-मूलक मानने वाले सभी 
विचारक सत्य को सामान्य और सम्प्रेषणीय सानते हैं। विचारकों की यह धारणा 
हमारे सामान्य व्यवहार के अनुकूल है। सामान्य व्यवहार मे भी हम सत्य को 
व्यक्तिगत नही मानते वरन्‌ सामान्य और सम्प्रेषणीय मानते हैं । 

सत्य के समान ही शिवस्‌ की कल्पना भी व्यक्तिगत नहों है। जो 
सम्प्रेषण झौर सम्वाद सत्य को भ्रवगति और घारणा को व्यवहार में भतिष्ठित 
करने की भूमिका भाज्र है, बह शिवस्‌ का आास्तरिक स्वरूप है। सत्य की 
व्यक्तिगत अवगति सभव भी है। वाह्य यथार्थ का ग्रहण तो थ्राकृतिक ल्‍प से 
व्यक्तिगत ही होता है, यद्यपि व्यवहार मे यह्‌ ग्रहण सम्प्रेषण और सम्बाद का 
निमित्त बन गया है। किन्तु झिवत्‌ के केवल व्यक्तिगत रूप को कह्पना हो 
असम्भुव हे। प्राकृतिक ओर ऐन्द्रिक सुख का प्रेय किसी सोमा तक व्यक्तिगत कहा 
जा सकता है, यद्यपि इसका रूप भी व्यक्तिगत सम्वेदना में पूर्ण वही होता। 
शिवम्‌ का मुख्य अर्थ श्रेय है, प्रेय नही । श्रेय का स्वरूप सास्कृतिक है। बहू 
सामाजिक सम्प्रेषण मे हो साकार होता है। इसमे व्यक्ति के हितो का विलय नही 
होता, किन्तु यह पूर्णत व्यक्तिविष्ठ नहीं है। वामाजिक समात्मसांव में ही 
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शवम फलित होरा है । जहँ हमने सहतयम्‌ के मूल रूप को अवर्णत बहा है वहाँ 
जिवम्‌ को हम श्रात्मदान कह सकते हे । किन्तु यह आत्मदान सामाजिक सम्पेषण 
और झात्मभाव मे ही चरितार्थ हो सकता है। दे 
सत्यम ग्रौर शिवम्‌ के इन स्वकूपो के साथ एकान्त प्रोर ब्रात्मतीन सौरदये 

की कोई सगति नहीं है। उनका ससनन्‍्वय श्रभीष्ट हो प्रथवा न हो, किन्तु उनके 
स्वरुपो की दिलक्षणता के कारण चह सम्भव ही नहों है। यदि कला का यही 
चास्तविक स्वरूप है तो यह निशचत है कि सत्यम्‌, शिवम्‌ भोर सुन्दरम्‌ की तीनो 
धारायें त्रिपयणा गगा के समान तीन भिन्न लोकों में प्रवाहित होतो हे, जिनमें 
सत्यम्‌ का प्रवाह हो जीवन के भूलोक में है । शिवस स्वलेकि को श्राकाशगंगा का 
दूर झौर हुलेभ प्रबाह है। किस्तु सुन्दरम्‌ चेतना के भू-गर्भ में (पाताल में) 
विलीन प्रलक्ष्य भर प्रन्त्गत प्रवाह है। वे जिवेणी को तोन धाराग्रो के समान 
नहीं है. जिनका सगम सस्कृति के तीथेराज पर सम्भव होकर जीवन फे उत्सव 
आर परववों का पवित्र पीठ बस सके। जीवन की सास्क्ृतिक कल्पना के लिए 
यह धारणा कंल्याणकर नहीं है। किन्तु केवल यही इसके खण्डन का 
आधार नहीं बन सकता । कलात्मक चेतना की वास्तविक स्थितियों के 
ग्राधार पर ही सौन्दर्य के स्वरूप तथा सत्यमू और शिवम्‌ के साथ उसके 
सम्बन्ध का त्तिर्णय हो सक्‍ता है। यदि कतानुभूति ओर सौन्दर्य की आन्तरिक 
और आत्मगत कल्पना ही सत्य है तो सत्यमू और शिवम्‌ के साथ उसके 
उदासीते सम्बन्ध को हमे जीवन का एक कठोर सत्य मानकर स्वीकार करना होगा । 
किश्तु इस कठोर सत्य के स्वीकार केरने से पूर्व कला और सौन्दर्प की चेतना की 
वास्तविक रिथितियो का निरीक्षण आवश्यक है। यदि एकान्त और आत्मलीन 
अ्रवस्था में किसी को भी कलात्मक सौन्दय का अनुभव हुआ हो तो उसे भ्रपवाद के 
रुप मैं भी प्रमाण माना जा सकता है। खेद को बात है कि इस ग्रात्मगत सिद्धान्त 
के प्रतिपादको में कोई भी स्वर्य कवि भ्रयवा कलाकार नहों है। वे सब दार्शनिक 
ओर विचारक हैं। दाशनिकों को प्रत्याहार का अभ्यास होता है। जिन प्रत्पयों 
के श्राधार पर विचार किया जाता है वे भी अ्रत्याहार ही होते है। यह माना जा 
सदता है कि कता की बाह्य अभिव्यक्तित आस्तरिक श्रनुभूति का अनुवाद मात्र है। 
किन्तु यदि अनुवाद में मूल के तात्पय की आशिक छाया भी रहती है, तो ग्रसख्य 
कलाकारों और कवियो की इतिया अपने रूप और तत्व दोनो से उक्त सिद्धान्त का 
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सडन करती हैं। 'रूप' की दृष्टि से सम्प्रेषण, सम्वाद ओर समात्मभाव को सानकर 
हो बाह्म ग्रभिव्यद्षित के रूपो में कलाकार अपनी कहपना को आकार देता है 
“तत्व” की दृष्टि से भी इन भावो की विभूति से ये कलाकृतिया परिपूर्ण हे । इनके 
तत्व में वस्तुप्नों, विषयो, पशुश्रो और व्यक्तियो के साथ समात्मभाव श्लौर सम्प्रेपण की 
भावना झोत-प्रोत है । 

अस्तु, यदि समात्मनाव की सभूति कला प्लोर सोन्दर्य का मूल है तो सत्यम्‌ 
झौर शिवम्‌ पूर्णत कला के बहिेत भाव नहों हैं । जो कला के सौन्दर्य को सत्यम्‌ 
और शिवम्‌ से निरपेक्ष मानते हैँ उनके अनुसार कला केवल सर्पात्मक है और उसका 
रूप भी केवल उसके माध्यम की योजना है। पूर्णतः झूपात्मक होने के कारण तत्व 
की दृष्टि से कला के इस दृष्टिकोण को वस्तुगत नही कहा जा सकता । किन्तु रूप की 
योजनाये बस्तुगत ही हैँ, व्यक्तिगत नही । इस रूप के ग्राहक के रूप मे कला मे चेतना 
का अनुपग अवश्य है, किन्तु उसमे चेतना का कोई सृजनात्मक सहयोग नही । 
मे इस अ्रभिव्यक्ति को एक चिन्मय ल्‍ूप देकर अनुभूति से एकावार वना दिया है। 
किन्तु इसका फल यह हुप्ना कि माध्यम की स्वतत्र योजना के रूप में कला के रूप की 
जो अभिव्यवित सामान्य सौन्दयं की वाघक थी, वह श्रभिव्यनित के रूप मे व्यवितगत वन 
गई है। यह सत्य है कि कलात्मक सौंदर्य की भावना का केन्द्र व्यक्षित की भनुभूति में है 
किन्तु साथ ही पह भी सत्य है कि पुर्णत. व्यक्ति के बिन्दु में केन्द्रित अनुभूति में कलात्मक 
सौन्दर्य की भावना का उदय सम्भव नहों है । जहाँ कि कोचे और उनके अनुयायियो 
के मत में प्रनुभूति के इसो रूप में मोलिक सोन्दर्य का उदय होता है, वहाँ हमारे मत 
में चेतना को एक यही ग्रदरथा सौन्दर्य के उदय का श्रस्थात्त या अनवसर है । समा- 
त्मभाव की काव्पनिक अथवा वास्तविक (इनमें अन्तर नहों) भूमिका के पीठ पर ही 
चेतना, विषय, वस्तु, सबन्ध श्रादि की किन्हों स्थितियों में सौन्द्य उदित होता हैं । 
सामान्य रुपात्मक थोजनाओों का सौन्दर्य भी अपने आप में पू्णे नहों है । समात्मभाव 
का सम्वहत अथवा सस्प्रेषण उत रूपो को अभिव्यक्तित को झ्ाकार वेकर सूल्दर बनाता. 
है | यही सौन्दर्य की तत्वनिष्ठ तथा अन्य वास्तविक व्याल्याओ के सम्बन्ध मे 
कहू। जा सकता है। समात्मभाव के प्रकाश्ष में ही वास्तविक तत्व त्तथा उनके गण 
शोर रूप सौन्दर्य के निघान बनते हूँ । वस्तुत रूप-पोजना और तत्व दोनों समात्म- 
भाव में समाहित होकर हो सौन्दर्य के व्यजक बनते हे । इसमे से किसी एक को 
सौन्दर्य का आधार सानना एकामी दृष्टिकोण है । यदि किसी भी रूप और त्तत्व से 
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रहित केवल छुद्ध समात्मगाव की कल्पना की जा सकती है तो कदाचित वह 
एक ऐसी स्थिति है जिसमे सूक्ष्म और शुद्ध भाव के सौन्दय्यं का उदय सम्भव है । 
यह सौन्दर्य का वह रूप है जो कंयल्य (एकान्त का कंवल्य नहों वरन्‌ शुद्ध समात्ममाव 
का केवल्य जो ग्रनेकत्व में ही सम्भव है) तथा बाह्य सम्बन्ध दोनो की स्थितियों में 
सम्भव और समाव रूप से व्याप्त है। यह सौन्दर्य का वह आन्तरिक रूप है जितकी 
बाह्य स्थितियों और श्रनिव्यक्तियों से पूर्ण सगति है । 

इसके विपरीत एकातिक प्रनुभूति, सामान्यरूप, रूप योजना श्रयवा तत्व श्रादि 
किसी के आधार पर निम्तित होने वाली सौन्दर्य की घारणायें एकागी हँ। वे 
सौन्दर्य के सभी रूपों की समुचित व्यारया नहीं करतो। क्रोचे का झान्तरिक 
अनुभूति का सिद्धान्त कला की वाह्य अभिव्यक्तियो को गौण उपचार तथा सौन्दये 
की भावना के सम्प्रेषण को असम्भव तया अर्येहीन बना देता है । सामान्य रूप, 
माध्यम की योजना अथवा तत्व के गुणों में सौन्दर्य का लक्षण मानने वाले सिद्धान्त 
चेतना के अनुषणग को एक निष्किय निमित्त बना देते हैं । वस्तुत सौन्दर्य को वस्तुगत 
भानने वाले सिद्धान्त सुन्दर और असुन्दर के ग्रनिवार्य भेद से पीडित हैं। सौन्दर्य की 
आझात्मगत धारणाओ मे ही प्रत्येक वस्तु को सौन्दय का वरदान देना सहज सम्भव है। 
वम्तुगत सौन्दर्य की कह्पनायें सौन्दर्य म॑ चेतना के सृजनात्मक सहयोग का श्रवसर 
नही देती । समात्मभाव के सकोच तथा चेतना की सक्तियता की भन्दता की स्थिति 
में भी कुछ विशेष रूप, माध्यम की योजनायें तथा तत्वो के गुण अनुकूल-बेदनीयता 
के विशेष प्रभाव से अपने वस्तुगत सौन्दय से हमे प्रभावित कर सकते हैं। यह 
सौन्दर्य का ग्रहणात्मक रूप है। ऐन्द्रिक माध्यमों के आधार पर ही यह्‌ सम्भव है । 
सौन्दर्य के सृजनात्मक रूप म चेतना का समात्ममाव और उसकी सक्रियता किसी भी 
रुप-योजना और तत्व को सुन्दर बनाने मे समय है । सुन्दर और असुन्दर का भेद 
ग्रहणात्मक सौन्दर्य म ही सम्भव है । कोचे के सिद्धान्त के अतिरिक्त अन्य सभी रूप- 
वादी तथा वस्तुवादी सिद्धान्तों मे यह भेद अनिवार्य है। इस भेद के कारण ही ये 
सिद्धान्त कला श्र सोन्दययं की पूर्ण तथा सतोपजनक व्याख्यायें मही हैं । हमारा 
तात्ययं यह नही है कि रुप योजना और तत्व के वस्तुग्रत पक्ष सौन्दर्य के महत्व- 
पूर्ण भ्रग नही हैं। हमारा प्रभिप्राय वेवल इतना ही है कि केवल इन पर आश्रित 
सिद्धान्त सुन्दर और असुन्दर का भेद करते हैँ तथा उस स्थिति की व्याख्या नही 


करते जिसमें चेतना की सूजनात्मक ज़िया के द्वारा प्रत्येक वस्तु और रूप सुन्दर वन 
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जाता है। त्रोचे की श्रान्तस्कि अनुभूति की इन वस्तुगत पक्षो के साथ समुचित सगति 
नही है, किम्तु समात्ममाव की घारणा इनसे पूर्णत यद्यपि सगत है। कुछ ग्रसाधारण 
स्थितियों में इनके तथा ऐईन्द्रक सम्वेदनाओ के(जो इनको ग्राहक हैं) प्रभाव मे भी 
झुद्ध समात्ममाव का सूक्ष्म और भावमय सौन्दर्य राम्भव है। किन्तु वस्तुगत रूप, गुण 
और तत्व के साथ उप्तको पूर्ण सगति है । ये समात्मभाव के भाव सौन्दर्य के निर्मित्त 
बनकर उसे और सम्पन्न तथा समृद्ध बनाते हैं । 
सोन्देये की व्यवित्तगत घारणाम्रो पर अथवा रुप, योजना, गुण और तत्व की 
बस्तुगत पल्पनाओं पर एकागी भाव से झाश्चित होने के कारण अ्रधिकाश सिद्धान्त 
सीन्‍्दर्प वो पूर्ण श्लोर सल्तोष-जनक व्यास्या उपस्थित नही कर सके। सौन्दर्य के इन्द्रिय- 
ग्राह्म हूपो के अतुपग से अपती कल्पना को मुक्त न कर सकते के कारण वे सौन्दर्य 
के आन्तरिक भाव तक न पहुँच सके । यह सत्य है कि सौन्दर्य के श्रधिकाण भावों 
में ऐन्द्रिक सम्वेदनाओो का भ्रनुपग रहता है किन्तु ये सम्बेदनाएँ सौन्दर्य का कारण नहीं, 
उसके निमित्त मात हे । सामान्‍्यत सौन्दर्य इनमें सम्पन्न होता है, विन्तु इनके बिना 
भी सम्भव है। रूप, योजना, ग्रुथ और तत्व ऐन्द्रिक सम्बेदनाओ पर ही पुस्पत 
आध्षित हैं। ऐन्द्रिक सम्बेदना एक व्यवितगत व्यापार है, उसका सम्प्रेपण नहीं 
होता । यह प्रकृति के क्षेत्र का धर्म है और प्रकृति के नियमों से शासित है। किन्तु, 
सौन्दर्य एक सास्क्ृतिक कल्पना है। उसमे भाव का विभाजन और विस्तार, उसका 
सम्प्रेषण और उसकी समृद्धि प्रकृति के नियमों के विपरीत नहीं तो उनसे भिन्न भाव 
में अवश्य होती है। सम्रात्मभाव इस सौन्दर्य को सूक्ष्त ओर अतीखिय भावना का 
मूल स्वरूप है। अधिकाश सिद्धान्तो मे ऐन्द्रिक सम्बेदगाओं का श्राधार और 
व्यक्तिगत अनुभूति का आग्रह रहने का कारण यह है कि फलाओ के क्षेत्र मे कला के 
वे रूप ही अधिक प्रसिद्ध हैं जो ऐम्द्रिक सम्बेदनाओ के माध्यमों मे साकार होते हैं । 
इनमे चितकला और सगीत प्रधान हैं। कलाओओ में काव्य को प्रधावता देने पर ही 
समात्सभाष, सस्प्रेषण झ्ौर कला के सूक्ष्म तथा अतोन्द्रिय भाव-तत्व का महत्व प्रक्रठ 
हो सकता है । जहा चित्रकला और सगीत मे ऐन्द्रिक रूप की योजना सौन्दय्य का 
स्वरूप मानी जा सकती है वहा वह योजना काव्य से भाव की अभिव्यक्ति का केबल 
एक निमित्त है। रूप झथवा योजना को सौन्दर्य का सर्देस्व मानने वाले सिद्धान्त 
चित्रकला प्रथवा सगोत को प्रधान मान कर हो बने हे । शुद्ध ऐलिक रूप का 
अत्पाहार इन्ही में सम्भव है और इस रूप के आधार पर इन कलाओं मे रचनाएँ हुई 
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हैं। चित्रकला मे अल्पनाग्रो (डिजाइनो) तथा सगीत में वाद्य-सगीत और झआलापो 
मा सौन्दय छुद्ध स्पात्मक कला है । क्स्तु काव्य में शुद्ध रूप का प्रत्याहार सम्भव 
नही है। “काच्णं रूप और तत्व का समन्वय है । रूप के प्रत्याहार वी कठिनाई 
को स्पप्टत न समभने के कारण काव्य क॑ स्पात्मवादी सिद्धान्त अपने मत का 
अनुचित श्रांग्रह करते रह हैं। तत्व और गुण की प्रधानता पर आश्रित सिद्धान्त भी 
रूपात्मक मतो की भाति सुन्दर और असुन्दर का भेद तो उत्पन्न करते ही हैं, साथ ही 
ऐच्द्रिक धर्म की प्रधानता के कारण काव्य के सक्षम और अतीन्द्रिय भाव को भूल जाते 
हैं। वस्तुनिप्ठता क॑ आग्रह के कारण सौन्दये के सम्प्रेपण का भी इनमे कोई महत्व 
नही है। भ्रत सौन्दर्य के सामान्य रुप के निर्धारण के प्रयास होते हुए भी ये व्यवित- 
मिष्ठता से आत्रान्त रहते हें। वस्तुगत आधारो पर सौन्दर्य के विषय मे मत भेद 
इसके प्रमाण हैं । 
सक्षेप मे तात्मयें यह है कि कला के अधिकाश सिद्धान्त ऐन्द्रिक माध्यमों की 
कलाओ वो ही मुख्य मानने के कारण काव्य वे अतीन्द्रिय भाव सौन्दये की समुचित 
वब्याग्या नही करते । क्लाओो म॒ काव्य को उचित महत्व न देने के कारण चेतना 
थी भूजनात्मक जिया, समात्मभाव और सम्प्रेषण के स्वरूप और महत्व का उद्घाटन 
भी ये नही कर पाते । चेतना को सूझननात्मक क्रिया का महत्द सौन्दय्यंशास्त्र में फोचे 
ने सबसे भ्रधिक गम्भीरता और सबलता के साथ प्रतिपादित क्या है। रूपयोजना, 
तत्व और गुण पर झ्राश्चित सिद्धान्त इस सृजनात्मक क्रिया के महत्व को इतनी स्पष्टता 
के साथ नही समभ सके। किन्तु ओचे के सिद्धान्त में यह सृजनात्मक क्रिया उक्त सभो 
उपकरणों से घिलग्न होकर एक श्रान्तरिक प्रत्याहार बन गई है। अनुभववादी 
सिद्धान्ता का तर्व के द्वारा खण्डन झनुचित है। प्रत्येक मनुष्य स्वय ही अपने लिए 
प्रमाणित वर सकता है कि कात्मक सौन्दयें वी भावना का उदय मूलत ऐकान्तिक 
कैवल्य की सिविकत्प चेतना में हाता है श्रथत्रा समात्ममाव कौ सम्भूति तथा उक्त 
उपकरणों के द्वारा ,सौन्दिय के सम्पेषण ओर उसकी समृद्धि में होता है। 
इस अनुभव मूतक तर्क के प्रसग मे यह ध्यान रसना आवश्यक है कि व्यक्तिगत 
अनुभव म समर्थन पाने पर समात्मनात बा सिद्धान्त केचल व्यवित्तगत अथवा आत्मगत 
चट्टा रहा जाता चरन चह भी समात्मसाव स झन्वित हो जाता है। बाह्य 


प्रभिव्यवितया क रुप मे प्राप्त क्या कृतियों के रूप और तत्व पिछले सिद्धान्त का 
समर्थन करते हैं । 


जीवन स सौन्दर्य की भावना भी सम्भवत इसी सिद्दान्त के 
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अनुतूल है। जोवन और कला के लिए सौर के भिन्न भिन्न सिद्धान्त नहीं हो 
सकते । कोचे के सिद्धान्त में भी विपयो का प्रसंग आता है, यद्यपि सृजनात्मक 
चेतना ही सौन्दर्य का स्वष््प है। किस्तु कोचे के ये विषय वाह्य और वस्तुगत नही 
बरन्‌ चेतना की स्वतत्र और आात्मगत सृत्टि है। कोचे के अनुयायी कौलिंगवुड ने 
भी इन्हे कत्रात्मक कल्पना का विषय कहकर चेतना की ही सृष्टि माना है) गत. 
बाह्य विषयों और हूपो में स्राकार होने वाली कलाकृतियाँ इनके मत मे केवल 
उपचार हैं। वे मूल ग्रान्तरिक सौन्दर्य के उद्भावत की निमित्त माञ्न हैं। किम्ली 
मी रूप में ऐन्द्रिक विपयो और रूपो का श्रनुराग रहने के कारण त्रोचे का कलात्मक 
सौन्दर्य भी व्यवितगत है। समात्ममाव और सम्प्रेपण उसके स्वरुप के विधायक 
तत्ब नहीं हैं । 

इसके लिपरीत कजपओं में काप्य को प्रधान सपने पर सौन्दपेशस्त की थे सभी 
प्रान्पताएँ ग्रसिद्ध हो जाती हैं। ऐन्द्रिक रूप, ग्रण और तत्व कार्ब्य के उपकरण 
चन सकते हूँ। इन उपकरणों से काव्य का भुल भाव-सौन्दर्य समृद्ध होता है। ये काव्य 
के सौरदर्य की भ्रभिव्यवित के साथ-साथ उसके पम्प्रेषण के माध्यम हैँ । किन्तु काव्य 
का मूल सौन्दर्य भाव में ही निहित है। श्राकूति की व्यंज़ना शब्द के भाव-तत्द भें 
सोन्दर्य का उदय कर काव्य को विज्ञान, शास्त्र, दर्शन आदि से भिन्न बनाती है । 
समाप्सभाव और सस्प्रेषण में ही माव को आकूति की ब्यंजना सफल तया सार्थक 
होती है । शब्द इस व्यजना का माध्यम है। इसीलिए शब्द और अर्थ का सहित भाव 
काव्य की सबसे उपयुवन परिभाषा है। यद्यपि काप्य को बाह्य भ्रभिव्यविंत मुखर शब्द 
के रूप में ही होती है, किन्‍तु गब्द दर्शन मे शब्द की अन्य सूक्ष्म कोटिया भी मानी गई 
हैं। शब्द का चिन्मय रुप काव्य मे भाव और हूप की एकात्मता का द्योतक है। शब्द- 
दर्शेन और वेदाग्त दोनो शब्द अथवा चेतना के त्तात्विक और परारमायिक रूप के 
अनग्त बैवल्य को जीवन और जगत का अच्तिम तत्व बना देते हैं। सत्य होते हुए 
भी यह त्तात्विक स्थिति आग्राह्म और थ्निरवेचनीय है। व्यवहार में चिदृ-विन्दुओं के 
समात्मभाष में ही यह परमतत्व चरिताये होता है। इसी समात्मभाव में चिन्मय भाव 
का सौर शुद्ध भाव में प्रभिष्यक्ष होता है * वस्तु रूप, चत्व, गुण आदि के बाह्य 
माध्यमों में यह अभिव्यवत्त व्यावहारिक जीवन में कला और सौन्दर्य को साकार बनाती 
हैं। बह्म के अनग्त कैवल्य को परमार्थ मानने वाले अब्द दर्शन और वेदाम्त मे बह 
बाह्य और व्यावह्यारिक अभिव्यक्ति के उपचार अथवा मिथ्या हैं। किन्तु कला 
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और सौन्दर्य को परमतत्व वा स्वभाव मानने वाले जेव देन में यह सत्य है। 
पारमाथिक तात्विक्ताओ के अग्राह्म और अनिर्वंचनीय आग्रह के झाधार पर कला 
के लोक जीवन म व्याप्त सामान्य रूप की सतोप जनक व्याख्या नहीं की जा सकती । 
खेद वी बात है कि ये परमायथ दर्शन अ्रपनी सत्यता प्रमाणित करने के लिए 
व्यवहार के मिथ्या माध्यमी वा अवलूम्व ग्रहण करते हैं। यह एक शत्यन्त महत्व- 
पूर्ण वात है कि इन परमार्थ तत्वों की सबसे अ्रधिक सुन्दर और ग्राह्म व्यजना काव्य 
के माध्यम से हुई है। गद्य ग्रन्थों मे भी उपमा आदि का आश्रय लिया गया है। 
सम्भवत काव्य का रूप इस परमार्थ तत्व के भो सबसे श्रधिक निकट है। 
रूप और तत्व की एकात्मता तथा शब्द और श्रर्थय का एक चिन्मप भाव में 
सबत्रिधान काव्य के स्वरूप को परमार्थ तत्व के श्रत्यन्त निकट ले ग्राता है। 
उपनिषदो के वेदान्त के अनुसार चेतना का समात्मभाव परमार्थ तत्व के अद्वैत भाव 
के अनुरूप हैं। जीवन मे ण्रमार्थ का अद्वत इसी समात्मभाव में साकार होता है। 
इस दृष्टि से काव्य परम सत्य का सुन्दरतम रूप है। उपनिपदो और वेदों मे 
ब्रह्मै की कवि सज्ञा भी यहा साथ्थक होती है। लोक-जीवन में सौन्दर्य की 
अभिव्यवित भी इसी समात्मभाव में होती है। यह समात्मभाव श्रनुभूति-रूप 
श्रवश्य हैं क्योकि यह चेतना का जाग्रत भाव है। किन्तु क्रोचे को अनुभूति श्रौर 
कौलिगबुड की कल्पना के समान यह एकातिक और आ्रात्मगत श्रनुभूति नहीं है। 
यह चिदृविन्दुओं के साहचर्य, सम्प्रेषण और समभाव में सम्पन्न होतो है। जहा 
मह साहचर्ये सम्प्रेपण और समभाव प्रत्यक्ष रूप मे वर्तमान नही होते वहाँ भी मेघदूत 
के कवि और मेघ दूत के यक्ष की भाति कल्पना मे इतका ग्रन्तर्भाव रहता है। 
वभ्तुओं, विषयों, जीवो, मनुष्यो, श्रादि के साथ इसो समात्मभाव में कलात्मक 
सौन्दर्य का स्फोट होता है। सौन्दर्य क इस स्फोट की हम प्रभिव्यक्ति भी कह 
सकते हैं। स्पुट रूप म व्यक्त होत के कारण सौन्दर्य की अनुभूति अभिव्यक्ति भी 
है। किन्तु त्रोत्र की प्रभिव्यवित को भाति यह एकॉतिक और झ्राइ्मगठ 
अभिव्यक्षित नही हैं, और न बाह्य उपकरणों से इसका स्वरूप विच्छित होता है। 
त्रौचे की ग्रभिव्यक्ित अनुभूति से एकाकार है श्रथवा यो कह सकते हैं कि कलात्मक 
अनुभूति आन्‍्तरि स्त्रिक अभिव्यक्ति के रूप में ही स्ाग्पर होती है । उतके गत हे 
प्रभिव्यत्रित के वाह्य रुप उसके गौण उपचार मात्र हैं। वे कला 


के ए के वास्तविक 
आस्तरिक स्वरूप के वाहक होने के स्थान पर उसमे विश्लेप दें कारण हैं। किन्तु 
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समात्मभाव को स्थिति जीवन झौर व्यवहार को बाह्मता और झनेक्तता से पूर्णतः: सगत 
है। झत समात्मभाव में उदय होने वाली सौन्दर्य को अनुभूति झ्रान्तरिक भ्रभिव्यवित 
के जप में स्कुटित होते हुए भी चाह्य अभिव्यक्ति के उपकरणों से पूर्णत समत हैं १ 
सौन्दर्य की भ्रनुभृति को भाँति यह झभिव्यक्ति भो एकान्तिक और झात्मग्रत नही है । 
जिस प्रकार समात्ममाव के साहचये, सम्प्रेषण और समभाव में सोन्‍्दर्म की 
अनुभूति स्फुटित होतो हे उसो प्रकार सॉन्दर्य को अभिव्यवित भो साहचये झोर 
सम्प्रेषण के समसाव में हो साकार होती है। प्रप्ताधारण और अन्पकालीन अवस्थाओं 
म घुद्ध चिन्मय भाव के रूप मे भी इस सॉन्दय्य को अनुभूति ओर अभिव्यवित सम्भव है । 
किन्तु साघारणत ये बाह्य वस्तुओ, विपयो और माध्यमों के अनुषण और उनकी 
झनेकता मे हो चरितार्थ होती हूँ। इन बाह्य विषयों झौर माध्यमो की बाह्मता 
त्तथा भनेक्ता से सम्ास्मनाव के सौन्दर्य को अनुभूति प्रौर अ्रनिव्यत्रित का कोई 
मौलिक विरोध नहीं है। सामरान्यत सौन्दर्य को अनुभूति झौर अ्रमिव्यक्ति इन्ही के 
बीच संम्पन होतो है। शुद्ध समात्मम्राव की अनुभूति और अ्रभिव्यकित एक 
अल्पकालीन और एक असाधारण स्थिति है। इस स्थिति का महत्व केवल शुद्ध भोर 
आन्तरिक सौन्दर्य की अनुभूति गौर ग्रभिव्यवित की तोबता, तत्मयता और महिमा को 
स्पष्ट करने मे है। एकवार अपने शुद्ध स्वरूप की महिमा मे अनावृत होकर 
बाह्य रूपो और माध्यमों मे इसकी अभिव्यक्ति और भी अधिक सम्पन्न तथा 
समृद्ध रुप मे होती है । 
मनुष्यों के सामाजिक साहचाय॑ मे हो सम्भव होने वाले समात्ममाव में स्फुटित 
होने दाला सौत्दयें चिन्मथ और भाव स्वरूप हो है, किस्तु इस सोन्द्य का भाव 
वाह्म विषयो झौर माध्यमो की अनेकता मे ही सम्पक्ष होता है। अत वाह्म यथार्थ 
के सत्य के साथ इसको कोई असगत्ति नहीं है | भाकृतिक सत्य के तथ्य और पघिद्धास्त 
के रूप समात्मभाव के सोच्द्य को अभिव्यक्ति के सजोद परिवेश का निर्माण करते 
है। मनोवैज्ञानिक तथ्य की बुछ वृत्तियाँ (अहकार, भोष, द्वेप प्रादि) जिन्हे 'विकार' 
को सज्ञा दी जा सकती है, अवदय इस समात्मभाव के सोन्द्य की विरोधी हैं। इनके 
रहने तक समात्ममाव की स्थिति सम्पन्न नहो होती और सीन्‍्दर्य का उदय नहीं 
होता। इसका प्रभिप्रा यही है कि सौन्दर्य को भावना सहज और स्वाभाविक 
होते हुए भो मानसिक संस्कार को अपेक्षा करतो है । सम्भवत ऋोवे को कला 
त्मक अनुभूति भी इन विकारों को अवस्था में सम्भव नही है। भारतीय काव्य- 
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शास्त्र मे रति, वात्सल्य, भक्ति आदि समात्मभाव-मूलक सनोभावों को क्रोध, भय 
जुगुप्सा आदि वैपम्य मूलक मनोभावों के साथ रखकर जो आवेगहूपक रस की 
कृल्पता की गई है वह असगत है । यदि इस वंपरम्य मूलक भावों को कला और 
काव्य के रस का आधार सावन भी लिया जाय तो भी जीवन मे ये सौन्दय को भावना 
के आधार नही हैं । सौन्दर्य की भ्रभिव्यक्ति चेतनाओं के समात्मभाव में ही होती 
है। जीवन में तो ये वेषम्य-मूलक भाव स्पष्टत: सौन्दय के घातक हैं। कला श्रौर 
काव्य सें क्‍्सि प्रकार समात्मभाव के अनुरूप बनकर थे सौरदर्ण के साधक होते हे, 
यहू एक जटिल प्रइन है । सम्भवत व्यापक सौन्दर्य और श्रेय के साघक विपयो 
और व्यवितयों वे साथ समात्मभाव के निपेधात्मक प्रेरक होने के कारण, कोध, हेप 
आदि मनोविकारो के कर्त्ता तथा निमित्त जीवन और कला दोनो में हो सौग्दर्य के 
उपबरण बनते हुँ । वाह्यता और अनेक रूपता में सम्पन्न होने के कारण समात्मभाव 
कय सौ*दय्य वैपम्य का भी सहिप्णु है। किन्तु व्यक्तित्व का मूल मनोवेज्ञानिकः सत्व 
समात्मभाव के सौन्दर्य के साथ पूर्णत संगत हे। व्यवितत्व का मुल भाव अपने 
अस्तित्व ग्रौर उसके गौरब की केन्द्रित चेतना है। सक्षेप मे इसे अहभाव कह सकते 
हैं। किन्‍्नु अहकार से सूचित दे, दम्भ, द्वेष, विरोध आदि व्यक्तित्व के मौलिक 
अग नहीं हैँ । वे व्यवितत्वों के विषम सम्बन्ध में उत्पन होते हूँ । व्यवितत्व का मौलिक 
अहभाव मभात्मभाव के उतना ही अनुकूल है जितना कि इन विपम भावों मे उसका 
अप्ट होना सम्भव है। यह कहना झनुचित न होगा कि इन विकारों और विपम- 
ताझो के सकोच के विपरीत स्नेह, सद्भाव, रति, बात्सल्य, सख्य आदि समात्म- 
मूलक भावो के विस्तार में व्यक्तित्त अधिक सम्पन्न और समुद्ध रूप मे फ्लित 
होता है। इसीलिए मनुष्य गा मन विरोध औ्ौर वेषम्य के भावों से पूर्णत भुष्त 
न ह।ते हुए भी इन्ही समात्ममूलक भावों की कामना और साधना करता रहा 
हैं। वस्तुत उसकी यह साधना सौन्दर्य की ही आराधना है क्योकि इसी समा- 
त्मभाव से सौन्दर्य का स्वरूप निहित है ) 

मनोवैज्ञानिक सत्य की भाति ऐतिहासिक और सामाजिक सत्य से भो 
समात्मभाव के सौन्दर्य को प्रण सबति है। सम्राज और इतिहास के सत्य मानव 
स्वभाव के ही प्रतिफल हैं । ग्रक्‌, थे, मएलल, मत्पेत्िवत; की; की; व्यपप्व ऋमष्यीस्ताया 
है। स्वथाद के ग्रशिखित क्षय और सौन्दर्य की साधना भी इनकी प्ररणा रही है। 
सह श्ररुणा उन्हे समात्मभाव के और भी अधिक अनुकूल बनाती है। ऐतिहासिक 
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और सामाजिक त्त्यो की व्यापकता सोन्दर्य की भावना को और भी अधिक सम्पत्र 
और रामृद्ध बनाती है। समात्ममाव को परिधि को इसमे एक विज्ञाल विस्तार 
मिलता है। इस विस्तार के क्षितिजो पर सोन्दर्य के दिव्य ओर अनन्त लोक प्रकाशित 
होते हैं। धर्म, आचार और अध्यात्म के क्षेत्रों मे जिस व्यापक अये मे सत्य का 
प्रयोग होता है, वह समात्मभाव के सौन्दय के और भी अधिक अनुरूप है। सौन्‍्दये 
का मूल होते के साथ साथ समात्मभाव को जीवन का एक व्यापक झौर परम 
सत्य भी कहा जा सकता है । इस्त सत्य में श्रेय भौर सौन्दर्य का भी समाहार है। 
इस दृष्टि से सौन्दर्य जीवन के श्रेय का हो मूल आकार है। पौराणिक कल्पना में 
शिव को ही परम सत्य और सौन्दर्य से समन्वित मानने का यही आश्यय है । व्यवितत्व 
के मनोवैज्ञामिक सत्य की भाँति प्राकृतिक आकाक्षाप्रो के प्रेय से भी समात्मभाव के 
श्रेय शीर सौन्दर्य का कोई मौलिक विरोध नही है| जिस प्रकार बाह्य विपयो और 
माध्यमों तथा व्यक्तित्वों के अनेक-रूप सत्य में ही समात्मम्राव का सौन्दर्य साकार 
होता है, उसी प्रकार प्राकृतिक आकाक्षाओं के वहुरुप माध्यमों मे ही समात्माव 
का श्रेष चरिताथे होता है । जिस प्रकार सौन्दर्य का शुद्ध स्वरुप शुद्ध भाव का समात्म 
है उसी प्रकार श्रेय (शिवम्‌) का भो शुद्ध स्वरूप यही शुभ समात्भाव है। इस 
दृष्दि से सौन्दर्य और शिवम्‌ एक स्वरूप है तथा उनमें भेद करमा कठिन है। सापेक्ष 
दृष्टि से जिस प्रकार उदासीन श्रौर लटस्‍्य अ्रवगति सत्य का विविक्त स्वरूप है 
उसी प्रकार समात्माव में फलित होने बाली श्रभिव्यवित मुन्दरमु का तथा समात्माव 
में ही फलित होने वाला झात्मदान शिवम्‌ का स्वरूप है। श्रेय और सौर्दये दोनों 
ही हर्षकारक हे। 'युल्दरण” के हप को हम झाह्लाद तथा 'दिवम! के हे को 
प्रानन्‍्द कह सकते है। एक सें हम प्पनो श्रनुभति में भाग लेने के लिए छूसरो 
का श्रामस्त्ण करते है, दुसरे में हम दूसरों को चेतना में अपने चिन्सय भाव का 
योग देते है । एक में हमारे भाव की समृद्धि हमारे और दूरारो के दोगो के भाष 
की समुद्धि का कारण बनती है, दूसरे से दूसरो के भाव की समृद्धि दोनो के 
भाव को समृद्धि का कारण बनती है । 

इस प्रकार एक ही समात्मभाव से उदित होने वाले श्रेय और सौन्दर्य का 
भेद बहुत कुछ सापेक्ष ही है, यद्यपि सौन्दर्य शास्त्र में उनके एकीकरण को सदा 
आपत्ति की दृष्टि से देखा गया है। ग्रीक विचारकों में तथा आधुनिक युग मे 
रुस्किन, टाल्स्टाय झादि के सिद्धान्तो मे श्रेय के साथ सोन्द्य के एकीकरण से सौन्दयें 
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झास्तियो को सदा आपत्ति रही है। किन्तु इस आपत्ति का मूल कारण यह है कि 
सौन्दर्य के अनुरागी सौन्दय का एक मौलिक मूल्य मानते हैं, वे किसी भ्रन्य मूल्य मे 
उसका विलय अथवा अन्‍्तर्भाव स्वीकार नही कर सकेते । सौन्द्य के सूल स्वरूप की 
सान्यता ही श्रथ के साथ उसके एकीवरण के प्रति उनके विरोध का कारण है 
दूसरा कारण यह है कि पश्चिमी दर्शन मे सामान्यत श्रेय का सम्बन्ध सककत्प से 
माना जाता है। श्रेय सक्‍लप का गुण है। सकहप ज़िया का अध्यवसाय है। वह 
बाह्य श्राचार म फलित होता है । सौन्दय का सकक्‍ल्‍प और. क्रिया से कोई सम्बन्ध 
नही है । बहू चतना की सृजनात्मक क्रिया अवश्य है किन्तु वह क्रिया शुभाशुभ के 
भेद से निरपक्ष है। कौलिजभवुड ने कहा है कि अपने अवैध शिक्षु को नदी मे डुबाने 
वाली युवत्ती कम सुन्दर नहीं लगती ।” अशिव, अशुभ, अनीति, अनाचार आदि के 
कृत्य किस प्रकार कलात्मक सौन्दर्य के उपाद(न बनते है, यह एक जटिल प्रश्न है । 
यदि सौन्दर्य क्रोचे के भ्रनुरूप एक आन्तरिक अथवा झआत्मगत अनुभूति है अथवा कौलिज्ञ- 
बुड की कल्पना वे अनुरूप है तो उसम सकल्प ओर श्रेय का कोई प्रसग नहीं है 
यह स्पप्ट है यदि सौन्दर्य किसी भी भाव अथवा योजना की रूपात्मक अभिव्यक्ति 
है तो उसमे भी सकल्प और श्रेय का कोई स्थान नहीं है। सगीत की स्व॒र॒योजना 
अथवा चित्रकता को रप-योजना मे सकलल्‍्प और श्रेय का कोई प्रसग नही दिखाई 
देता । पश्चिमी सौस्दयेशास्त्र मे कला और सौन्दये को जो कल्पना प्रस्तुत की गई 
है बह पब्चिमी आचएर इएस्त्र में प्रस्तुत श्रेय कौ घारणए के राप्य स्पष्टत संगत 
नहीं है। झनुभूति, कल्पता अथवा अभिव्यवित के रूपात्मक सौन्दर्य का अन्‍्तर्भाव 
ख्ेय मे नही हो सकता। 

किन्तु भारतीय दर्शन शास्त्र में श्रेय की घारणा तथा काव्यशास्त्र में कलात्मक 
सौन्दर्य की कल्पना पश्चिमी स्थापनाों के विपरोत है। जहा पश्चिमी झ्राचार शास्त्र 
में श्रेय को सकल्पात्मक माना गया है वहा भारतोय-दर्शन मे शिवम्‌ को अद्वेत भाव 
के रूप मे स्थापना की गई है। श्रेय का मूल स्वरूप झ्रात्मा का समभाव है । यह 
समात्मभाव के हो अनुरूप है। चिद्विन्दुओं फे अद्वेतभाव में यह सम्पन्न होता है। 
चरित्र के गुण और व्यवहार के सत्कृत्य इसकी आन्तरिक अभिव्यवित है | जहाँ 
प्रश्िचिमी सौन्दर्य झास्त मे सोन्दर्य वी अनुभूति, अभिव्यवित, कल्पना आदि चेतना 
की भाव-दृष्टिया के रूप म कत्पना की गई है बहा इसके विपरीस भारतीय काव्य- 
शास्त्र में कवात्मक सौन्दर्य का स्वरूप सकतपात्मक आवेग माता गया है। काव्य के 
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रस की यह कत्पता वेदास्त के आत्ममाव-रूप “रस' (रसोवैस ) से सम्भव है, विन्तु 
साधारणत वाव्य-शास्त्र की परम्परा में श्रेय श्रौर सौन्दर्य थी धारणा पश्चिमी 
स्थापना का बिलोम होते हुए भी श्रेय और सीन्दर्य के स्वरूप को मोलिक मिन्नता 
और उनकी ग्रसग्ति समान है । यह भिन्न क्रमो मे आत्ममावता की दृष्टि और 
सकल्प की क्रिया की परस्पर असगति है | सौन्दर्य को व्यक्तिगत भावना तथा श्रेय 
को सामाजिक धर्म मान लेने पर इस असगत्ति में विषपमता और बढ़ जातो है। यह 
विपमता भी भारतीय धारणा मे वर्तेमान है । 
जिप्त समात्मभाव सें हमने सौन्दर्य का भूल स्रोत माना है, उप्तें एक झपूर्वा 
रूप में सौन्दयें भ्रौर श्रेय की साति सम्मव है। मूलतः यह समात्मभाव चिदु- 
विन्दुओं के साहूचये में स्फुटित समभाव हैं । इसे हम अनुभूति, कल्पना, दृष्टि, भावना 
किसी भी नाम से पुकार राकते हैं | यह न सत्य को झवगति की भाति एकान्तिक है 
और न शभ्रावेग के रामान उद्देगमय है । यह चेतना की एक स्थिति है जो समात्मभाव 
में साकार होती है । मही सोन्दर्य का मूल स्वर्तप है। पही श्रेय श्रयवा शिवम्‌ का 
भो मूल स्वरूप है । इस प्रकार एक सोम! तक सोन्दर्य श्रोर श्रेष को एक स्वरूपता 
है। किन्तु यह सोन्दर्य का श्रेय में प्रन्तर्भाव नहीं, बरन्‌ श्रेय का सोन्‍्दर्य में भ्रन्तर्भाव 
है। भोचे का यह मत कऋान्लिकारी किस्तु पूर्णत सत्य है कि सौन्दर्य मानव चेतना 
की संत्रसे मौलिक और श्रादिम भावता है। सौन्दर्य ही श्रेय की धारणा में भी 
व्याप्त है। डॉ० हृसद्रारीलाल के श्रनुसार “सौन्दर्य वस्तुत ग्रनेक के रामजस्य, 
संतुलन और समता का प्वाम है। सामाजिक व्यवस्थाएँ जिनसे अनेक वर्गों अथवा 
व्यक्तियों का सामजस्थ सही, जिसमे विपमता है वह न केवल अन्यायपूर्ण है, वरन 
असुन्दर भी है। . भ्र्ततो गत्वा सौन्दर्य के सम्पुर्ण सिद्धान्त 'सन्तुलन' मे आकर 
परिसमाप्त झीते हैँ । यह सतुलन ही सत्य है, यहो 'शिव' है, यही स्वास्थ्य भोर यही 
हे हक > ज+0 हब ओर लत का झात्मिक (व्यक्तिगत 
के वे तप हैं जिनमे चेतना के समात्ममाव की स्थिति र ता 
० ति सफल तथा साकार होतो है । 
के के व्यवहार और कर्म की प्रेरणा बन कर सौन्‍्दर्य ही शिवम बन जाता है ) 
की हि समात्मभाव कलाघर की ज्योत्सना के समान स्निम्प, झास्त, स्वष्विल ओर 
पात्मविभोर शभ्राह्नाद से पूर्ण है । शिवम्‌ में वह भ्रात्मदान बनकर स्य के 
झालोक के समान सृजन की >जडो लता है। बाहों शन्द संजन पा ले 
न्दर्य सृजन है चहाँ जिवम्‌ 
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सुजनात्मक है ५ कला और सोन्दर्य का आस्वादन और आह्वाद किसी को कला- 
कार बनने की प्ररणा नही देता, किन्तु श्रेय के आद्श सभी को उसके सुजवात्मक 
अनुणीलन के लिए प्रेरित करते हें । सौन्दर्य समात्ममाव को अभिव्यक्ति है उसमे 
समात्ममाव सफ्ल और साकार हाता है। इसमे सौन्दर्य की सूजनात्मक क्रिया की 
कृतार्यता है। किन्तु शिवम्‌ के समात्मभाव में समए्मभ्ाव की सूजनात्मक परम्परा 
और उसके विकास को प्रेरित करने की बाक्ति है। शिव से शबित की झभिन्‍नता 
और शक्ति के सूजनात्मक होने का यही रहस्य है । 

इस प्रकार सौन्दर्य मे श्रय का अन्तर्भाव है। जो ममात्ममाव सौन्दर्य का 
भूल स्वरूप और खोत है वही शिवम्‌ मे भी अन्तनिहित है | सौन्दर्य मे वह समभाव 
वा बिन्‍्मयी भाव स्थितियों मे साकार होता है। शिवम्‌ मे वह इन स्थितियों के 
सूजनात्मक परम्परा को प्रेरणा बनता है। यह समात्मभाव केवल एकान्त अनुभूति, 
अभिव्यक्ति झ्रथवा कत्पना नहीं है और न केवल रूपात्मक अभिव्यक्ति है। इसमे 
जप और तत्व दोनो का समत्वय है। वस्तुत चेतनाओ्रों का समात्मभाव रूप और 
तत्व दोनो ही है। समात्मभाव के रूप के साथ बाह्य वस्तुओ, विधयो, माध्यमों, 
मनुष्यों की वाह्यता और अनेकत्ता की पूर्ण मगति है । उन्ही के तत्व में वह्‌ साकार 
और सम्पन्र होता है । काब्य में इस रूप और तत्व का सबसे अधिक सम्पन्न समन्वय 
है। इसीलिए काव्य कला का सबसे अधिक सम्पन्न और समृद्ध रूप है । 

अस्तु, काथ्य में सत्यम्‌ू, शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ तोनो का समन्‍्बप है। तीनो के 
समन्वय से हो उत्तम्न काव्य को सृष्दि होती है। इनमें से किसो एक को प्रधानता 
होने पर कास्य का रूप भ्रसतुलित हो जाता हूँ । सत्य की प्रधानता विज्ञान, घास्त्र 
और दर्शन का लक्षण है। इनका उदृश्य केवत सत्य की अवगति है उसकी कलात्मक 
अभिव्यवित नही । सत्य की परिधि में ज्ञाता और ज्ञेय का तथा गुरु शिप्य का 
भेद भी रहता है। श्रत उसमे समात्मभाव बे लिए अवबाझ् नही रहता । सत्य 
को परिधि में समए्मभाद को सम्भावना उदित होते हो वह सोमित अर्थ में सत्य 
नहों रहता, उसमें शिवम्‌ श्ोर सुन्दरम्‌ का प्राविर्भाव होता है । शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ 
दोनों का मूल खोत समात्मभाव हो है। विविक्त और सीमित अर्थ मे शिवम्‌ 
नीतिशास्त और धर्म झास्त का विषय है। इस रुप से इसे आत्मदान कहना अधिक 
उचित है। दूसरों की चेतना में विकास भौर समृद्धि की सुजनात्मक परम्परा को प्रेरणा 
के लिए श्रपनी चेतना का भाव-योग देना हो झ्रात्मदान है ।. प्रेम, परोपकार आदि 


अध्याय--5 |] सत्य शिव सुन्दरम्‌ का ताब्य से सम्बन्ध [२३६ 


इसके व्यवहार हैं। सत्य के उपादान की भाति झिवम्र्‌ के तत्व का समाद्वार भी 
काव्य मे रहता है किन्तु जिस प्रकार केवल सत्य के उपादान से काव्य वा निर्माण 
नही होता, उसी प्रकार शिवम्‌ का तत्व भी काव्य के रूप का निर्णायक नहीं । 
सत्य और शिवस्‌ के उपादानों में सुन्दरम्‌ के रुप का समन्वय ही काव्य की सृष्टि 
करता हैँ) घुम्यत पह सुन्दरम्‌ रपरात्मक गुण है, यद्यपि 'रुप' सत्त्व से भिन्न नही 
है। तत्व के उपादान मे ही रुप का साकार प्रकाशित होता है, किन्तु यह रूप हु 
काव्य का विधायक प्लौर विशेषक है। प्रन्यया काव्य का उपादान इतिहास, विज्ञान, 
शास्त, दर्शत झ्रादि के समात है। शिवम्‌ की भाँति सुन्दरम्‌ वा मूल स्रोत 
समात्मभाव ही है। इस समात्मनाव सें आकूति की श्रभिव्यक्ति का उदय होने पर 
कलात्मक सौन्दर्य का श्रा्विर्धाव होता है। समात्मभाव चेतनाओ के सामजस्थ, 
सम्प्रेषण झौर समभाव की आन्तरिक तथा आत्मिक स्थिति है। “प्राकूत्ति! शब्द 
अथवा कला के प्रन्य किसी माध्यम के अन्‍्तग्रंत स्वरूप, तत्व ब्रथवा प्राशय फा 
अनिर्िचित विस्तार है। व्यजमा भाकूति की अभिव्यक्ति की शैली श्रयवा शक्ति है 3 
समात्मणाव को आन्‍्तरिक स्थिति पे सर्वेदा ही आवूत्ति का अन्तर्माव रहता ड्ै। 
किन्तु वाह्म नियमोौ, माध्यमों, उपकरणो के सयोग से समात्मभाव मे अन्तर्निहित 
आकूति का वैभव ग्रधिक सम्पन्न रूप मे स्फुटित होता है । समात्मभाव की विभूति को 
इसी समृद्धि मे सुन्दरम्‌ से सत्यम्‌ ओर शिवम्‌ का समाहार द्वीता है, शिवम्‌ के 
प्रात्ममाव में सुन्दरम्‌ का उदय होता है तथा सत्यम्‌ू का शिवभ्‌ और सुन्दरम्‌ में 
समन्वय होता है। विज्ञान, दशशन आदि से कला झ्लोर काव्य का घिभेदक झ्राफूति 
को अभिष्यकित का सौरदये है । किस्तु कुछ रूपात्यक कलाओो की भाँति केवल रूप 
की प्रभ्िव्यकित काव्य का निर्माण नहीं. करती । शुद्ध समीत्त और शुद्ध चित्रकला 
मे शुद्ध रूपात्मक योजना को भी कलात्मक सोन्दर्य का विधायक माना जा सकता है, 
यद्यपि हम यही कहेगे कि समात्मभाव के बिना इनमे भी सौन्दर्य का उदय नही होता । 
शामिष्णदित, केवल, रूपएएक: गोजलए नएहों, है, ग्रए्शत्ि हे, एक त्वत्ताएशोल अये का 
श्रन्तर्भाव और उसकी अभिव्यक्ति दोनों ही समात्मभाव को भूमिका में हो कलात्मक 
सीन्द्य का सूजन करतो है॥ अन्य क्लाओो के सम्बन्ध मे यह स्पप्ट ने भी हो किन्तु 
काव्य के सम्बन्ध में तो यह पूर्णत स्पष्ट है। एक और दब्द मे अर्थ अन्तनिहिित है । 
वह गब्द के रझूप का भाव तत्व है। सम्पन्न शौर विस्तास्णील होने पर हम इसे 
आाकूति' कहते हैँ । समात्मभाव में चिन्मय रूप झौर तत्व दोनो का समन्वय है 
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समात्ममाव के साथ सामजस्य में ही यह झ्रावुति अभिव्यक्ति वनतो है । अभिव्यक्ति 
के क्षितिजो पर ही समात्मभ्ाव को धरती आकूति के झाकाश का स्पर्श करती है । 
कला की इसी सन्ध्या के क्षितिजों पर सौन्दर्य के अनन्त रूप निर्मित होते हे । काव्य 
के रूप मे बर्थ-तत्व का स्वाभाविक समन्वय है, श्रत सत्मम्‌ और सुन्दरम्‌ की सगति 
काव्य में आवश्यक है। कुछ लोग शिवम्‌ के समन्वय को काव्य का आवश्यक अ्रग 
नही समभते किन्तु ससार के सभी महान्‌ काव्यो का रूप और काव्य की आलोचना 
दोनो ही यह प्रमाणित करते हैं कि उत्तम काव्य में शिवम्‌ का समन्वय भो ग्रपेक्षित है। 
कला वी रूपात्मक कल्पना तथा अ्रभिव्यक्ति को कोच के समान पूर्णतः व्यक्तिगत 
अथवा रूपात्मक योजना के साथ एकाकार मानने के कारण कला के इत्तिहास मे ऐसी 
घारणा प्रचलित हुई । बिन्‍्तु वस्तुत सामान्यत कला का और विश्येपत काव्य वा 
स्वरूप समात्मभाव है । इस समात्मभाव में शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ दोनों का बीज है। 
अपने स्वरूप का सगत और सफल विस्तार होने पर काव्य से शिवम्‌ का समन्वय भी 
अनायास हो जाता है । इसी कारण भहान्‌ काव्यो मे शिवम्‌ का समन्वय पाया जाता 
है। यह काब्य में नेतिकता का श्रारोपण नहों है बरन्‌ समात्मभाव की भूमिका में 
सहज भाव से सम्पन्न होने वाले सुन्दरम्‌ में शिवम्‌ का अ्रन्वय है। ग्रत कलाओों के 
साथ काव्य का सामात्य लक्षण समात्मभाव वी भूमिका में आकृति की प्रभिव्यक्ति 
का सौन्दर्य ही है, किन्तु काव्य मे सत्य के उपादान का भ्राधार और शिवम्‌ का 
समन्वय आवश्यक है। काव्य का उत्तम झोर श्रेष्ठ रूप सत्यप्‌, शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ 
का समल्वय ही है। इनकी त्रिवेणी बा संगम ही कला और सस्कृति वा तीर्थेयज 
है। इसी तीथेराज मे युग युग से मानव चेतना कत्पवास करती आई है। 


सत्यम्‌ 


अध्याय ए 


सॉन्दूर्य 
सत्य और सॉन्‍्दर्य 

भनुष्य की सम्पूर्ण साधना के लक्ष्य के अर्थे मे सत्य' का प्रयोग करने पर 
जीवन के सभी सूुल्यो का समाहार सत्य के अन्तर्गत हो जाता है। शिवभ्‌ 
और सुन्दरम्‌ भी इसम समाहित हो जाते हैं। यह सत्य की व्यापक धारणा है, 
जिसके अनुसार जो कुछ भी दत्तेमान है भ्रथवा जो बुछ भो ज्ञेय, अनुसधेय एज 
साध्य है वह सब सत्य को सज्ञा का अधिकारी है। सत्य का यहू रूप मनुष्य की 
आ्राकाक्षा के सामान्य लक्ष्य का सूचक है। इस सामान्य श्रर्य में हम शेष श्रोर 
सौस्दर्य को भी सत्य कह सकते हे, वयोकि वे भी जोवन के मोलिक लक्ष्य हे। 
किन्तु सत्य के इस सामान्य रुप में सत्य-शिव और सुन्दरम्‌ कौ घाराग्रों का भेद 
मिट नही जाता । सत्य के व्यापक सामान्य मे मी हमे इत तीनो लक्ष्यो से भेद 
करना होगा । सत्य के व्यापक रुप मे समाहित होने पर इसमे केवल इतगी ही 
समानता है कि वे तोनो मनुष्य जोवन आ्राकाश्ष्य हैं किन्तु इस समानता से इन तीनो 
के स्वष्तप पूर्णत समान भही हो जाते । वस्तुत सामान सूप से जीवन के लक्ष्य 
होने के नाते उनके स्वरूप में इतनी समानता नहीं आजाती जितनी वि। इन लक्ष्यों 
की साधना करने वाली भानवीय चेतना की एकलूपता विदित होतो है। वे एक 
हो चेतना के लक्ष्य हें। इससे केवल इन लक्ष्यों की साधक चेतना की एकता सिद्ध 
होतो है। यद्यपि चेतना और इन लक्ष्यो मे विषयी और विपय का भेद पूर्णव 
लायू चही होता, फिर भी यदि हम इन लक्ष्यो की राघक चेतना को विपयी और 
इन लक्ष्यों को विषय माने तो ऊपर जिस एकता और समानता का निर्देश किया 
गया है उसको विषयो को श्रपेक्षा विषयो को एकता कहना प्रधिक उचित है । 
बह्तुत संत्य, शिव और सुन्दरम्‌ चेतना के एक ही हिमालय के विभिन्‍न शिखरो 
अथवा रूोतो से उदित होने वाली तीन घारायें हे, जिन्हें हम त्रिवेणी की उपभा 
दे सकते हे। सस्कृति के तीयराज से इन त्तीवों का सगम भी होता है और 
सस्क्ृति की जीवन्त परग्दरा भे इनका समवेत प्रनाह भी मिलता है । किम्तु जीवन के 
भूमि-पटल पर ये बहुत दुर तक अलग-अलग भी प्रवाहित होती हैँ | चेतना के हिा- 
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लय के यहूरो में इसके उद्गम भी अलग खोजे जा सकते है। इनमें सत्य को 
सरस्वती तो सगम में श्रलक्षय रहतो हैं। कित्तु शिव्र को उज्ज्वल ग्रंगा शौर 
सुर्दरम्‌ की इयामल ममुदा की घारायें चिरकाल से पृयक-पृषक प्रवाहित हो रहो 
हैं। गया भौर ययुता के जल की भांति इनके स्वरूप में भी जुछ विवेक किया 
जा सकता है। सत्य की अतक्ष्य सरस्वती के तुः्त भ्रथवा गुप्त मार्ग का भी हम 
बुछ अनुसघान कर सकते हैं। इस अ्रनुस्रघान के साथ-साथ हमे सत्य, शिव भौर 
सुच्दरम्‌ के स्वस््पो के भेद तथा जीवन, सस्कृति एव काव्य मे इनके पस्मर सम्बन्ध 
का विवेचन भी करना होगा । 
अभी हमे केवल सत्य भ्ौर सौन्दय के सम्बन्ध का विवेचन करना अभीष्ट है । इस 
विवेचन में हमे सत्य को उस व्यापक रूप मे ग्रहण न करके, जिसका ऊपर निर्देश किया 
गया है, एक सीमित प्रर्थ मे उसे ग्रहण करना होगा । तभी श्रेय और सौन्दर्य में भी विवेक 
हो सकेगा । इस रूप मे 'सत्य' हमारी जिज्ञासा वा लक्ष्य है। जिज्ञासा ज्ञान की इच्छा 
है। यह चेतला की वह झाकाक्षा है जो विपयो,तत्वो, सिद्धान्तो आदि की भवगति को 
ओर अभिमुख होती है। भवर्गात इनका उदासोन अनुसघान झौर ग्रहण है। 
अबर्गात के विषय के रूप मे इन्द्रिय-मम्य पदार्थों से लेकर आध्यात्मिक तत्व तक इस 
सक््य का विस्तार है। श्रवग॒ति के इन सत्पो के कुछ विशेष लक्षण हैं शिनका हमे 
विचार करता होगा और इन लक्षणों वें अनुसार ही सौन्दर्य के साथ सत्य के 
सबन्ध का निसपण करना होगा। सत्य का अनुसधान ओर उसकी अवशति 
चेतता थी उदासीन और तटसूय वृत्ति की अभिव्यक्तित है। भाष का सश्लेधष इस 
झवगति का आवश्यक लक्षण नहों है, वरव्‌ किसी सीमा तक भाव को ज्ञान की 
शुद्धता के प्रसय मे विकार समभा जाता है। भाव में कुछ पक्षपात की आाशकां 
रहती है । इस पक्षपात से ज्ञाद गे विकार थी राभावना होती है। भनोविज्ञान 
की दृष्टि से भावना बुछ आवेशमय होठी है। यह झावेश शरीर और मन की 
ग्रयाधारण एवं उत्तेजित अवस्था हैं। भाव को यदि हम अमाधारण उत्तेजना न 
मानें तो भी उसमें मन का कुछ उल्लास्त अवश्य मानना होगा। इस उल्लास का 
नित्त के प्रसाद से वोई विरोध नही है, फ्रि भी इसे भी ज्ञान की शुद्धता, तटस्थता 
और उदासीतता में बापघक' समझा जा सकता है । यथप्रि शव का यह उल्लास 
चर्ददा चेतना मे विक्षोम उत्सत नहीं तरता, फिर भी भावमयों बेतना को पूर्णत 
एदासीन नही कहा जा सकता थौर उसमे शुद्ध ज्ञान के लिए प्रवेश्षित उदासीनता 
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एवं त्टस्थता के भग होने की सभावना हो सकती है। उदासीन होने के कारण 
अबगति का ज्ञान नोरस होता है, किन्तु यह घीरराता हो ज्ञान को शुद्धता का 
लक्षण है। 

यदपि सामान्य रूप रो सभी चेतन व्यापारी का अधिप्ठान व्यवित होता है 
किन्तु ग्रहभाव के रूप मे व्यक्तित्व का प्रसण चेतना के इन सभी व्यापारों मे समान 
रूप से नही रहता । मनुष्य के प्राकृतिक एवं स्वार्थभय प्यापारों में यह प्रसंग 
सबसे अधिक रहता है । सामाजिक और सास्कृतिक सबन्धो के उदारभाव में यह 
प्रमग उत्तरोत्तर कम होता जाता है। अहभाव के पूर्ण प्रमाव की सभावत्ना तो 
कंवल्य मे ही हो सकतो है। किन्तु उक्त उदार भावों में परार्थभाव तथा 
समात्मभाव का प्रभाव बढ जाता है और अहभाव मन्द हो जाता है। परार्थमाव 
ओर रवार्थभाव अहभाव को गोण बनाकर झात्मभाव की ओर प्रमुखता से अभिमृल 
होते हूँ । देह के प्राकृतिक अधिप्ठान मे प्रकाशित होने के कारण अहेबोध को 
केन्द्रीयता का कुछ अनुपग चेतना में सदा ही रहता है। किन्तु उदारभावों में 
परार्थे और समात्म की प्रवलता के कारण वह मनद और गौण रहता है तथा साथ 
ही भ्रात्मभाव के प्रतिकूल होने की अपेक्षा अनुकूल अधिक रहता है। व्यक्ति में 
वेच्दित रहते हुए भी यह अहभाव मानो आत्मा के उदार स्वरूप मे समा जाना 
चाहता है । श्रेष झोर सौन्दर्य के रूपो में श्रदृभाव की यही स्थिति होती है। किन्तु 
चेतना की यह स्थिति भाव के उल्लास से रहित नही होती । अवगति के ज्ञान में 
अहंकार के इस अ्रतिक्रण की एक उदासीन भूमिका प्रकट होतो है। हम इसे 
श्रेय और सौन्दर्य के भावो की 'भूमिका' कह सकते हैं। श्रेय और सौन्दर्य के भावों मे 
परायंभाव और समात्मभाव की विपुलता अहभाव को मन्द और तिरोहित करतो 
है। ज्ञान की उदासीन अवगति की भूमि में परार्थेमाव अथवा समात्ममाव तो 
अकुरित नहीं होता किन्तु अहभाव का निषेध और तिरोधात उत्तते भी अधिक हो 
जाता है, जितना कि उक्त भावो की स्थति से होता है। एक ओर जहाँ शा को 
उदासीवता का भाव से विरोध है वहाँ दूसरों ओर अहभाव का यह निषेधात्मक 
तिरोधान भाव की एक आवश्यक एवं दृढ़ भूमिका है। इस भूमिका भें हम ज्ञान 
और भाव तथा सत्य और सौन्दर्य के विरोधी प्रतीत होने वाले रूपो के सबन्ध 
एवं साम्य का सूत्र खोज सकते हैं। अवगति के ज्ञान मे यदि भाव का उल्लास 
नही रहता तो उसकी उदारीनता में तटस्थता अधिक समव होती है। इस 
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वटस्थता मे दूसरों के प्रति कोई अनुचित पक्षपात नही रहता, जेसा कि भाव में 
उचित छूप मे होता है। किन्तु इसके माथ-साथ ज्ञान की उदासीनता और तटस्थता 
इतनी शुद्ध होती है कि ज्ञान के अधिप्ठान का अपने प्रति भी कोई पक्षपात नही होता । 
ऐसी पूर्णत निष्पक्ष तटस्थता ही ज्ञान की उदासोनता का आदर्श है। ऐसा निष्पक्ष 
ज्ञान नि सन्देह सबसे अधिक पवित्र है। ज्ञान को पवित्रता के सबन्ध मे गीता का 
यह वचन पूर्णत सत्य है (न हि ज्ञानेन सदृश पवित्रमिह विद्यते) | इसना अवश्य है 
कि इस निप्पक्षता के कारण शान निर्वेयक्तिक एवं निः्पेक्ष बन जाता है । किन्तु 
इस निरपेक्षता में हो ज्ञान का स्वरूप प्रकाशित एवं विकसित होता है। ज्ञान की 
उदासीनता मे भाव का सामजस्थ कर सत्य के उपादान में सौन्दर्य की रागति-रचना 
कठिन अवश्य है तथा ज्ञान और सौन्दय के स्वरूप की कुछ भिन्नताय इस कठिनता 
को और बढाती हैं, किन्तु ज्ञान को तठस्थता, उदासीनता, निर्वेववितकता एवं 
निरपेक्षता में भ्रध्िष्ठान के अहभाव का जो तिरोधान होता है वह इस सामजस्य की 
एक विलक्षण भूमिका रचता है । 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि ज्ञान की उदासीनता मे सत्य के साथ सौन्दर्य के 
विरोध का वोज रहता है। किन्तु दूसरी झोर अधिप्ठान के अहभाव के तिरोधान 
में चरितार्थ होकर यह उदासीनता भाव और सौन्दर्य क साथ सामजस्य के अकुर 
इस विरोध के वीज में भी उगाती है। यदि अहकार की तुलना मे हम ज्ञान को ही 
पर मान ले तो इस निर्वेवक्तिक उदासीमता को परार्थभाव का भौलिक रूप कह सकते 
है, जो समात्मभाव का श्रावश्यक अग है। यदि ज्ञान का अधिष्ठान अहकार वे 
प्रच्छक्ष अनुरोध से वच जाता है तो ज्ञान के प्रति निर्वेववितक उदासीनता के म्पमे 
प्रकट होने वाला परार्थभाव नि सन्देह मानवीय समात्मभाव मे चरितार्थ होता है । 
सत्य के साथ सौन्दर्य के सामजरय की यह समभावना ज्ञान के उन रूपो में अधिक 
रहती है जिनम अहमभाव का अनुरोध कम रहता है। ऐन्द्रिक प्रत्यक्ष के स्पमे 
प्राप्त होने वाला ज्ञान घरीर के सम्बन्ध से अधिक प्राकृतिक होता है। अत उसमे 
अरेकएर की सभादना झ्रथिक रहती है। स॒न्द्रक्ष बिपयो फो प्राकृतिक उपयोगिता के 
मोरण यह सभावता और बढ जाती है) किश्तु ऐन्द्रिक विषयो के बहिर्गत होने के 
तारण तथा उनकी परता के कारण ज्ञान में ग्रहभाव के कम होने की सभावना भी रहती 
हैं। भौतिक विपयो के सम्बन्ध मे यह भ्रहभाव ममत्व के रूप मे प्रकट होता है| 
विवयो पर मनुप्य जितना श्रधिक भ्रधिकार कर सकता है उतना ही यह अहकार 


अध्याय--६ ै सत्य और सीन्‍्दर्य [ २४७ 


उसके अधिकार का पोषण करता है। मनुप्य के श्रधिकार के प्रसग से अतीत बिपयों 
के सम्बन्ध म यह अहकार दुछ अनवकाश हो जाता है ओर शुद्ध ज्ञान के दूरगत 
क्षितिज उद्घाटित होते हैं। वैज्ञानिक ज्ञान का यही दृष्दिकोण है । बौद्धिक जान 
मे झतीन्द्रियता और उपयोगिता के कारण अ्रहभाव की सभावता कम रहती है किन्तु 
दूसरी ओर बौद्धिक ज्ञान के मानसिक एवं झ्रान्तरिक होने के कारण उत्तम ममत्व के 
मोह की संभावना बढ़ जाती है) ज्ञानियों और विद्वानों के अभिभान का यही कारण 
है। बौद्धिक ज्ञान के श्रान्तरिक व्यवितित्व में समदेत रहने के कारण अधिकार का 
ममत्व सहज और पूर्ण होता है। नीतिकारो के झनुसार ज्ञान की यह सम्पत्ति न 
चोरहाय है और न भ्रातृभाज्य है। ज्ञान की यह सुरक्षितता अधिकार और अहकार 
के दभ को और बढाती है। उपयोगिता से तनिक मुक्त हीते ही ऐन्द्रिक विषयों का 
सौन्दर्य में सामजस्य सरल होता है। रुप की विविधता के लिए उनमे अवकाश 
अधिक है किलत्‌ अहकार की कठोरता और विचार के रुपो की अल्पसस्यता के कारण 
बौद्धिक ज्ञान का सौन्दर्य के साथ सामजस्य अधिक कठिन होता है। ऐन्द्रिक विषयों 
की परता के कारण ऐन्द्रिक ज्ञान मे भाव की सभावना अधिक रहती है । किस्तु 
ममत्व की गहनता भर परता की न्‍्यूनता के कारण वोद्धिक ज्ञात मे भाव की 
सभावना बहुत कम रहती है। इसोलिए बौद्धिक ज्ञान अधिक नीरस होता है । 
इसीलिए दार्शनिक काव्यों में कवात्मक सौन्दर्य का समाधान कठिन होता है, जब कि 
ऐन्द्रिक और प्राकृतिक विपयो के चर्णन सहज ही सुन्दर बन जाते हैं । 

अस्तु, यद्यपि एव ओर सत्य के स्वरूप मे ऐसे लक्षण वत्तंमान होते हैं जो 
सौन्दर्य के राथ उसका सामजस्यथ कठिन बनाते हैं, फिर भी सत्य के स्वस्प मे कुछ 
ऐसे भी लक्षण खोजे जा सकते हैं जो इस सामजस्य को संभावना के अकुर कहे जा 
सकते हैं । ये लक्षण सौन्दर्य के साथ सत्य की सन्धि के सूत्र हे । सामजस्य के 
अकुर पोषित करने से यह सन्धि अ्रधिक दृढ़ और सफल बन सकती है । अधिष्ठाव, 
विषय, उपयोगिता भ्रादि की दृष्टि से सत्य के कुछ अधिक प्राकृतिक नक्षण ही सौन्दर्य 
के साथ सत्य के सामजस्य की मुख्य बाघाय हैं, झन्यथा अवगति, उदासीनता, तटस्थता 
आदि के लक्षण सौर्दर्य के साथ सामजस्य के अधिक विरोधी नही हैं । अधिष्ठान 
की व्यक्तिमत्ता सत्य के प्रसंग से श्रेय और सौन्दर्य की अपेक्षा अधिक स्पष्ट दिखाई 
देती है। किन्तु वस्तुत प्राकृतिक झौर उपयोगी विषयों के ज्ञान मे ही इसका अगुरोध 
अधिक रहता हैं। च्यक्तिमत्ता प्रकृति का हो लक्षण है। प्रकृदि के उपादान हो 
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अपने व्यवितत्व वी इकाइयो सें प्राय हिथिर रहते हे ॥ पाथिव क्‍यों के सयोग से 
प्रकृति की इकाइयो से सत्ता की क द्रीयता स्वरूपत दृढ नही हुई है। किन्तु वे भी 
पाथिव तत्वा की कन्द्रीयता के निर्माण और सरक्षण मे योग देती हैं। इन्ही के योग 
से पाथिव और विश्येषत राजीव पिण्ड निर्मित होते हैं। उपयोगिता इकाइयों में 
फ्रेड्द्रित इन प्राकृतिक पिण्डो के स्वरूप को रक्षा का साधन है । जिन प्राकृतिक तत्वों 
का समवत करके ये इकाइया निर्मित होती हैं उन्ही तत्वो को ग्रहण और अआ्आात्मसात्‌ 
करके वे अपने स्वरूप का सुरक्षित रखती हैं। जड वृक्ष पशु और मनुष्य में यह 
प्रयत्न उत्तरोत्तर बढ़ता जाता है। जड मै इकाई के निर्माण और सरक्षण का 
अचेतन प्रयत्त रहता है। जीवो म इस सरक्षण का सवधेन वी ओर विकास हाता 
है। जड और वृक्षो मे प्रतिरक्षा का प्रकट प्रसाय दिखाई नही देता । मनुष्य और 
पु मे यह प्रयास बहुत प्रबल और सघपमय बन जाता है। अधिक सचेतनता के 
कारण मनुष्य मे ये सभी भ्रयास श्रधिक तीब्र हो गये हैं यद्यपि सभ्यता के विकास 
के साथ इन प्रयासो की पूर्णता कुछ म द भी होती गई । अधिक सजग और अधिक 
सचेध्ट रूप मे भूत्त होने से मनुष्य के व्यक्तित्व मे प्राकृतिक इकाई की के द्रीयता भी 
अधिक प्रखर हो गई है । इस प्रखरता का प्रमाण मनृष्य क अहकार मे मिलता है। 
व्यक्तित्व की इकाई के सरक्षण और सवधन क प्रसग में यह अहकार प्रति फलित 
होता है । बाल्यकाल मे देह के सवधन के लिए तथा उसके बाद दह के सरक्षण के 
लिए यहू अहकार अधिक सचेष्ट रहता है। प्राकृतिक उपकरणो की उपयोगिता 
देह के सवधन और सरक्षण दोनां का साधन है। उपयागिता एक तक प्रधान युवित 
है। उपयोगिता के प्रसग मे विशेषत शरीर क सरक्षण के लिए पदार्थों के रूप का 
महत्व बहुत कम दह्वोता है। 
इस अर्थ म कि रूप की भी सत्ता है और वह भी ज्ञान का विषय है रूप को 
भी सत्य कहा जा सकता है। हिन्‍्तु सामान्यत सत्य! का तात्पर्थ तत्ज' से हो अधिक 
होता हे । इसीलिए दाह्षनिक प्रयोग म॒ तत्व इब्द सत्य का पर्याय बन गया है। 
सामाय भाषा के व्यवहार म तत्व काअर्थ सार है। इस व्यवहार म भी रूप 
की उप्श्हा है? कया आमिव्यत्ति कप माध्यम है ।. जब 'सार' के भ्रय॑ में "तत्व का 
प्रयोग किया जाता है तो हमारा सक्रेत अ्रभिव्यक्षित के रूप को अपेक्षा वस्तु के 
सत्तागत स्वरूप को झोर भ्रधिक होता है। तत्व को भ्रमुखता और रूप कौ उपेक्षा 
दोनों ही उपयोगिता के लक्षण हैं। दह के सरवाण और सवधन म यह उपयोगिता 
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स्वार्थमुखी वन जाती है तथा मनुष्य के सचेतन अहकार में वह सजग हो जाती है। 
चेतना, उपयोगिता श्र स्वार्ये को त्रिपुटी से लिर्मित होकर मनुष्य का श्रहंकार 
तिगुल प्रदल हो जए्त है ।. अवगति के हप में भी अहकार ज्ञान का सजग केन्द्र 
रहता है और अ्रवगति के विपय इस केन्द्र मे प्रतिववित और अन्चित होते हैं । 
इस प्रकार विपयो के प्रसग॑ से बहिमुखी होते हुए भी अवगति की वृत्ति अन्तम खी 
श्रौर स्वार्थंभयी है। उपयोगिता से मुबत होने पर अवगति में लटस्थता का नि स्वार्थ 
भाव भझ्वश्य आ जाता है। प्रकृति को विराटता, अनिवायंता, बहिगंतता झादि के 
कारण वैज्ञानिक अनुसघान में यह तटस्थता बहुत सुरक्षित रहती है। किन्तु बौद्धिक 
ज्ञान मे (जिसके विषय प्राकृतिक न होकर बौद्धिक प्रत्यय होते हैं ) ममत्व का 
अ्रवकाद्य, अधिक होने के कारण तदस्थता की सभावना कम और अहकार की 
सम्भावना अधिक हो जाती है। अधिप्ठान की इकाई में सजग होने वाले अहंकार 
का सौन्दर्य में भ्र्वय कठिन होता है । हमारे मत में सौन्दर्य का उदय अस्तदिग्ध 
रुप से समात्मभाव फी स्थिति में होता है। श्रहंकार को इकाई की कठोरता चेतना 
की अ्रम्ततु खी गति के कारण सोर्दर्य के प्रतिकूल है। सचेतन होते हुए भी सौन्दर्य 
“भ्रभिव्यकित' का रूप है। श्रन्िष्यकित को आन्तरिक सानने पर भी उसकी गति 
भ्रथवा चृत्ति को श्रन्तमुं खो भावना उचित नहों है। प्रान्तरिक प्रभिव्यवित भी 
बहिमु'ख्ती होती है, इसोलिए बह बाह्य माध्यमों में साकार होती है। तंत्रो को 
भाषा में हम ग्रभिव्यदित को “विमर्श! कह सकते हूं। चहिमुंखी होने के कारण 
अभिष्यक्तत के उन्मेष में ही अ्धिष्ठन को इकाई का एकान्त भंग हो जाता है । 
स्व€प से ही अभिव्यक्ति समात्मभाव के अनुकूल रूप ग्रहण करती है। दाह्य और 
साक्षात्‌ व होने पर यह समात्मभाव चेतना के आन्तरिक और भावगत साम्य के रुप 
में बतमान गहता है । 
अधिष्ठान विधय और उपयोगिता की दृष्टि से श्रवगति के सत्य का सौन्दर्य के 
साथ यही वैपम्प है । इनमे अधिप्ठान के अनुरोध भोर उपयोगिता वा सौन्दये के 
साथ, लिए, दी, प्रो, प्रशिक विगेए: है. ५. सणहप्णत के. पत्फुरण रपत्य णे फणाकिद 
होने पर सौन्दर्य के साथ इनका भी सामजस्य सम्भव है। किन्तु इस सामजस्य में 
इनका स्वस्प इतना कठोर नही रहता । इकाई और उपयोगिता का ग्रनुरोध मन्द 
होने पर हो यह सामंजस्य सम्भव हो सकता है। विपय के साथ सामजस्य का 
विरोध इतना अधिक नहीं है । आन्‍्तरिक भाव का साम्य होते हुए भी समात्ममाव 
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का साम्य आवश्यक रूप से निविषय रूप से नही रहता है। भटकार और उपयोगिता 
के स्वार्थ का अनुरोध न होने पर विपयो के प्रसंग समात्ममाव के लिए अनुकूल 
अवसर बन जाते हैं। समात्मभाव के अनुकूल होने पर वे सौच्दय के भी अनुरूप 
बन जाते हैं। अवगति के विषय के रूप में 'सत्य' ज्ञान का तत्व है। किन्तु इसका 
सौन्दर्य से कोई आवश्यक विराध नही है । अपने श्राप में नि सन्देह्‌ सौन्दर्य 'रूप का 
अतिशय' है। किन्तु रूप में साकार होने वाला सौन्दर्य पूर्णत निविषय अथवा 
निस्तत्व नही होता । तत्व के आश्रय में ही सौन्दर्य साकार होता है। समात्मभाव 
के झान्वरिक भाव का साम्य तत्व के साथ साम्य के द्वारा सोन्दयें को मूर्त बनाता 
है । रपो की विविधता को दृष्टि से बाह्य विषम सौन्दर्य के अधिक श्रनुरूप होते है । 
विविधता सौन्दर्य का एक श्रावश्यक उपलक्षण है ॥ तत्वों मे भी विविधता हो राकती 
है किस्तु उसका महत्व उपयोगिता के लिए ही है । सौन्दर्य की दृष्टि से रूपो की 
विविधता ही महत्वपूर्ण है। तत्व की थनेकता होने पर भी पदार्थों में जब रूप की 
एकता होती है तो सौन्दयें मन्द हो जाता है। इसके विपरीत तत्व को एकता होने 
पर भी रूप की अनेकता में सौन्दर्य खिलता है। इस प्रसग में समान तत्व से बनी 
हुई नेक-रूप अगाली तथा विलायती मिठाइयो का उदाहरण दिया जा सकता है । 
बस्तुत विविधता रूप में ही अधिक स्फुट होती है। वैज्ञानिक सिद्धान्त भौतिक 
जगत के सम्पूर्ण तत्व की एकता पर पहुँच रहे हैं। किन्तु रूपों की विविधता का 
उच्छेद वे भी नहीं कर सकते । रूपो की विविधता, नवीनता का मार्ग प्रशस्त करती 
है। यदि विधिधता शोर नवोनता सौन्दर्य के अन्तंम रहस्प हे तो इनके ग्रधिक 
अनुकूल होने के कारण 'सौन्दर्थ/ के अथे में “रूप! का प्रपोण और मो अधिक 
सभीचीन है । 
उदासीम और तटस्थ अ्रवगति के रूप में भी सत्य का सौन्दयं के साथ कोई 
आवण्यक विरोध नही है । विपयो का ज्ञाता होते हुए भी विषयो से अझतीत होने के 
कारण तटस्थता चेतना का स्वरूपगत लक्षण है । यह चेतना का वह सर्वातीत भाव है, 
जिसका वेदान्त में बड़ी प्रवलता के साथ प्रत्तिपादन हुआ डै । अवगति की यह 
उदासीनता और तटरथता ज्ञान के वैज्ञानिक दृष्टिकोण मे भी रहती है। उपयोगिता 
का दृष्टिकोण होने पर इस अवगति मे स्वार्थ का पक्षपात आरा जाता है और ऋुणान, 
मजग हो जाता है। उदासोनता और तटस्थता में यदि समात्म और सौन्दर्प के लिए 
अभीष्ट परायेंभाव के दिव्य क्षितिज् नहीं खुलते तो इतना श्रवदय है कि समात्म और 
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सौन्दर्य के विधातक अ्रहकार के द्वार भी बन्द रहते हे ॥ इरा दृष्टि से उदासीनता 
और तटस्थता सौन्दर्य के उदय की भूमिका अवस्य वतन सव्ती है। उदासीम 
अवगति प्रकाश का उज्ज्यल रूप है, जिसमें सोन्दय के सतरधी इम्द्र घनुष खिल 
सकते हू । अवगति की उदासीनता और तटस्थता में स्वार्थ और अहकार का 
विराम हो जाने के कारण सौन्दर्य को विरोधी सभावनायें विगत हो जाती हैं तथा 
समात्म एवं सोन्दर्य की सभावनाओों के क्षितिज खुल जाते हैं। यदि सौन्दर्य के 
स्वरूप को भी हम प्रात्मगत अथवा व्यक्तिगत न होने के नाते तथा बहुत कुछ सामान्य 
होने के नाते वस्तुगत मान लें तो विपय के प्रति श्रवगति के श्रोर सौन्दर्य के प्रति भाव 
के भ्रतुराग भे हम वहुत कुछ समानता था सकते हैं। अनुराग के इन दोनो सुपों मे ही 
परानुराग अधिक और स्पप्ड रहता है। इतना अवश्य है कि प्वगति के अनुराग की अपेक्षा 
सौन्दर्य वा अनुराग अभिव्यक्ति के कारण झधिक प्रखर होता है किन्तु अवगति के 
अनुराग की आन्तरिक गहनता भी किसी प्रकार कम नही होती। वैज्ञानिक और 
कलाकार दोनो की नि स्वार्थ निष्ठा प्राय समान ही होती हैं। यैज्ञातिक के 
तत्वमुख और सिद्धान्तनयत अनुसंधान की अपेक्षा सौन्दर्य की निष्ठा में अ्रभिव्यवित 
अधिक होती है। श्सोलिये वह पधिक प्रभावशाली प्रतीत होती है। किच्छु 
दूसरों ओर कतृत्व के झभिमान की सभावना सौन्दर्य के प्रसग में प्रधिक रहती है $ 
प्रकृति के सौन्दय्यें की अपेक्षा कलाओ के रचनात्मक सौन्दर्य मे इस अभिमान का 
श्रवकाश अधिक रहता है। इसीलिए अहकार का अ्भिमाव कलाकारों को प्राय 
विभोहिंत कर उनकी साधना के उत्कर्प का अवरोध करता रहा है। यह स्पष्ट है 
कि कलाकारों का यह विमोह दुरत्यया प्रकृति के प्रवल अनुरोध का प्रमाण है। 
स्वरूपत कला झीर सौन्दर्प मे इसके लिए अवकाञझ नही है तथा उक्त अनुरोध सौन्दर्य 
के उत्व् से चाघक है । इसी छाथा का सबसे अधिफ अतिक्रमण करने के कारण 
फालिदास, तुलसोदास, सूरदास आदि श्रेष्ठतम काव्य के विधाता बने ॥ 

समात्ममाव की सपत्ता एवं विपुलता त्तथा सोन्दर्य के रुपो की जशिलता भी 
उनके काव्य की श्रेप्ठता के कारण हैं । किन्तु उक्त विमोह से बचेकर उद्धार्भाव 
का उत्कर्य होने पर ही सौन्दय के इन साधनो का भी उत्कर्प सम्भव होता | रूप की 
रचनात्मक स्वतत्रता कर्तृत्व के श्रसथ से कलाकारो मे उक्त विरोघ उत्पन्न कर 
सौन्दये की हानि करती है। प्राकृतिक ततल्वो और सिद्धान्तों के मनुष्य के अभिवार 
से झतीत होने के कारण उदासीन सत्य की साधना करने वाले वेज्ञानिक प्राय 
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इस विमोह मे बच जाते हूँ । वैज्ञानिक की उदासीच अवगति मे भाव का डन्मेष 
नही होता तो कलाकार के विमोह का अवकाश भी कम रहता है। वैज्ञानिक 
अवगत्ति बी उदासीनता और तटस्थता भ्रहकार के विमोह से ऊपर उठकर सौन्दर्य 
के उदारभाव के क्षितिजों का स्पर्ण करने लखती है। इतना झ्रवस्य है कि उदासीन 
अवर्गात मे भाव का उन्मेष स्पष्ट नही रहता, किन्तु उसकी पूर्ण सम्भावना रहती 
है। भाव का स्पप्ट उन्‍्मेप न होने के कारण सत्य ही उदासीन अवगति मे 
अधिष्ठान बी इकाई का भ्रम हो सकता है । किन्तु यह अम एक बाह्य भ्रतीति 
है, वैज्ञानिक भ्रवगति का आन्तरिक सत्य नही । उपयोगिता और स्वार्थ से रहित 
होने पर जहां अबगति स्वार्थ से रहित होती है वहाँ इकाई के बन्धच भी शिथिल हो 
जाते हैं। इसी निर्वेबक्तिक दृष्टिकोण के द्वारा प्रतकृतिक सत्म की निर्वेयक्तिकता 
के साथ साम्य के अनुरूप सत्य के वैज्ञानिक अनुसधान सभव होते हैं। साक्षात्‌ 
समात्मभाव का अभाव होने के कारण ये अनुसधान व्यक्तिगत जान पडटते हैं किन्तु 
वस्तुल ये तिर्वेषक्तिक श्रधिक होते हें। वैज्ञानिक चेतना के गर्म में एक 
अप्रत्यक्ष और सूक्ष्म समात्ममाव का बीज भी खोजा जा सकता है। वैज्ञानिक 
दुष्टिकोण की उदासीन झोर तटरथ निर्वेषक्तिकता की भूमि में अवुस्ति और 
पुष्पित होकर यह वीज सौन्दर्य के नन्दन भी रच सकता है। बस्तुत अवगतति की 
उदासीनता सौन्दर्य के प्रतिकूल नही वरन्‌ बहुत कुछ उसके श्रनुवूल है । सौन्दयें की 
साधना अथवा रचना मे समात्मभाव तथा अन्यरूपो मे “भाव का अतिशय” अवश्य 
रहता है। किच्तु सौन्दर्य के रूपो मे भाव को देह प्रदान करने वाले त्तत्व तथा ये 
रूप भी अवगति के विषय अवश्य जनते हें। अवगति चेतना का यह सामान्य रूप 
है जो भनुष्य के सभी अध्यवसायों में वर्तमान रहता है। उपयोगिता और रवार्थ 
की झोर अभिमुख होने पर यह अवगति विज्ञान और कला दोनो के प्रतिकुल बग 
जाती है। यह स्थिति प्रकृति के अनुरोध से चेतना के विवश होने पर आती है। 
जिन इकाइयों में प्रकृति के भौतिक तत्व केन्द्रित हुए हैं, उसी प्रकार की इकाइयो 
मे चेतना के परिरिद्धम और केन्द्रित होने पर विज्ञान और कलाझों का उक्त 
विरोध उतन्न होता है । देज्ञानिक अनुसंघान में इस केन्द्रोमता के शिथिल होने 
पर चेतना उदार बनकर विराट सत्यो को खोज करतो है। कला और साहित्य मे 
अवंगति को उदासीनता में समात्मभाव के अकुर प्रस्फूटित होते हैं। यह भाव 
णुवास्त का स्पष्ट परिहार है। वैज्ञानिक अ्वगति में यह परिहार स्पष्ट नही 
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रहता । किस्तु दूसरी ओर अहृवार का विरोध रहते के कारण इस परिहार की 
अस्पप्ट भूमिका अवश्य रहतो है। दार्शनिक अवगति श्रौर खोज के विषय में भी 
यही सत्य है। विज्ञान ओर दर्शन में इतना झन्तर है दि जहा विज्ञान वा सत्य 
प्राकृतिक और वहिंर्गत होता है, वहाँ दर्शन का सत्य वौद्धिक और पान्तरिक होता 
है। शत उसमें कला के रुप के समान ही वर्तृत्व के ग्रभिमान की सम्भावना 
रहती है जो ग्रध्यात्म और कला दोनों की साधना के अ्भीष्ट भाव को खडित 
कर देती है ! 
विज्ञानों तथा दर्दनो के प्राकृतिक एवं भौतिक सत्य में सौन्दर्य के साथ 
सामजस्थ की समावनाये होते हुए भी बुछ ऐसे लक्षण भी होते हैँ जो इस 
सामजम्य को कठिन बनाते हैं। इनमे वुछ लक्षण उन मानसिक स्थितियों से 
सबन्ध रखते हैं जिसमे कि विज्ञानों श्ौर दर्शतो का अ्रभोप्ट ज्ञान समव होता है 
तथा भ्रन्य कुछ लक्षण इस ज्ञान के स्वस्प पर निर्भर हैं। ज्ञान कौ मानसिक 
स्थितियों में हम वदासोनता, तटस्थता, निरपेक्षता प्रादि का विवरण ऊपर कर 
चुके है। थे स्थितिया ज्ञान को ऐसी मानसिक मूमिकाएँ हैं जो अपने भिन्न भाव 
के कारण सौन्दर्य गे उदय के अनुक्ल नही हैँ। इन्हे सौन्दय के पूर्णत प्रत्ितूल 
तो नहीं कहा जा सबता किन्तु सौन्दर्य की उपेक्षा और सौन्दर्य के प्रति उदासोनता 
इनमें अवश्य निहित रहती है । फिर भी सौल्‍्दर्य के प्रतिवुल न होने के कारण 
सौन्दर्य के साथ इनका सामजस्य सम्भव है। हमने इस सम्भावना का सकेत ऊपर 
किया है। सौन्दर्य के समाव ही सत्य भी एक निरपेक्ष मूल्य है। अत सत्य की 
वास्तविक साधना में अ्रहकार के श्रतिक्मण की प्रेरणा रहती है। प्रहकार का 
अतिक्रमण उस समात्मभाव को झावश्यक भूमिका है जो हमारे मत में सौन्दर्य का 
आधार है। सत्य, श्रेय, सोन्दर्य तीनो की साधना में अहकार की आ्राशका ह्मो 
सकती है। यह निश्चित है कि अहकार की सम्भावना इस साधना को शिधिल 
तथा इन मूल्यों के स्वरूप को सन्‍्द बनाती है। धरेय झौर सौन्दर्य की झाति सत्य 
को साधना से 'साक्षात्‌” समात्मभाव का अधिक योग आवश्यक स्प से अपेक्षित न 
पे कारण सत्य के प्रसस मे अहकार को सभावना अधिक रहती है। सत्य के 
# मुल्य वो प्रभुता ही इस अहकार की अगला वन सकती है। यही अगला 
सौन्दर्य के साथ सत्य के सामजस्य की वन्दमबार भी बन सकती है। सत्य के 
निरपेक्ष भूरण की उदाघोनता में “भाव का अकुर उदय होते हो सत्य की भूमि में 


रशद ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ [_ रुत्यम्‌ 


सौन्दर्य के कुसुम खिलने लगते हू। भाव का अभिषेक सत्य को भूमि को सरस 
बनाकर उसमें सौन्दर्य के नन्‍्दन सजाता है। सत्य का तत्व 'रूप' की सज्जा से 
अलकृत होकर सुन्दर बन जाता है । 

किन्तु ज्ञान के स्वरूप मे कुछ ऐसे लक्षण होते हैं जो सौन्दय के साथ सत्य के 
सामजस्य का कठिन बनते हैं। भाषा और अभिव्यक्ति की दृष्टि से आऑभिध को 
सीमायें इन कठिनाइयो सें प्रथम हे । मूल रूप में सत्य एक श्रनुसधान और अ्रनुभूत्ति 
है। किन्तु सत्य पूर्णत इन्हीं मे सीमित नहों रहता। वह घड़ी प्रबलता से 
भ्रभिव्यक्ति को ग्राकाक्षा करता है। भाषा के रूप मे प्राप्त ज्ञान का विपुल भाडार 
सत्य की इसी आकाक्षा का फ्ल है। मूल रूप में यह अभिव्यक्ति सौन्दर्य का स्वरूप है । 
श्रत हम इसे सत्य शोर सॉन्दर्य के बन्धुत्व का सूत्र मान सकते है। किन्तु ज्ञान के 
लिये झभोष्ट अ्रभिव्यक्षित में प्रभिधा की यथार्थता का इतना दृढ़ प्रनुरोध रहता है कि 
उसमें सौन्दर्य के श्रकुर नहों सिल पाते । सामान्य रूप से सौन्दर्य 'रूप कर अलिशय' 
है। अ्भिधा अभिव्यक्ति का न्यूनतम रूप है। अत उसमें रूप के अतिशय के 
लिये श्रवकाश्न नहीं है। वस्तुत अ्रभिधा के लिये रूप का अतिशय एक प्रकार का 
दोप है। अभिधा रूप की अपेक्षा तत्व की ओर अधिक अभिमुख रहती है । उसके 
लिए रूप का अधिक महत्व नही होता । इसी कारण वह न्यूनतम रूप से सत्तुप्ट 
रहती है और सौन्दर्य की सज्जा से विमुख रहती है । प्रभिधा को हम प्रोषित पत्तिका 
नायिका के समान भान सकते हैं जिसे प्रिय वे वियोग के कारण अ्रुगार की कामना 
नही होती । एक प्रकार से वह उस विधवा के समान है जो अपने स्वरूप गत 
धर्म के ग्रनुरोध से रूप की सज्जा और सौन्दर्ष के प्रसव से वचित हो जाती है ) 
रूप के समान ही तत्व की ओर भी श्रमिधा का दृष्दिकोण यथार्थबादों होता है 
रूप की अपेक्षा श्रभिधान से तत्व का अधिक महत्व होता है। अतएणुब रुप की 
न्यूनता के समान तत्य की न्यूनता का झ्ाग्रह तो अभिधा में नहीं होता । फिर भी 
तत्व के श्रतिशय की ओर से ग्रभिधा श्राशक्ति रहतो है । श्रभिधान में तत्व की को 
ऋजु और स्पष्ट अभिव्यकित श्रभोष्द होती है बह तत्व की विपुलता को सीमित करती 
है, ग्रभिधान में ततस्ख ग्रौर, रूप, सी, स्म्स्पप्ता, फषोप्- शेत्हो, कै, आल ऊूप्य की 
न्यूनता के साथ तत्व भी परिसोमित हो जाता है। अभिवधा की स्पष्ट अग्रभिव्यक्ति 
के कारण उसमे तत्व की अनुक्त आशृति का अ्रवशेप नहीं रहता जैसा कि लक्षणा 
झौर ब्यजना में रहता है। यह अनुक्त आकूति 'तत्व का भ्रतिशय' है। इसी के सथोग 
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से लक्षणा और व्यजना में रुप का अतिशय सगत होता है तथा अभिव्यक्ति में सौन्दर्य 
उदित होता है। अ्रभिषा वी अभिव्यवित भी नोसप नही होती, यद्यपि उसका रूप 
सरल होता है। सरल रूप भी पूर्णत सोन्दर्य से रहित नहों होता । मूलत 'रूप 
भा सौर्दपे का प्रकाशक है । इसीलिए भाषा के व्यवहार में 'रूप' शंब्द सौन्दर्प का 
पर्षाप बना । सभ्यता के आरम्भ तथा भाषा के उदय काल गे ग्रभिधा के सरल 
रूप में भो सोन्दर्य दिखाई दिया होगा। अभिधा के इस सौन्दर्य का आभास हमें 
बालकों की आरम्भिक वाणी में मिलता है। किन्तु सभ्यता, भाषा और आयु के 
'बिकास के साथ अधिक परिचय के कारण श्रमिघा के सरल रूप मे प्राकर्षण नही 
रहता | सुग्राह्म वन कर अभिघा की सरल अभिव्यक्तित सौन्दर्य विहोन हो जाती है | 
इसीलिए लक्षण झोर व्यजना की अभिव्यक्तित मे रूप भौर तत्व के प्रतिशय के मार्ग 
से अभिव्यक्ति के सौन्‍्दय का विकास हुआ है । सौन्दर्य फी प्रखरता का रहस्य 'रूप 
के झतिशय' में हो है। 'तत्व के भ्रतिशय' फे द्वारा रूप का अ्तिशय' सम्पन्न होता है 
और सोन्दर्य समृठहोता है। फिर भो साहित्य श्रौर कला में रूप को हो विशेषता रहतो 
है। इसके विपरीत ज्ञान के श्रभिषान में तत्व प्रमुख होता है । 'तत्व' को प्रमुखता के 
कारण ज्ञान में '्प' का सोन्दये गोण हो जाता हहै। ज्ञानल्प होने के कारण सत्य में 
भी तत्व की प्रधानता और सौन्दयं को गोणता रहती है। सत्य अथवा ज्ञान के 
अभिघान वी तत्वपुणी दुप्डि उसे रुप के अतिशय से विमुख तथा सौन्दर्य से वचित 
करती है । 

तल प्रधान प्रसिधान के रूप अत्यस्त सीमित हैं । तर बास्‍्त्रो मे इन रूपो 
की सख्या बहुत कम बताई जाती है। श्ररस्तु के काव्य झ्ास्त्र मे ग्रह सस्या केवल 
चार है। अभिषान के #प चार से अधिक नही हो सकते। सामान्य, विशेष, 
समर्थन और निषेध के अवुसार अभिधान के ये चार रूप बनते हैं। तकं-शास्त्र और 
व्याकरण को दृष्टि रो ये चार रुप ही अ्रभिधान का सर्वेस्व हैं। रूप की दृष्टि से 
अभिधा की यह सीमा है । सज्ञाओ और क्रिया के रूप मे प्राप्त तत्व के अवलबद 
से थे रुप वहुरुप वनते दिखाई ऐते है । किन्तु रूप को दृष्टि से वे गयी चतुप्कोडि 
सीमा मे ही रहते हैं। स्वस्प की दृष्टि से ऋजुता के कारण अभिधा का रूप 
हक कक कह हे को दृष्टि रा रे इस रूप की ससस्‍्या ग्त्मन्त 
निहित हैं । इसीलिए सत्य के दंगिपन मे है पर 8 0 2 लक 

में सॉन्दर्य का प्रकर्द नहीं होता। 
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सीमित होने ने साथ-साथ ज्ञानमथ बोद्धिक रुत्य के रूप 'निश्चित' होते हैं। 
उनमें नवीनता के लिये कोई ग्रवकाश नही होता । इसके विपरीत सौन्दर्य नित्य 
गबीस रूपो को रन है । इन्ही रूपो की रचना में कला साकार होती है। 
सौन्दये के मे रूप वौद्धिक विचार की अभिव्यक्ति के समान 'सामान्य' नही होते । 
प्रत्येक 'हूप' की अपनी विशेषता होती है। यह कहना उचित होगा कि ज्ञान 
और विचार 'सामान्य' का क्षेत्र है। रूप और सिद्धान्त दोनो ही प्रकारों में हम 
ज्ञान के क्षेत्र मे सामान्यो की खोज और स्थापना करते हैं। सौन्दय नये-नथे श्लौर 
विज्ञेष रूपो को सुष्टि है। इन रूपो में साकार होकर परिचित श्रोर समान तत्व 
भी नवीन एवं विशेष सोन्दर्य से खिल उठते हैं। इसका एक कारण कला और 
साहित्य मे रूप और तत्व का अधिकतम सामजस्य है। इसी सामजस्थ के कारण 
कला के तत्व और रूप का विष्लेषण नही हो सकता। जिस प्रकार शर्वित से 
विरहित होकर शिव 'शव' के समान रह जाते हैं, उसी प्रकार रूप से बिच्छिन्न 
होकर कला का तत्व निर्जोच हो जाता है। कला का विश्लेषण कला की ह॒त्या है । 
कला और साहित्य की श्रापुनिक श्रालोचना बहुत कुछ इस हत्या की श्रपराधी है। 
अ्रत्यन्त घिशिष्ट होने के कारण कला के रूप का विदलेषण प्राय अ्रसभव ही है । 
अत कला और साहित्य की ग्रालोचना भुख्यत. तत्व का विवेचन-भर रह जाती है। 
आधुनिक श्रासोचना पह भूल रही हैँ कि तत्व का विवेचन कला की श्रालोचना नहीं 
है। कला और साहित्य का तत्व जीवन, दर्शन, धर्म, नीति, विज्ञान, श्रादि के 
तत्व से भिन्न नही हैं। कला का स्वरूप उसके रुूपगत सौन्दर्य मे ही निहित है | 
यद्यपि कला में रूप का तत्व से साम्य अमीप्ट है, फिर भी कला में रूप ही प्रधान 
रहता है। यदि सभव हो सके तो रूप के विशेष सौन्दर्य का विवेचन ही कला की 
सच्चों भ्रालोचना है। अन्य क्‍्लाओ में रूप की प्रधानता स्पष्ट होने के कारण 
कला मर्मज्ञो का ध्यान रूप की ओर अ्धिव रहता है। किन्तु साहित्य में शब्द का 
सार्थक माध्यम तत्व से निर्भर रहता है। अत- साहित्य की भ्रालोचना में अर्थ तत्व 
का विबेचन ही भ्रधिक रहता है। यह साहित्य के श्रनुशीलन को झऋत्यन्त अन्त 
दिशा है । इसो दह्ण में साहित्य के आधुनिक अध्ययन और आलोचना का 
विकास होने के कारण साहित्य का रचनात्मक रूप क्षीण हो रहा है ( यद्यपि 
आलोचना बट रही है ) तथा साहित्य के सौन्दर्य का आास्वादन मन्द हो रहा है 
किसी सीमा तक यह वर्तमान युग की वौद्धिक्ता का भी परिणाम है। बुछ भी हो 
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सह कला के भविष्य के लिये सधातक है। कला और साहित्य का सजोवन तत्व 
प्रधान आलोचना के द्वारा नहों वरन्‌ उनके विशेष रूप के आस्वादन पर निर्भर है । 
अपने पूर्ण रप मे यह आझास्वादन अमिर्वचनीय है, क्योकि सौन्दर्य के विशेष रूप का 
विश्लेषण नहीं हो सकता और निरवेचन विश्लेषण के द्वारा ही होता है। रूप के 
विश्लेषण की विधि से आलोचना में जो कुछ मिलता है, वह केवल ऐसे सामान्य रूपो 
का झनुसघान है जो एक से अधिक कज्ताकृतियों लें घिल सकता है । पह झतुसघान 
इसीलिए कला-कृति के विशेष रूप के विवरण में अ्रतमयय रहता है। एक प्रकार से 
विशेष रूप में सामान्य के अनुसधान का अनुरोध किसी भी कलाक्षत्ति के विशेष सौन्दर्य 
के आस्वादन में बाधक होता है। तत्व की सामान्य व्यारया की सहायता से 
साहित्य के विधिष्ट स्प-शोन्दर्य के आस्वादन की प्रात्रीन भारतोय प्रणाली आधुनिक 
आलोचना की प्रणाली को अपक्षा साहित्य के जीवग्त सौन्दर्षे को सुरक्षित रखने मे 
अधिक समर्थ और हितकारी है । 

“रचनात्मकता' कला ओर साहित्य के सौन्दर्य एक श्रोर विलक्षण विशेषता है । 
ज्ञान को भी आध्यात्मिक सीमाश्रो पर पहुँचने पर हम रचमात्मक भान सकते हैँ । 
किन्तु विज्ञान, दर्शन, सादि की बोड्धिक सीसाओ मे उसका स्वरूप प्रधानत अमुसधान 
और ग्रहण ही रहता है। ज्ञान के सामान्य और व्यापक तत्व हमारी चेतना मे 
हमारी रचता के रूप में महो वरन्‌ एक स्वतन्त्र एव भिरपेक्ष सत्य की वस्तुगत व्यवस्था 
के रुप में अनावृत होते हैं । भौतिक भर बौद्धिक दोनों हो प्रवार के तत्व के 
सम्बन्ध मं यह कहा जा सकता है कि उनकी रचना में हमारा अधिकार बहुत कम है । 
प्रधानत ये हमारी झ्रवंगति के हो विषय जान पडते है । हमारे,रचनात्मफ अधिकार 
का क्षेत्र 'रूप' हो है। रूप के विशेष वैभव के कारण कला झोर साहित्य सत्य के 
साथक विज्ञान, दर्शन आदि की अपेक्षा अधिक रचनात्मक है । विज्ञानों मे भौतिक 
सत्य का विवरण और दर्शनों मे वौद्धिक सत्य का चिन्तन अधिक होता है । रुप की 
समता छ६ फ्ररण दोजी ने ही नही रहता ।. रचनात्मक के, ऋष्णपए चर सत्य और 
सौन्दर्य में एक गौर भो भेद किया जा सकता है । भौतिक और बौद्धिक सत्य का 
स्वरूप विश्लेषणात्मक होता है। इस विश्लेषण की दुष्टि से ही विज्ञाम शौर दर्शतो 
में सत्य का अ्नुसधान किया जाता है । यह अनुसंधान प्रधानत बौद्धिक होता है । 
विश्लेषण बुद्धि का धर्म और लक्षण है। इसके विपरीत सौन्दर्य का स्वरूप 
सरलेषणात्मरु है । जटिल होते हुए भी उसके विधायक अगो का विश्लेषण नहीं 
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किया जा सकता । विश्लेषण का प्रयत्न करने पर सौन्दर्य की विशेष आभा विशीर्ण 
हो जाती है, जिस प्रकार ज्ञीव-विज्ञान में जीवो के अगो का विच्छेदन करने पर 
उनका प्राणमथ जोवन रामाप्त हो जाता है। सोन्दर्य को यह विश्लेषणात्मकता रूप 
को विधायक श्रगो के परस्पर समवाय तक हो सीमित नहों है। रूप श्नौर तत्व का 
समवाय तथा सइलेय भो इसके भ्रन्तगंत है+। इस जदिल समवाय झौर संइलेष से 
युक्त कला और साहित्य की प्रत्येक कृति अपनी सम्पूर्ण रचना में विशिष्ट बन जाती 
है। यह झनिरवेचनीय विशिष्दता ही कला और साहित्य का चरम लक्ष्य और उनके 
सौन्दर्य का परम रहस्य है । 
विचार के बोद्धिक तत्व का एक प्रन्प लक्षण उसकी 'ताकिक संगति” है। 
यह सगति विचार की इकाइयो की एक झनुगत परम्परा है। इस परम्परा के 
अनुगम मे भ्रविरोध का सिद्धान्त विचार-क्रम को सगत बनाता है। आधार और 
निष्कर्ष के सम्बन्ध मे यह सगति अधिक स्पष्ट दिखाई देती है। यह सगति बौद्धिक 
होने के कारण विचार का ऐसा क्रम है जिसका विश्लेषण एवं व्याख्यान किया जा 
सकता है। जीवन का महत्त्वपूर्ण अम होने के कारण विचार की इस सगत्ति का 
तिरस्कार कला में भी नही क्या जा सकता । किन्तु कला और साहित्य की कृतियो 
में यह सगति एक अन्तर्भाव के रूप में ही वर्तमान रहती है, ठीक उसी प्रकार से 
जिस प्रकार से पुप्पो की रचना म उनके विधायक भौतिक सत्व ग्रन्तनिहित रहते हैं । 
बोद्धिक तत्व के इस भ्रन्तनिघान के अतिरिक्त कला का विशेष स्वरूप उस के रूपगत 
सौन्दयय में ही प्रकाशित होता है । कला के इस रूप मे सग्रति का प्रसंग नही रहता । 
सगति आधार और निप्कर्प के रूप मे विचार का एक अनिवार्य क्रम है । भौतिक 
सत्य वे क्षेत्र मे यह सगति कार्य कारण का सम्बन्ध वन जाती है। कला के सौन्दर्य 
की रचना मे कार्य-कारण-सम्वन्ध अथवा आधार-निष्कर्ष के सम्बन्ध के रूप मे बौद्धिक 
सगति का महत्त्व नही होता यद्यपि कला के अन्तर्गत तत्व के लक्षण के रूप मे वह्‌ 
अवदय भपेक्षित होती है। कला की समग्र रचना में इस संग्रति से श्रधिक महत्त्वपूर्ण 
तत्व श्रौर रूप का तथा रूप के विधायक श्गो का परस्पर साम्य प्रथवा सामंजस्प 
होता है। यह सामजस्य केवल बौद्धिक सग्रति नही है जो कार्य और निष्कर्ष की 
अनिवाय॑ अनुगति के रूप मे प्रकट होती है। कताओों की आलोचनाओं मे प्राय 
विवेच्य अ्ग्मो के सम्बन्ध की उनकी परस्पर सगति का सकेत क्या जाता है । 
किन्तु यह सगति बौद्धिक सगति की भाँति केवल अविरोध अयवा अनुगति के रूप मे 
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ही नहीं होती । इनकी अपेक्षा कला की इस सगति मे साम्य और सामजस्य अधिक 
होता है। यह सामजस्य केवल अविरोध नही है। इस साम्प का प्रमुख लक्षण 
कला के सौन्दर्थ के विधायक अगो का परस्पर सम्भावन झोर उत्कपण है। साम्य 
के इसी रूप में रूप झौर तत्व दोनो के अतिशय समृद्ध होकर एक अविदेच्य और 
अनिर्दचनीय किस्तु आस्वाद्य सौन्दर्य को रचना करते हे। कलात्मक सौन्दर्य के 
इसी समग्र और सश्लिप्ट रूप मे समाहित होकर जीवन झौर जगत वा वहुएप सत्य 
भी सुन्दर बन जाता है। यह कला में अभीष्ट तत्व और रूप के साम्य के रुप मे 
सम्पन्न होता है। इस साम्य मे सगति, सामान्यता, विश्लेषण आदि बौद्धिक सक्षणो 
का पूर्णत तिरोधान नहीं होता, किन्तु इतना अवश्य है कि इनकी प्रकट रूप में 
प्रधानता नही रहती । काव्य में शब्द के सार्थक माध्यम के कारण सत्य के वोद्धिक 
लक्षेण पर्याप्त मात्रा मे वेतेमान रहते हैं। मनुष्य के विकास में बुद्धि और वॉगी 
का उत्कर्प साथन्‍साथ हुआ है। अत बुद्धि और भाषा का घनिष्ठ सम्बन्ध है। 
इस कारण बौद्धिक तत्व का सम्ाहार साहित्य और काव्य में अनिवार्य है । किन्तु 
तत्व और रुप को साप्य की हारा हो पह सभाहर काव्य के कलए्शक सौन्दर्य का 
विधायक बनता है । बोद्धिक सत्य और कलात्मक सौन्दर्य के स्वरूप में उपयुक्त 
भिन्नताये होते हुए यह साम्य किस प्रकार सम्पन्न होता है, इसकी व्यारुया करना 
कठिन है। यह साम्य ही कलाकार को रचतात्मक बुत्ति का चमत्कार गौर कला 
के सौन्दर्य का परम रहस्य है। यद्दी चमत्कार और रहस्य कनाक्ृतियों के सौन्दये 
की श्रेष्ठता का अ्निर्वत्चनीय मानदण्ड भी है। बौद्धिक विश्लेषण के द्वारा इसकी 
व्याख्या नही की ज। सकती, किन्‍्तु कलाकारों के समान आत्मिक अध्यवसाय के द्वारा 
सौन्दर्य की श्रेष्ठता का अनिवंचनीय श्रास्वादन अवश्य किया जा सकता है। यही 
आस्वादन कला और साहित्य की अभिशसा का सही रूप है । इसी में कलाकार 
और लोक का वह साम्य एवं समात्मभाव सम्पन्न होता है, जो सस्क्ृति की जीवन्त 
परम्परा मे साक्षात्‌ सूप मे मिलता है। इसो साग्य और समात्मभाव में कलाकार 
की संघता हझृता्थे होती है तथा कला का आस्वादन घन्य होता है | 


अध्याय ९० 
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काव्य अथवा साहित्य के प्रमग मे सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ के विवेचन के लिए इन 
तीनो मूल्यों के स्वरूप एवं पारस्परिक सवन्ध का निरूपण आवश्यक है। साथ ही 
काथ्य में इन मूल्यों के स्थान का विवरण भी अपेक्षित है। काव्य एक कला है। 
कला सौन्दर्य की साधना है। सौन्दर्य 'रूप का अतिशय' है। इस दृष्द से कला 
कूप की रचना है। वाद्य सगीत के समान बुछ कलाय पूर्णत रूपात्मक हो सकती 
हैं। इनका सौन्दये ुद्ध रूप से निर्मित होता है। जीवन अथवा जगत्‌ के उपादान 
के रूप मे इस शुद्ध रूप मे किसी तत्व का आवद्यक आधार नहीं रहता । यद्यपि 
प्राय शुद्ध रूपात्मक कलाओों का सौन्दर्य भी तत्व का श्राधार लेकर साकार होता है, 
फिर भी इनका छुद्ध रूप भी सभव और प्रचलित है। ऐसी शुद्ध रुपात्मक कलाओो 
का सौन्दर्य भी उनके 'रूप' मे ही अन्वेषणीय है। संगीत की कला में प्राय भाव- 
तत्व का आधार अन्प ही रहता है और उसका सौन्दर्भ मुख्यतः उसकी रूप-योजना में 
ही प्रकाशित होता है। फिर भी अधिकाम केलाओं मे प्राय तत्व का अवलब रहता 
है। यह तत्व जीवन और जगत का सत्य है। सामान्‍्यत इस सत्य को सूप्टि और 
जीवन का यथार्थ' कह सकते हैं, यथपि ज्ञान-विज्ञानों और दशेनो के विश्व-सिद्धान्त 
तथा जीवन के आदर्शमूलक अ्रभीष्ठो को भी इस सत्य के अन्तर्गत सम्मिलित किया 
जा सकता है। विशेषत सत्य का स्वरूप उदासीन अवगति ही है । सामान्यत 
विश्लेषण भ्रादि इसके लक्षण हैं। सत्य के ये लक्षण सौन्दर्य के साथ कहाँ तक सगत 
हैं तथा कता आर काव्य के तत्व के ढप में गृहीत सत्य का इन भिन्न लक्षणों के रहते 
हुए किस प्रकार सामजस्थ सभव है, यह कला की विवेचना का एक महत्त्वपूर्ण विपय 
है। पिछले अ्रध्याय मे हमने सत्य एवं सौन्दर्य के स्वरूप मे विवेक करने का प्रयत्न 
क्या है और साथ ही उनके सामजस्य को दिशा का सवेत भी क्‍या है। 
स्यापक अं में श्रेम का भी सत्य के अन्तगंत समावेश हो सकता है । सत्य 
को जीवन के सार अ्यवा साध्य के रूप में मानने पर श्रेय और सौन्दय के मृत्य भी 
उगमे ममाहित हो जाते हैं । किल्तु अवग्रति के यथार्थ के रूप में 'सत्य” का सीमित 
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प्रयोग करने पर श्रेय और सौन्दर्य से उसका विवेक किया जा सकता है। पिछले 
अध्याय में हमने सत्य और सौ-दर्य का ऐसा हो विवेचन करने का प्रय॒त्त किया है । 
सत्य से श्षेय का विदेक करना अधिक कठिन है। इसका कारण यह है कि सत्य 
और श्रेप दोनो कला के उपादान तत्व है । उपादान वे रूप मैं उनका साम्य उनके 
विवेचन की कठिनाई है । अग्रेजी-कवि कीद्स की भाँति कोई सौन्दर्य को ही जीवन 
का परम सत्य मान सकता है और सौन्दर्य को सत्य का पर्याय बना सकता है । 
विन्तु इससे वेवल इतना ही सिद्ध होता है कि वे दोनो जीवन के सार एव मोलिक 
साध्य हैं। सौन्दर्य को तो इस अर्थ में सत्य कहा जा सकता है किन्तु सत्म मे क्या 
सौन्दर्य है यह बताना कठिन है। जीवन के मौलिक लक्ष्य होते हुए भी सत्य और 
सौन्दर्य में भ्रस्तर है । सत्प जीवन झोर कला का तत्व एवं उपादान है। सोन्दर्य 
का भर्मे “हप' में निहित हैं। तत्व आर रूप के झ्राघार पर सत्य ओर साँर्दर्य का 
विवेक किया जा सकता है । हमने इसी आधार पर पिछले अध्याय में इसका विवेचन 
किया है। वत्तिमान यथार्थ अथवा सनातत और सावंभौम व्यवस्था एद सिद्धान्त के 
रूप मे सत्य का स्थिर रप सौन्दर्य के 'कार्ये” एवं "भव्य' ( होने वाले ) रुप से 
स्पप्टत भिन्न है। शोन्दर्य के कार्य' होने के कारण हो 'भव्य' शब्द सौन्दर्य का पर्याय 
बनता । मूल च्युत्पत्ति के अनुसार 'यत्‌' के प्रत्यय वे; आधार पर सत्य को भी 'कार्य' 
मानकर सत्य और सौन्दर्य का समीकरण किया जा सकता है। किन्तु इस समीकरण 
मैं सम्पूर्ण सत्य का समाधान नहीं होता । सत्य का सम्पूर्ण रूप कार्य नहीं है । 
सामान्य और वैज्ञानिक दोनो घ्रकार के प्रयोगो भे कार्म' को अपक्षा सत्य को एक 
सनातन तथ्य तथा झाश्वत व्यवस्था समझा जाता है। काल और कार्यता के भावों 
से सत्य का सम्बन्ध न होते के कारण ही दर्शतो मे कालातीत और ज्ञाश्वत सत्य की 
स्थापतायें हुई हैं ॥ यथपि काल स्वय जीवन और जगत क्य एक यथार्थ है तथा इस 
सप में वह भी सत्य के अन्तर्गत है क्प्तु सामान्यतः सत्य सत्ता का काल निरपेक्ष 
रुप है। वह अपनो सत्ता में स्वतत्र भी है। मनृष्य को रचनात्मक श्वित का 
उसमें अधिकार नहीं है। वह केवल अवगति का विषय बन सकता हें) भनुष्य 
सत्य का निर्माण नहीं कर सकता वह केवल सत्य को खोज अथवा स्थापना कर 
सकता है । इसके दिपरीत सौंन्दर्य मनुष्य की रचना का ज्षेत्र हूँ । प्रकृति का 
सौन्दय सृष्टि का एक सहज सत्य है किन्तु उसमे भो मनुष्य ने अपनी रचना का 
प्रसार किया है। कलाओो का सोन्दर्य तो पूर्णत मनुष्य की रचना है। इस रचना 
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का रूप से विशेष सबन्ध हे । संगीत के णब्द और कलाग्रो के भाव-तत्व के रूप में 
मनुष्य तत्व की भी रचना करता है । फिर भी 'रूप' मे ही कलाकारों की रचना 
विशेषत कताथे होती है। इसीलिये भाषा के प्रयोग मे 'हप' शब्द और सौन्दर्य 
का पर्याय बना है। रचनाव्मझ और सरूपरात्मक्षता सौन्दर्य के ऐसे विशेष लक्षण हैं जो 
जीवन और जगत के यथार्थ तथा विश्व व्यवस्था और सार्वभौम सिद्धान्तों के अर्थ में 
प्रयुवत्त सत्य स्‌ सौन्दर्य का श्रन्त्र स्पप्ट करते हैं । » 
सत्य के समान श्रेय भी जीवन का तत्व है। सत्य के समान ही श्रेय के लिए 
भी रूप का अ्रधिक महत्व नहीं है । रूप की महिमा सौन्दये का ही विशेष भ्रधिकार 
है। रूप को गौणता और तत्व को प्रवानता होने के कारण सत्य और श्रेय में 
इतनी समानता है कि उनमे विवेक करना कठिन है। दोनों में एक श्रारम्भिक पेद 
घह्‌ किया जाए सकता है कि सत्य जगत झौर जोवन दोनो का सनातन तत्व है । 
जगत के यथार्थ श्रोर जीवन के साध्य दोनो हो इसमें सम्मिलित हैं। इस प्यापक 
सत्य की तुलता सें घ्ेय को जीवन का सत्य कहा जा सकता है । इस प्रकार बह्‌ 
व्यापक सत्य का एक अ्ग बन जाता है । किन्तु सामान्यत सत्य का प्रयोग जगत 
गौर जीवन के यथार्थ तया दोनो के सार्वभौम सिद्धान्तो के अर्थ मे ही होता है । 
इस प्रर्थ में प्रयुक्त होने पर सत्य का श्रेय से विवेक किया जा सकता है। इस 
सीमित सत्य की तुलना में श्रेय जीवन का साध्य है । जीवन का एक मौलिक मुल्य 
हीने के नाते उक्त सत्य को भी जीवन का साध्य कहा जा सकता है किन्तु वस्तुत वह 
सत्य साध्य नहीं, वरन्‌ उसको खोज भ्ौर उसकी अवशरतति ही जीवन का साध्य है । 
स्वरूप से चहू सत्य सनातन भ्ौर सबंदा छिद्ध है। सत्य के स्व॒तन्त्र ओर सिद्ध होने वे 
कारण उसकी वाछमीयता का श्रव्न असगते है। जो अनिवाये है बह मनुष्य का 
अशभीष्मित है या नही यह विचार नितान्त निरथ्थक है। अपने स्वरूप में स्वतन्त्न और 
सिद्ध होने बे बपरण सत्य का निर्णय अधिव सलिश्चित रूप से क्या जा सकता है । 
यद्यपि विज्ञानों मे भी सत्य के सम्बन्ध मे मतभेद रहता है, फिर भी सत्य के वस्तुगत 
होने के कारण उसका उत्तरोत्तर अधिक और अबिवाद निर्णय हो जाता है तथा सत्य 
का स्वरूप हिथिर होता जाता है। सत्य की यह स्थिरता विज्ञानों के थिकास का 
क्रम है। श्रेय के सम्बन्ध मे ऐसा निर्णय अधिक कठिन है। श्रेय जीवन का 
अभीष्ट साध्य है ६ मनुष्य के हारा राध्य होने के साथ साथ उसके स्वध्प का 
निर्धारण भी मनुष्य वे स्वतस्त्र निर्णय के हारा होता है। मनोविज्ञान के अनुसार 
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अथवा चेतना के प्रसग सम श्रेष भनुष्प को इच्छा का विषय है, जब कि सत्य केवल 
उसके ज्ञान अथवा अवगति का विधय है। अवगति विपय का उदासीन ग्रहण है। अत 
सत्य का स्वरूप भी उदासीन होता है। किन्तु मनुप्य की इच्छा का विपय होने के कारण 
श्रेय मनुष्य का वाच्छित साध्य है। मनुष्य की इच्छा में भाव ग्रथवा भावत्ता का प्रमग 
रहता है जो श्रेय के साध्य को स्पृहणीय बना देता है । सनातन सत्य की तुलना में 
जीवन के साध्य के रूप में यह श्रेय मनुष्य का 'कार्द/ है। मनुप्य अपनी 
इच्छा से उसका वरण एवं साधन करता है। मतुप्य समाज का सार्वेभमौम साध्य 
होने के नाते उस्ते सत्य के समकक्ष रखा जा सकता है । किन्तु सत्य के समान किसी 
एक रुप मे उसे स्थिर करना कठिन है। इसीलिए श्रेय के साध्य के संबन्ध मे 
अधिक और अनिणित मतभेद रहते हैं। जोवन का श्रेय जगत के रात्य की 
भाति वस्तुगत नहीं है। अत किसी अरादिग्ध यथार्थता के आधार पर विज्ञानों 
के मतभेद की भांति श्रेय-सम्बन्धी मतभेद का निर्णय सरलता से नहीं हो सकता । 
इसी कारण जहाँ विज्ञानो के श्रेत्र मे कुछ ग्रन्तिम निर्णय सभव होते हैं तथा 
सत्य का स्वस्प अधिकाधिक स्थिर और निश्चित होता जाता है वहाँ श्रेय- 
सबन्धी वियाद उत्तरोत्तर बढ़ते जाते हैं और श्रेय का स्वरूप श्रधिक श्रनिश्चितत 
बनता जाता है। केवल प्राकृतिक श्रेय का वेज्ञानिक यथाये ऐसा है जो वैज्ञानिक 
सत्य के समकक्ष होने के कारण उसी की भाँति अधिकाधिक निद्चितत होता जाता 
है। मनुष्य के जीवन का प्राह्ृतिक श्रेय एक प्रकार से विश्व की वस्तुगत 
व्यवस्था का ही अग है। इस प्रकार वह दज्ञानिक सत्य के समकक्ष भी है। 
विज्ञानों मे ही इसका अतुस्धान होता है। प्राइत्तिक श्रेय का स्वछ्लप निर्धारण 
भनुष्य की इच्छा पर निर्भर नहीं है क्योकि वह एक वस्तुगत व्यवस्था का अ्रग 
है। प्राकृतिक श्रेय के सम्बन्ध में उसवा ग्रहण अथवा त्याग ही मनुष्य की 
इच्छा पर निर्भर है। उसका ग्रहण अथवा त्याग करके ही मनुष्य अपना हित या 
अहित कर सकता है। किन्तु यह हित और अहित दोनो सृष्टि की उस वस्तुगत 
व्यवस्था के सिद्धान्‍्तो के आघार पर सभव होते हैं, जो वस्तुगत वैज्ञानिक सत्य 
के समकक्ष है। श्राकृतिक सत्य झौर प्राकृतिक श्रेय में केवल इतना ही श्रन्तर 
किया जा सकता है कि जो अपने भिरपेक्ष रूप में 'सत्य' कहलाता है बही 
सनुष्प के जोवन से सापेक्ष बनकर श्रेय को सज्ञा से विभूषित होता है। 

श्रेय का जो रूप मनुष्य की इच्छा पर निर्भर है उसे प्राकृतिक श्रेय रो 


रहध ] सत्य शिव सु दरम [. सत्यम्‌ 


विवेक करने क॑ लिये आध्यात्मिक श्रेय कहा जा सकता है। इसकी स्थापना 
ओर साधना दोनो में सनुष्य काअधिकार है । मनुष्य अपनी इस इच्छा के 
अधिकार मे स्वतन्त्र है। “इच्छा को सकल्‍प भी कहते हैं। सकल्‍प की व्युलत्ति 
मे रचनात्मक्ता का सूत्र है। कल्प का अर्थ रचना है। इसीलिए विधाता की 
सृष्टि को कल्प कहते हैं। इच्छा के द्वारा श्रय का निर्धारण सकत्प अर्थात्‌ 
सम्यक्‌ रचना है। मनुष्य पूर्ण स्वततता पूर्वक इसकी स्थापमा और साधना 
करता है। यही मनुप्य की अन्य कम स्वृतन्त्र रचनाओ्रो को तुलना में श्रेय की 
इस रचना का सम्यक्‌ भाव है। आध्यात्मिक तत्व-दशनों म इस श्रेय को भी 
एक निरपेक्ष सत्य का रूप देने का प्रयत्न किया जाता है। अश्रध्यात्म की इस 
भूमि पर जाकर प्राकृतिक भूमि के समान सत्य और श्रेय समानाथेक बन जाते 
हैं त्रथवा श्रेय एक व्यापय अर्थ मे समाहित हो जाता है। किन्वु अध्यात्म 
दर्शनों का यह दृष्टिकोण स्वय सर्वेमान्य नहीं है। 

सत्य और श्रेय में एक झन्तर यह है कि श्रेय सत्य को श्रपेक्षा श्रधिक 
ज़ियात्मक भौर सुजनात्मक है। यदि सत्य ज्ञान स्वरूप है तो श्रेय कर्म स्वरूप है । 
ज्ञान को भी हम मानसिक क्रिया मान सकते हैं। फिर भी ज्ञान में अ्वगति के 
अनुभव की ही प्रधानता है। श्रय और सौन्दर्य मे भी अनुभूति का एक गहन 
मर्म होता है। किन्तु ज्ञान की भाति अनुभूति ही श्रेय और सोन्दर्य का सर्वेस्व 
नही है। सत्य, सेय और सीन्‍्दर्प तीनो के मर्म से रहने वाली अनुभूत्ति को 
मानसिक क्रिया मान सकते हैं ! किन्तु सत्य के अबग्म की अ्रनुभूति चेतना की 
एक सहज विवृत्ति के सप में होती है। विपयो के ज्ञान मे चेतना की प्रतिक्रिया 
फ्लित होती है। किन्तु क्रिया के रूप मे इस प्रतिक्रिया का आभास हमें नहीं 
हाता । कदाचित्‌ चेतना की क्रिया स्वभाव से ही ऐसी अनक्षित होती है। 
वस्तुत ज्ञान की किया ही नहीं ज्ञान की भ्रवगति भी बहुत कुछ अलक्ष्य होती है। 
हमे ज्ञान का ज्ञान, जिसे दर्शना में अनुव्यवसाथ' कहा जाता है, बहुत कम होता 
है। बोडिक ज्ञान वी भाँति जिस ज्ञान का विपय श्रधानत आन्तरिक होता है 
उसमे अनुभूति का मर्म बाह्य विषयो के ज्ञान की अपेक्षा अधिक तीब्र होता है। 
इसका कारण यह हो सकता है कि वौद्धिक ज्ञान मे चेतना की स्वतन्नता और 
सूजमात्मकता साविक, अबकान्न पाती है। वौडिक प्रत्ययो का आधार वस्तुगत 
होने हुए भी वे अपने स्वरूप से बुद्धि की रचना ही होते है।इस रचना में चेतना 
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की लिया अधिक सजग जान पड़ती है । 

श्रेथ और सौन्दर्य मे चेतना की रचनात्मक जिया वौद्धिक ज्ञान के सत्य से भी 
अधिक प्रकट होती है। प्राकृतिक सौन्दर्य ऐन्द्रिक ज्ञान की भातति ग्रहणात्मक 
प्रतीत होता है। किन्तु उसको ग्रहणात्मक अनुभूति ऐन्द्रिक ज्ञान की अ्वगति की 
अपेक्षा श्रधिक सजग और उत्कुल्ल होती है। इसकी तुलना में सत्य का ज्ञान 
प्राय उदासोन होता है। प्राकृतिक सौन्दर्य के अतिरिक्त कलाझो का सौन्दर्य 
पूर्णत सुजनात्मक होता है। यह सृजन चेतना की क्रिया है। चेतना अपने 
स्वतन्त्र अध्यवसाय के द्वारा सौन्दर्य के रूपो का निर्माण करती है। चेतना का 
यह अध्यवसाय उसकी स्रियता का प्रकाश है। श्रेय भी सौन्दर्य के ही समान 
राचमात्मक और जियात्मक है। सौन्दय के समान रूपात्मक न होने के कारण 
श्रेय की रचनात्मकता इतनो प्रकट दिखाई नहो देती । किन्तु श्रेय की क्रियात्मकता 
सत्य और सौन्दर्य दोनो की अपेक्षा अधिक तोव् होती है। इच्छा श्रववा सकल्प 
से प्रमृत होने के कारण श्रेय स्पप्टत क्रियात्मक है। इच्छा चेतना का क्रिपात्मक 
रूप हो है। तस्नो मे सृष्टि को ही क्रियात्मक झ्ति को 'इच्छा' के रूप में ही 
माना जाता है। सकल्प अपनो च्युत्पक्ति से हो रचनात्मक है। 'कल्प' का अ्र्थ 
रचना है। सामान्य व्यवहार मे क्षेय एक लक्ष्य की साधना के रूप में ही प्रकट 
होता है। साधना उस लक्ष्य की प्राप्ति की क्रिया है। प्राकृतिक अ्रथवा 
सास्कृतिक किस्लो प्रकार का भी श्रेय हो, वह जीवन के स्पुंट कर्म के रूप में ही 
साकार होता है। वस्तुत श्रय कर्मेरूप ही है। श्रेय का भाव उस कर्म की 
सार्थकता श्रौर स्पृहणीयता का गुण है । सत्य की सजग खोज और साधना की भी 
हम चर्चा कर सकते हैं। किन्तु यह साधना बिरले ही लोगो को प्रेरित करती है । 
अधिकाश लोगो के लिए सत्य एक उदासीन अवगति का ही विषय है। श्रेय और 
सोन्दर्य की सक्रिय साधना इससे अधिक व्यापक है । श्रेय में मतुप्य को सौन्दये 
से भी अधिक सजग रुचि है। इसका कारण यह हो सकता है कि जीवन 
क्रियाश्लील है। अत जिया में मनुष्य का अधिक अनुराग होता है। रचनात्मकता 
जीवन की इस क्रिमा का धर्म है। श्रेय की रचनात्मकता का रूप आकर्षक न होते 
हुए भी उत्कृष्ट है। सौन्दर्य मुख्यत रूप को रचना है। कित्तु श्रेय जीवन और 
मनुष्य की रचना में सफल होता है। प्राकृतिक ओर स्वार्थेभय श्रेय भी आत्म- 
रचना का साधन है । वह मनुष्य के अपने लिर्माण से सहायक होता है। अन्य 
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श्रेष्ठतर रूपो में श्रेय दूसरो के जीवन का निर्माण है। श्रेय के इस श्प में जीवन 
को साधना सबसे अधिक सफल और इताये होती है। मनुष्य से बढकर सृष्टि में 
कोई नहीं है झौर मनुष्य के निर्माण से बढकर जीवन की कोई सफलता नहीं है। 
इस दृष्टि से श्रेय को सत्य और सोन्दर्य से भी अधिक श्रेष्ठ मान सकते हे। श्रेय 
को सूजनात्मक और सानवोय साधना सें सत्य और सोन्‍्दर्य एक प्रकार से उपकरण 
बन जाते हे। सत्य का तत्व और सौन्दर्य का रूप दोनो मिलकर श्रेय को 
परिपूर्ण बनाते हैं। भारतीय धर्म परम्परा मे 'शिव” की महिमा श्रेय की इसी 
श्रेप्ठता की ध्योतक है। इस महिमा के कारण शिव को 'महादेव' का पद मिला । 
'शिव का अर्थ ही 'मगल अथवा 'श,्रेय है। जीवन का सत्य उनमे समाहित है 
और सौन्दर्य उनका रूप हैं। शिव की अभिन शवित सृष्टि के सुन्दर और मगलमय 
रूपो की रचना करती है । 

यद्यपि प्राकृतिक और स्वार्थभय हितो को भी श्रेय बे अन्तर्गत गिना जा 
सकता है! किन्तु स्वार्थ ही धेय का सर्वस्व नहीं है। श्रेय के श्रेष्ठतर रूप 
परा्थ मे प्रकट होते हैं। दूसरो के जीवन का निर्माण परार्थ का सर्वोत्तम रूप 
हैं। इूसरों के जीवन के निर्माण में हो मनृष्य की रचनात्मक वृत्ति पूर्णत 
कृतार्थ होती है। इसके बिना आत्मविकास और आत्मनिर्माण भी सफल नहीं 
हाता । केवल स्वार्थ मे सीमित विकास निष्फल प्रतीत होता है। “पर! में 
आत्मभाव का विस्तार विकास फा श्रेप्ठतर रूप है ॥ इस्त निर्माण की परम्परा हो 
जीवन के श्रमृतत्व का सूत्र है। इस परम्परा में ही जीवन अमर है। यही 
सुजनात्मक परम्परा सुष्टि और जीवन का परम सत्य बन गई है। यह सत्य 
सुन्दर भी हे। सुजनात्मक परम्परा का यही श्रेय जीवन का सबसे भूल्यवान 
रहस्य है। इसके विना सृष्टि जड तथा जीवन निष्फत और नष्ट जान पडता है। 
यह सृजनात्मक परम्परा मनुप्य के जीवन का ही नही प्रकृति के जीवन का भी 
परम सत्य है। इसी परम्परा मे फलित होकर प्रह्मति श्रमर रहती है। इस परम्परा के 
मयलमय सत्य मे सौन्दर्य का भी समाहार है । प्रकृति के पत्र, पुप्प फल, आदि 
अपने सहज रूप मे सुन्दर जान पडते हैं। जीवो के अपत्य भी सुन्दर लगते हैं। 
गधा, ऊंट, भ्रादि कुरूप जस्तुप्रो के ज्ावक भी शशव मे सुन्दर लगते हैं। माता को 
अपने बुर्ूप बालक में भी सौन्दर्य दिखाई देता है। सृजनात्मक परम्परा के 
श्रेय मे सौन्दर्य का ऐसा सहज और अनिवार्य अन्वय है। प्रवृति जीवो और 
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मनुष्यों मे सन्‍्तति की सहज परम्परा बनकर दूसरो के निम्मांण मे श्रात्म विस्तार की 
कृतार्थता सृष्टि का गहततम रहस्य है। यह रहस्य ही मनुष्य जीवन को सफलता, 
कृतार्थता और प्रसन्नता का झवलव है । मनुष्य-जोवन मे चेतना के विकास के 
द्वारा इस सृजनात्मक परम्परा में अध्यात्म का अनुष्ठान होता है। अप्रष्यात्म में 
प्रकृति के समान स्थिर इकाइयाँ नहीं हे। 'स्वा! और 'पर' का भेद प्रध्यात्म में 
कठोर नहीं रहता ! दोनो में एक प्रकार का साम्य प्रकट होता है। इसी साम्प 
के द्वारा 'पर' में भ्रात्ममाव का अनुष्ठान होने पर हमें दूसरों के जीवन के निर्माण 
में भ्रपने जोबन को कृतायेता का अनुभव होता है। यह झ्रात्मीयता ही जोवन की 
सूजनात्मक परम्परा में एक-सुत्रता का विधान करती है। इस परम्परा में भ्रपत्य, 
क्षिप्य अयवा समाज को प्राकृतिक दृष्टिकोण के अनुरोध के वगरण इस सापेक्ष अर्य 
में 'पर' कहा जाता है। इस सापेक्ष व्यवहार मे हम व्यवित मे केन्द्रित होने के 
कारण 'सत्य' को 'स्वार्थ कह सकते हैं । 'पर' में झनुष्छित होने के कारण श्रेय के 
श्रेष्ठ रूपों को 'परार्थ कह सकते हैं। कलाकार की व्यविनगत साधना के रूप 
मे सौन्दर्य भी स्वार्थ है। सस्कृति को जीवन्त परम्परा मे ही श्रेय और सौन्दर्य का 
संगम होता है और साम्य म 'समाये! उत्पन्न होता है। अपने सहज रूप में श्रेय के 
परार्थे मे यह साम्थ सबसे अधिक रहता है। श्रेय की सुजनात्मक परम्परा जीवन 
का इतता व्यापक सत्य है छि उसमें सत्य और सौन्दर्य भो समाहित हो जप्ते है । 
इस सृजवात्मक परम्परा में हो सत्य और सौन्दर्य भो कृतार्य होते है ) दूसरों के 
ज्ञोबन का निर्माण उनके जोवन में सत्य और सोन्दप का अनुष्ठान करना हो है। 
इस परम्परा के विना सत्य और सोन्दर्य मिष्ज्ल और असभव हो जाते हैं। अतः 
सत्य और सौन्दर्य के उपकरणों से अन्वित सुजनात्मक परम्परा ही जीवन को 
परम रहस्य है। अन्तत्त रूष्ठाश्रो के सुजन में यह परम्परा कृताथ और अमर 
होती है। मनुष्य का निर्माण केवल व्यकद्तित का निर्माण नहीं है, वरन्‌ उसे 
निर्माण के योग्य बनाना है। सष्टा के सुजन में हो सुजन परिप्ु्ण होता है । 
इसके बिना वह परम्परा का घातक और आत्मघाती होता हैं। इस दृष्टिकोण से 
श्रेय की सृजनात्मक परम्परा हो जीवन का सर्वीपरि रहस्य है। श्रेय की पवित्न 
गया मैं समाहित होकर ही सत्य की सरस्वती झोर सौन्दर्य की यमुना मानवीय 
सस्क्ृति के पवित्र तीर्थंराज रचती हैं। इसी तीर्थराज के सगम मे जोबन और 
सस्कृति का अ्क्षयव॒ट झ्रमर रहता है| 
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हमने ऊपर सकेत किया है कि सत्य की भाँति श्रेय में भी तत्व की प्रधानता 

है। अवगति और अनुभव के रूप मे सत्य और श्रेय भी अभिव्यक्ति की ओर 
अग्रसर होते हैं । किन्तु सौन्दर्य को अभिव्यक्ति के समान सत्य ओर श्रेय की 
अभिव्यकित में रूप को प्रधानता नहों होती । श्रेय का तत्व जीवन का हित है, 
जिसे हम अर्थ, तात्पयं, प्रयोजन आदि कह सकते हैं। वह जीवन का उपादान है, 
जिसे आत्मसात्‌ कर जीवन कताथ्थ होता है। रूप की अभिव्यक्ति की अपेक्षा यह 
जीवन का आन्‍्तरिक सार है। इस दृष्टि से वह तन्‍त्रों के आन्तरिक तत्व के 
समान है, जिसे 'शिव' कहा जाता है। शिव को तन्‍त्रो में 'महार्थ' भी मानते हैं। 
शिव-तत्व जीवन का परम अर्थ है। जीवन के सार तत्व के प्रयोजन के रूप में 
श्रेय भाषा के 'अर्थ' से भी समानता रखता है। भापा का “अर्थ! भी शब्दों अथवा 
वाक्यो का सार-तत्व है। शब्दों भ्रयवा वाक्यो का रूप उस अर्थ की अभिव्यक्ति 
का माध्यम है। भाष[ और जीवन भे अर्थ और श्रेय ही मुख्य प्रयोजन हैं। इस 
दृष्टि से भ्रये और श्रेय वोनो में उपयोगिता का लक्षण दिखाई देता है। उपयोगिता 
भी एक तत्व-प्रधान दृष्टिकोण है। उपयोगितावादी दृष्टिकोण मे रूप की अपेक्षा 
हम तत्व का श्रधिक आ्रादर करते हैं। कला की दृष्टि से रूप मिर्पयोगी है । वह 
स्वय अ्रपना साध्य है कसी दूसरे साध्य का साधक नहीं! चरम-मृत्य होने के 
नाते श्रेय को भी हम साध्य कह सकते हैं। किसी सीमा तक श्रेय के सभी रूप 
अपने झाप मे मूत्यवान्‌ हैं। फिर भो सौन्दयय की अपेक्षा श्रेय मे उपयोगिता का 
भाव अधिक रहता है। जीवन के अनेक उपकरणो को हम विविध रूप श्रेयों के 
साधन के रूप मे देखते हैं। साधन और साध्य का सबन्ध उपयोगिता का प्रमुख 
लक्षण है। श्रेय के प्रसण मे हम इस प्रकार का सबन्ब स्पष्ट देखते हैं किन्तु 
सौन्दर्य के प्रसग मे साधनों के होते हुए भी हम उन्हे ध्यान और महत्व नही देते । 
सौन्दर्य को साध्यता मानो एक निविकल्प स्थिति है। श्रेय मे ऐसी निविकत्पता 
अध्यात्म के अतिरिक्त लौकिक जीवन में प्राय कठिन है। सामान्यत श्रेय उद्योग 

और साधनो के लक्ष्य के रूप मे प्रकट होता है। श्रेय की साधना का सचेतन 

भ्ध्यवसाय श्रेय मे उपयोगिता के इस आभास का कारण है। उद्योग और उप- 

योगिता का यह भाव श्रेय की सक्‍ल्‍प-मूलकता पर निर्भर है। श्रय की साधना 

सकलप अथवा इच्छा से प्रेरित होती है। सकत्प भ्रथवा इच्छा चेतना का भ्रध्यवसाय 

अथवा उद्योग है । इस प्रध्यवसाय के कारण ही श्रेय में उपयोगिता का भाव 
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अधिक प्रा जाता है। रूप की सहज साधना होने के कारण सौन्दय्य मे उपयोगिता 
का आभास नही आता । उपयोगिता का लक्षण तत्व की प्रधानता है। श्रेय जीवन 
का तत्व अथवा सार हैं। तत्व प्रधान होने के कारण श्रेय की धारणा मे उपयोगिता 
अधिक स्पष्ट दिखाई देती है । 

श्रेय के साथ उपयोगिता के जिस भाव का सबन्ध है, चहू जीवन तथा साहित्य 
मे उसकी अभिव्यवित को भी प्रभावित करता है। तत्व की प्रधानता होने के 
कारण इस अभिव्यवित में रूप का महत्व नहीं होता । रूप का महत्व होने पर 
“रेप! सुन्दर ध्रन जाता है श्रोर जोवन सस्कृति के क्षितिजों का स्पशे करने लगता है । 
तत्व की प्रधानता होने पर “रूप” गौण हो जाता है। रूप का महत्व होने पर 
सौन्दर्य की साधना में रुप की समृद्धि होती है। इसी समृद्धि को हमने “रूप का 
अतिशय' कहा है जो हमारे मत में सौन्दर्य का लक्षण है। तत्व की प्रधानता और 
रूप की गोणता होने पर 'रप का यह अतिशय' अपेक्षित झयवा सभव नहीं होता । 
रूप की न्यूनता और अर्थ तत्व की प्रधानता ग्रभिव्यक्ति की दृष्टि से भ्रभिधा कौ 
लक्षण हूँ । अ्रभिधा अभित्यक्ति का न्यूनतम रूप है। अभिधा का रूप सरल और 
अल्प होता है। अभ्रभिषान में तत्व ही प्रधान होता है श्लोर रूप भोण होता है । 
अभिधा की इस सरल अभिव्यक्ति मे 'रूप' की कोई विशेषता नहीं होती । किसी 
भी 'रूप' में तत्व की अ्रमिव्यक्ति ही अभिघान मे अमीषप्ट है । तत्व की प्रधानता 
और रूप की गौणता के कारण श्रेय की अभिव्यवित मे तत्व और रूप का संमयाय 
भी नहीं होता । इसी कारण तत्व को रूप से इतना तो अलग किया जा सकता है कि 
एक ही तत्व को यथावत्त्‌ रखते हुए उसके रूप का प्ररिवर्तन किया जा सकता है 
भ्रौर उसे मिन्न रूप मे व्यक्त क्या जा सकता है । कला और काव्य मे ऐसा सभव 
गही है। इनपरें रूप और तत्व का समवाय रहता है और उन्हें एक दूसरे से अलग 
नहों किया जा सकता। इसी कारण काव्य के किसी छन्द का यद्य में भावाये 
तत्वत तथावत्‌ होते हुए भी काव्य नहीं रहता। श्रेय के कुछ सास्कृतिक और 
आध्यात्मिक प्रकारो मे रूप का तो नही किन्तु भाव का अतिशय अवश्य रहता है । 
इस भाव के भ्रतिशय की अभिव्यक्ति मे कुछ रूप का अतिशय भी अनायास स्फुलित 
होता है। इस प्रकार भाव के अतिशय की यह अभिव्यक्ति अभिघा की परिधि को 
पारकर लक्षणा-ब्यजदा के क्षितिजो का स्पश करने लगती है। इस प्रकार भाव के 
अतिथय से युक्त श्रेयो भे सौन्दय का सहज स्फोट होता है। इसीलिये श्षय के ये 
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रूप कला और वाब्य म प्रचुरता से मिलते हैं। किन्तु प्राइतिक और नैतिक श्रेयो 
में भाव का यह भ्रतिशय नही होता । उनमे यथार्थेता का अनुरोध रहता है, जो 
ग्रभिधा के अनुरूप है। उपयोगिता इनके दृष्टिकोण मे स्पष्ट लक्षित होती है । 
इसीलिए कला और काव्य से इनका समवाय कठिन होता है। कला झौर काव्य मे 
ग्रद्दीत श्रेयों के र्पात्मक सौन्दर्य को कम ध्यान दिया जाता है । उनके तत्व को ही 
प्रधान माना जाता है और तत्व के आधार पर ही उनका मूल्याकन किया जाता है। 
तत्व वी प्रधानता के कारण प्राह्ृतिक और नैतिक श्रेय का सौन्दर्य से समन्वय कठिन 
हो जाता है। इसौलिए नीति-काब्य में काव्य का सौन्दर्य बहुत कम होता है श्रोर 
नैतिक तत्व ही प्रधान होता है। प्रकृति के काब्य में नेतिक काव्य की अ्रपेक्षा कुछ 
अधिक सोन्दय्य दिखाई देता है। इसका एक कारण यह है कि निसर्ग प्रकृति मे 
स्वरूपत उपयोगिता होने पर भी निरुपयोगी दृष्टिकोण रखने पर रूप हो प्रधान 
प्रसोत्त होता है और उसमे सौन्दर्य विभासित होता है। काव्य से प्रकृति के सौन्दर्य 
की सहज अनुगति होती है। इसीलिए प्रकृति के ययाथे वर्णन भी सुन्दर लगते हैं । 
इसके अतिरिबत प्रकृति मे सहज रमणीयता भी होती है । यह रमणीयता कलात्मक 
होने वी अपेक्षा ऐन्द्रिक श्रविक होती है। इन्द्रियों को रमणीय लगने के कारण भी 
प्रकृति क कुछ रूप सुन्दर जान पडते हैं। श्यगार आदि मे मनुप्य बे स्वभाव और 
ब्यापारा क॑ वर्णन भी प्राय इस रमणीयता क॑ कारण सुन्दर लगते हैं। रूप की 
अभिव्यक्ति का सौन्द्य उनमे सदा इतना नही होता जितना कि हमे प्रतीत होता है। 
नीति काव्य में इसके विपरीत प्रकृति की प्रतिकुतता का भाव रहता है। नीति के 
तत्व प्रकृति का प्रतिरोध करते हू । अत प्राइतिक रमणीयता के सहज सौन्दर्य 
व नीति-काधथ्य मे अवकाश नहीं रहता । इसके विपरीत रमणीयता का प्रतिरोध 
नीति काव्य के रूपात्मक सौन्दर्य का और भी मन्द बना देता है। यह नौति काव्य 
की एक निराली कठिनता है। 
सामान्य रूप से काब्य म॒ सत्य का समन्वय सभी प्रकार दुष्कर है। काव्य एक 
बजा है। कला में रुप प्रधान होता है। इस “रूप के झ्रतिशय' मे ही कला का सौन्दर्य 
विभासित होता हैँ । काव्य की कलात्मक्ता भी रूप पर ही निर्भर है यद्यपि शब्द के 
सार्थक साध्यम के कारण प्राय काव्य में अर्थ तत्व प्रधान हों जाता है। काव्य की 
भ्रधिकाश प्राथीचनाग्रों मे अर्थ का विवेचन ही ग्रधिक मिदता है। यह ठीक है कि 
सौन्दर्य का रुप श्रनिर्ेचनीय है और उसका विवेचन कदिन है । विस्तु यदि सौन्दर्य 


अध्याय--१० ] सत्य औौर श्रेय ग [ रण१ 


विवेच्य नहीं है तो वह आस्वाद्य अवश्य है। चाहे हम उसका विवेचन च कर 
सके फिर भी काव्य के स्वरुप और सौन्दर्य को दृष्टि से उसके रूप के महत्व को किसी 
प्रकार कम नहीं क्या जा सकक्‍ता। इतना अवश्य है कि काव्य का सीम्दर्य अन्य 
रूपात्मक कलागओ की भाति केवल रूप का सौन्दय नहीं है। सगीत की भपति काव्य 
में तत्त्व को अल्पता और रूप की विपुलता भी नहीं होती । सगोत मे तत्त्व एक अल्प 
अवलब मात्र हैं। क्च्तु काव्य का केवल अवलब न होकर वह उसका विधायक 
उपादान हैं। यह कहा जा सकता है कि काव्य मे रुप झौर तत्त्व का समान महत्त्व 
है । इस समानता के कारण रूप और तत्त्व का साम्य काव्य का भ्रादश्षे है। झव्द 
के सार्थक माध्यम मे व्यक्त होने के कारण काव्य में यह साम्य आवश्यक हो जाता 
है। इस साम्य के द्वारा ही काव्य का स्वरूप सम्पन्त होता है, अन्यथा इनमें विषमता 
रह जाने पर सौन्दर्य खडित हो जाता है । 

किन्तु तत्त्व मे रूप का समवाय झयवा रुप के साथ तत्त्व का साम्य कठिन 
है । इसीलिए सफल और उत्तम काव्य बहुत महीं मिलता। निम्तगं प्रकृति में 
तस्व के साय रूप के सौन्दर्प का जैसा सहज प्रकाश हुप्रा है उसे काव्य में चरितायथे 
करने के लिए कवि में विघाता कौ जैँसी दिव्य शक्ति अपेक्षित है। इसीलिए 
प्राचीन परम्परा मे ईडवर के पर्याय के रूप में 'कवि' शब्द का अयोग सथा काव्य 
शास्त्रों में कवि को 'प्रजापति' मानना नितानत समीचीन है। दिव्य प्रतिभा के द्वारा 
ही श्रेप्ठ कवि प्रचुर तत्व मे विपुल रूप का सत्निघान करते हैं। किल्तु तत्व का 
स्वरूप उपयोगिताबादी होने के कारण यह सन्निघान अत्यन्त कठिन होता है । सत्य 
और श्रेय दोनों हो तत्त्व-प्रधान है अत. दोनो का ही समन्वय काव्य में कठिन हैं । 
अथवा यो कहना चाहिये कि इनका उपादान कर काव्य को सुन्दर रूप देना कठिन 
है। तथ्य, सिद्धान्त, कथा, श्रेय आदि सभी रुपो मे तत्त्व का सौन्दर्य से समवाय 
दुप्कर है, किन्तु नैतिक श्रेय के सम्बन्ध मे यह सबसे अधिक कठिन है। प्राकृतिक 
श्रेय मे एक रमणीयता रहती है जो अपने स्वभाव से सौन्दर्य मे योग देती है । तथ्य, 
कथा, रिद्धान्त, आदि मे अभिषा को स्लीमा सौन्द्य कौ हानि करती है, फिर भी 
नैतिक थ्रेय की भाँति ये तत्व सौन्दय के अपकर्षक नहीं हैं। इसलिए जीवन के 
नैतिक सौन्दर्य से युक्त सुन्दर काव्य कम मिलता है। रामचरितमानस और कामायनी 
के समान तत्त्वपूर्ण एव सुन्दर काव्य दुर्लभ है। इसमे भी आदर्स और अतोक के 
द्वारा व्यजना का अवलव लेकर सौन्दर्य का सन्निधान विया गया है। “भाव का 
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अतिशय' श्रेय का एक ऐसा रूप है, जो सोन्दर्य के साथ श्रेय के साम्य का सूत्र बन 
सकता है । यह भाव का श्रतिशय केवल ब्यजना की अनुक्त आकृति नही वरन्‌ 
मानवीव सबन्धों म भाव की विपुलता है। यह भाव को विपुलता थेय के तत्वों को 
सस्क्ृत्ति के क्षितिजो की श्र ले जाती है जहा कलात्मक सौन्दये के द्वार खुलते है । 
सूर, तुलसी और प्रश्नाद के काव्य मे यही भाव का अतिशय सौन्दर्य और श्रेप्ठता का 
कारण वन गया हैं। श्रेप का सृजनात्मक रूप भो सोॉन्दय में मोग देता है । इच्छा 
वा अध्यवसाय होने के कारण श्रेय एक सृजन है। किल्तु सृजन का प्रेरक होने के 
नाते श्रेय एक दूसरे अथे मे भी सुजनात्मक है. बह श्रय की पेरणा देता है। श्रेय 
का प्रभाव हमें श्रेय को साधना में प्रेरित करता है। इस प्रकार श्रेय से श्रेय प्रसुत 
होता हे। सत्य भर सोन्दय्य में ऐसी सृजनात्मकता नहीं है। सौन्दर्य हमे सुन्दर 
नही वनाता श्रौर न सौन्दर्य का आस्वादन हम कलाकार बनने की प्रेरणा दता है । 
किन्तु सौन्दर्य अपने स्वरूप मे सुजनात्मक हैं। वह सृजन की प्रेरणा न हो किन्तु 
वह स्वयं एक सृजन है। सत्य के सवन्ध में यह कहना कठिन है। सत्य का तत्त्व 
यथार्थ है श्रौर चेतना मे उसको प्रतीति एक उदासीन श्रवगत्ति के रूप मे फलित होती 
है। यथार्थ के तत्व और उसकी अवगति मे भाव तथा रूप के अ्रतिशय का सन्निधान 
करके उसे सुन्दर बलना कठित है। सत्य के अधिकाश रूपों की थथायथेता और 
उनके लिए ग्रभीष्ट अभिधान की अपेक्षा सत्य को सुन्दर बनाने मे बाधक होती है । 
अभिधा कि तत्व प्रधान बृत्ति रूप को गोण बनाती है। प्राय काव्यो से सत्य के 
उपादान को ग्रहण कर रूप के अनावश्यक अतिशय के द्वारा उसे सुन्दर बनाने का 
प्रयत्न किया जाता है। आलकारिक काव्य म यह प्रयत्न भ्रकट रूप में दिखाई देता 
है। अलकार प्रभवा व्यजना के चमत्कार मे दीप्त होकर रूप की विश्येषत्ा काव्य 
के तत्व को भौण बना देती है तथा रूप एवं तत्त्व के साम्य को भग कर दती है । 
काव्य शास्त्रों की अभीष्ट अनुक्त आवूति के अर्थ मे मान्य व्यजना भी कैवल श्र्थ की 
अपन्ल,ति के द्वारा सौन्दर्य का विधान करती है। किन्तु इस अपकहृव मे अर्थ 
€प से विच्छिट हो जाता है और व्यजना का रूप अपने चमत्कार में दीप्त होकर 
प्रधान वन जाता हैं। व्यजना का अधिक सम्पन्न प्रकार रूप की भगिमा के द्वारा 
प्रथे का अपहृव नहीं, वरन्‌ रूप के अतिशय मे अन्वित आनूति अथवा भाव की 
विपुलता है। इस भाव की विपुलता के साथ मिलकर ही रूप का ग्रतिदाय रूप 
झ्रौर तत्व के साम्य को सभव बनाता है। तभी उत्तम काव्य वी सृष्टि होती है । 
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व्यजता का यह सौन्दर्य अभिव्यक्ति को महिमा के द्वारा अर्थ के अपक्वव पर नही, 
वरन्‌ प्रथे की विपुलता प्र निर्भर होता है । अर्थ के साथ अनेक अनुपगो का थोग 
अर्थ को सम्पन्त एवं जदिल बनाता है। इसी राम्पन्नता से प्राप्त अर्थ को विपुलता 
भाव में रूप के संगम का सूत बनाती हैं। रूप और अर्थ दोनो को विपुलता में 
काव्य का कलात्मक साम्य सभव होता हैं। इसी साम्य में काव्य सुन्दर बनता 
है किन्तु सत्य के तत्व की यथार्थता, उपयोगिता, तत्त्व-प्रधानता, भ्रभिधान वृत्ति 
आदि लक्षण इस साम्यके विपरीत काम करते हैँ । ग्र्थ और भाव की सहज विपुलता 
ही इस साम्य को सहज बनाने का सर्वोत्तम साधत है । इस विपुलता के ज्वार में 
तरगित होकर सत्य का सागर काव्य के कलाधर का अभिनन्दन करता है । 
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जिस प्रकार ब्रह्म के सच्चिदानन्द स्वरूप में सत्‌ की प्राथमिकता है, उसी 
प्रकार काव्य के उपादान के रूप में 'सत्य शिव सुन्दरम्‌' की जत्रिपुटी मे सत्य प्रथम 
है। यह ठीक है कि जिस प्रकार ब्रह्म का आनन्द स्वरूप श्राध्यात्मिक साधना का 
पर्यवसान है, उसी प्रकार 'मुन्दरम्‌' में काव्य के स्वरूप की परिणति होती है । किन्तु 
जिस प्रकार श्राध्यात्मिक अनुभव के आनन्द में सत्‌ और चिंत्‌ का समवाय है उसी 
प्रकार काव्य के 'मुन्दरम्‌' मे भी 'सत्यम्‌” और 'शिवम्‌' का अन्‍्तर्भाव है। श्रत 
बौद्धिक विश्लेषण की दृष्टि से सत्य उसी प्रकार काव्य का आधार है जिस प्रकार 
सत्ता स्वरूप का आधार है, चाहे वह स्वहूप सास्कृतिक विधान हो श्रथवा आध्यात्मिक 
अनुभव । सास्कृतिक थिधानों श्रौर कला कृतियों की रचना सत्य के उपादान से ही 
होती है, श्रथवा हम यों कह सकते हे कि रात्य इसका उपादान है। सत्य का 
अपना स्वरूप भी है और इस स्वरूप की कल्पना अनेक प्रकार से की गई है, किन्तु 
सास्क्ृतिक विधानो और कला-कतियो के स्वरूप मे सत्य के इस स्वरूप का अन्तर्भाव 
हो जाता है। इनका उपादान बनने पर सत्य का स्वरूप भी इनके स्वरूप मे समवेत 
हो जाता है। काव्य ओर कला के विशेष स्वरूप की बिवृति 'सुन्दरम्‌' में ही होती 
है। सत्य इनका आधार है। सत्य की भूमि पर हो काव्य का प्रासाद निभ्ित 
होता है । 

किन्तु उपादान के श्रतिरिक्त एक श्रन्य रूप में भी सत्य का समवाय काव्य में 
होता है। वस्तुत इस रूप में काव्य से समवेत होने पर ही काव्य के स्वरूप के 
साथ सत्य का पूर्ण समन्वय होता है। इस समन्वय में सत्य के उपादान-तत्व के 
साथ-साथ उसके लक्षण फा समवाय भी काव्य के स्वरूप के साथ होता है। ऐसी 
स्थिति में 'सत्य' का व्यापक विजशेषण बन जाता है। गोण होते हुए भो वह काव्य 
का उपादात होने के साथ-साथ उसके स्वडप का विधायक भी बनता है। सत्य 
द्वारा काव्य के इस स्वस्थ-विधान में 'सत्य' सुन्दर बनकर काव्य को सत्य बनातर 
है। काथ्य के स्वरूप में सत्य का समस्वय होने पर 'सत्य-काब्य' की सृच्दि होतो है । 
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यह स्पष्ट है कि काव्य के स्वरुप का विशेषण वनकेर सत्य कान्य के अन्य रूपो से 
सत्य-काव्य का विभाजक बन जाता हैं। काव्य का सामान्य स्वरूप सुन्दरम्‌' है । 
सत्य का इस स्वरूप में समवाय समव है, किन्तु आवश्यक नहीं। काब्य के 
स्वस्प में अन्वित होकर भी सत्य काव्य का विशेषण ही है। इस्त प्रकार भप्काव्य 
में सत्य का स्थान! और 'सत्य काव्य का स्वरूप दो भिन्न विषय बन जाते है, जिनका 
विवेचन करने पर ही काव्य के साथ सत्य का सम्बन्ध स्पष्ट हो सकता है 

अस्तु, 'सरत्य। का काच्य से दोहरा सबन्ध है। वह काध्य का उपावान तत्व 
भी होता है तथा काव्य का स्वरूप भी बन सकता है। उपादान काव्य का विधायक 
तत्व है। किन्तु काव्य का श्रपता एक स्वरूप है जिसमे अनग्वित होकर यह तत्व 
काव्य का रूप ग्रहण करता है। केवल उपादान-तत्व काव्य नहीं बन सकता । 
साहित्य के प्रन्य रूपो में भी सत्य का समवाय रहता है, किन्तु वे सब काव्य नहीं 
होते । काच्य में भी सत्य के उपादान रूप से ग्रहण मात्र से काव्य सत्य नहीं बन 
जाता । तात्पये यह है कि सत्य का अपना स्वरूप है। दोनो स्वरूपों के तादात्म्य 
द्वारा हो 'सत्य काब्य' का स्वरूप निर्मित होता है। काव्य में जब सत्य का ग्रहण 
होता है लो उनका झग और अगी सम्बन्ध होता है। सत्य अग है और काव्य 
प्रगी । कांस्य का अंग बनकर सत्य का उसके स्वरूप से सादात्म्य आवश्यक नही 
है। इंतना अवश्य है कि श्रेष्ठ काव्य के लिए यह तादात्म्य अपेक्षित है। किन्तु 
इस तादात्म्य के अभाव मे भी सत्य को केवल अग और उपादान के रुप में ग्रहण 
करके भी काव्य के कुछ अवर रूप बनते हैं। श्रेष्ठ काव्य दुलभ है, भत इन अवर 
रझूपो को भी काव्य के इतिहास मे स्थान मिलता है। इसलिए यहूं विवेक करना 
आवध्यक है कि रोत्य काव्य का अगे और उपादान है अथवा उसका स्वरूप। जब 
सत्य काव्य के स्वरूप से एकात्म होता है तब काव्य 'सत्य-काव्य' कहलाता है। 'सत्म 
कास्प में सत्य काव्य का ग्रग न बनकर उसका गुण बनता है। इस सबन्ध मे सत्य 
भुण और काव्य गुणी है। गण होने से सत्य को मोणता का भाव अवश्य प्राप्त 
होता है। किन्तु इस सवन्ध मै सत्य को काव्य के स्वरूप के साथ तादात्म्म का 
अवसर भी मिलता है। यह तादात्म्य एक प्रकार का समवाय सबन्‍्ध है। पभ्रग 
और अ्रगी के समवाय सवन्ध मे अमेक लाकिक आपत्तियाँ हैं। सत्य के समान 
जिसवा अपने स्वरूप से अस्तित्व है उसवा अग-भाव एक उपचार मात्र है। काज्य 
का ग्रुण बनने पर मत्य उसके स्वरुप से एकाकार हो जाता है । 
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आअधिकाश काव्य में सत्य अंग हो रहता है। सत्य स्वय एक तत्व है और 
उसका एक अपना रूप है। सत्य के अनेक सर्पो में यह स्वेरूप-लक्षण व्याप्त रहता 
है। काव्य में ग्रहण होने पर सत्य के ग्रग और तत्व तो उपादान ही बने रहते हैँ 
और इस दृष्टि से दे काव्य के वस्तु तत्व के अग बनते हैं। वस्तुतत्व की व्यवस्था 
में सामजस्य होने पर उसके तत्वों मे एक ऐसी यगति पैदा होती है जो तादात्म्य के 
समान सही लो झनुरूप अवब्य कही जा सकती है । 

वस्तुत भौतिक और मानसिक दोनो ही क्षेत्रों मे तत्व का तादात्म्य नही होता ॥ 
तादान्म्य केबल स्वरूप का सवन्ध है। वेदान्त में आत्मा का अर्थ ही स्वरूप है । 
तादान्म्य का ग्रभिप्राय स्वरूप की एकता है। काव्य में भी सत्य और काब्य के 
सामान्य स्वरूप वी एकता ही होती है। यह स्वरूप सूध्म और सामान्य है । 
सूक्ष्म और व्यापक होने के कारण सत्य का स्वरूप काव्य के स्वरूप मे अ्रन्तभू त होकर 
उसके साथ एकाकार हो जाता है। काब्य के स्वरूप को ही यदि हम प्रधान माने त्तो 
यही कहना होगा कि इस तादातय में 'सत्य' काव्य का विश्येषण बन जाता है। 
“काव्य' काव्य होने के साथ-साथ 'सत्य' बन जाता है। “सत्य काव्य! में 'सत्य' काव्य 
का विशेषण है जा काथ्य के स्वरूप की विशेषता लक्षित करने के साथ-साथ काव्य 
के झ्न्य रूपो से सत्य काव्य का विवेक भी करता है । यह ध्यान देने योग्य है कि यह 
केबल ताकिक विश्लेषण है । वस्तुत सत्य काव्य के स्वरूप और विशेषण को 
पृथक नहीं क्या जा सकता । उनके सब्लेप का रूप समवाय है। समवाय मे गुण 
और गुणी का भ्पृथक-भाव होता है। वह एक प्रकार का नित्य सम्बन्ध है । 
रात्य क्रे बिचा 'सत्य-काब्य/ का अस्तित्व नही रह सकता। गुण होते हुए भी सत्य 
के महत्त्व का यह पर्याप्त प्रमाण है। 

सत्य के भ्रनेक रूप हैं। सत्ता, तथ्य, नियम, सिद्धान्त और सृजन सत्य के रूप 
के मुर्य प्रकार हे । भाव और किया के दो सामान्य वर्गों मे इनका भ्रन्तर्भाव है । 
प्रकृति और जीवन दोनो के ही क्रियाशील होने के कारण हम सृजनात्मक सत्ता को कुछ 
दार्शनिकी की भाति सत्य का परम और सामान्य रूप मान सकते हैं। सत्य के इस 
रुप में उसके चार पूर्व रूपो का भी ग्न्तर्भाव है। सत्ता और तथ्य, नियम तथा 
सिद्धात्ती के आनुसाएर सृजन, की, फ्िय शे अल्व्िड, होले के ५ हू सुजल एहण मा पातारप 
पूर्ण रूप है कि उसमें शिवम्‌ ओर सुन्दरम का भो समवाय हो जाता है। सत्य के 
रूपो की भाँति शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ के रूपो की भी परिणति सजन मे ही होती है। 
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अस्तु यदि सूजन सत्य के उस व्यापक और पूर्ण स्वरूप का घर्म है जिसमे शिवम और 
सुन्दरम्‌ भो समवेत है, तो फिर शिवम्‌ और सुम्दरम्‌ से सत्य का बिवेक करने के 
लिए अन्य लक्षण ग्रपेक्षित हैं। झवगरति! सत्य का ऐसा हो सामान्य और विविषत 
लक्षण है। सत्य के अनेक रुपो मे व्यापक होने के कारण वह सामान्य लक्षण है। 
जिवम्‌ और सुन्दरम्‌ के स्वरूप मे भी अवगति का आधार होता है किन्तु श्रवगति 
माने शिवम्‌ और सुन्दरग्‌ का स्वरूप मही है । केवल झवशतति में सत्य का हो उद्घाटन 
होता है। अवगति में झभिव्यक्षित का उदय होने पर सुन्दरम्‌ तथा आत्मदान को 
प्रेरणा होने पर शिवम्‌ को विवृत्ति होती है 3 

अवगति चेतना का ग्रहण-धर्म है। इस अवगति मे चेतना की आात्माभि- 
व्यक्ति भी होती है। वस्तुओं के ग्रहण के साथ-साथ अवगति में चेतना की 
अभिव्यवित भी होती है। इस अभिव्यक्तित में चेतना को आत्मावगति भी 
होती है। दर्यनों में इसे “अनुत्यवभाय' कहते हैं। तन्‍्त्रों मे इसकी “विमर्श 
सज्ञा है। अत सत्य के अनेक रूपो के साथ-साथ अपने अस्तित्व के ग्रहण- 
सवन्ध से हम अवगति को सत्य का सामान्य स्वरुप कह सकते हैं। इस 
अवगति में आत्मा का आलोक प्रकाशित होता है। इस आलोक मे सत्य के रूप 
उद्घाटित होते हैँ । सत्य को अवगति इस ग्ालोक का ही स्वच्छ रूप है । अरनामिल 
आलोक मे ही सत्य के रूप खिलते हैं ॥ इसमे कही भी तम या मल का लेश रहने 
पर भ्राति उतनन होती है। अ्राति से सत्य मिथ्या वन जाता है। अ्रत स्कीत 
भ्रालोक का मुक्त प्रमार ही सत्य का भाकार है। अवयति चेतना का धर्म है । वह 
आत्म-आनोक है । आलोक सूर्य के प्रकाश के समान है। उसका बहि प्रसार 
स्वाभाविक है। झ्लालोक सत्य का व्यापक और स्मान्य रूप है जो सत्य की भ्रवग॒ति 
को सामात्यत सभव बनाता है। अत स्वरूपत 'सत्तएं को तथा चेतना के अनुपंग 
में 'प्रालोक' को सत्य का निरपेक्ष स्वरूप कह सकते हे। अ्वगति इरा आलोक में 
आत्म-सत्ता और बाह्य सत्ता का युगपत्‌ उद्घाटन है । 

अ्रालोक के समान ही सत्य का स्वरूप स्वच्छ, सरल और ऋजु होता हैं। 
जिस प्रकार सत्य के विविध रुप आलोक मे समवेत होते हैं, उसो प्रकार अभिव्यक्ति 
में भी इस ग्रवगति के झाजोक का समवाय होता है। जिस प्रकार अवगति चेतना 
का अन्तर्गत चरम है, उस्ती प्रकार अभिव्यक्ति उसका बहिसुख व्यापार हैं। आलोक 
के प्रसार मे अभिव्यक्ति का नेशगिक ह्ूप भिलता है। झालोक के साथ-साथ 
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अभिव्यक्त में प्राह्माद भी है। जिस प्रकार श्रालोक अ्रवगति का प्रकाश है उसी 
प्रकार झाह्वाद भश्रभिव्यक्षि का फल है। अभिव्यक्ति भी प्रकाशन है। इसीलिए 
आलोक का प्रकाश सदा आाह्वाद का प्रतीक रहा है। सूर्य का उदय और दीपक 
सदा हमारे झ्राह्नाद का कारण रहे हैं। हमारे पूजा और पर्व मे इनके सयोग का 
यही रहस्प है। मन के श्राद्वाद का प्रकाश भी मुख और नयनो के भ्रालोक के रूप 
मे होता है। अवगति का आलोक अभिव्यवित के आह्वाद मे समवेत होकर सत्यम्‌ 
और सुच्दरम्‌ के तदात्म्य का विधान करता है। इस अभिव्यक्ति के दो रूप हे- 
एक श्रान्तरिक भ्रौर दूसरा बाह्य । आन्तरिक अभिव्यक्ति श्रात्मगत चेतना मे चेतना 
और शअ्रवगति के उपादानो का प्रकाशन है। वाह्म अभिव्यक्ति सकेत, भाषा, चित्र 
आदि के माध्यम से दूसरो के प्रलि अवगति के रूपो का उद्घाटन है। तल्त्रो में 
शिव की अवगत और अभिव्यक्ति का रूप एक ही है। वह आत्मावगति और 
श्रास्माभिव्यक्ति है। उसमे किसी अन्य का अस्तित्व नहीं है। इसीलिए शक्ति 
के विमर्श को अहकार-रूप तथा सौन्दर्य मानते हैँ। यह अभ्रवगति सुृजनात्मक होने के 
बारण विश्व की अ्रभिव्यक्ित का दीज और भोौन्‍्दर्य का खोत है। लोकिक सनुष्य 
को अ्रवगति सामान्यतः ग्रहणात्मक है, सूजनात्मक नही । श्रत. भ्रवगति हो प्रभिव्यवितत 
नहीं है तथा समस्त श्रवगति सुन्दरभ्‌ का ग्राधार नहीं घनती । मनुष्य उपादान का 
सृजन नहीं कर सकता । अत उपादान के आाश्चय मे रूप और भाव का विधान 
ही उसका सूजन है। जब मनुष्य की अ्रवगति में रूपात्मक अ्रथवा भावात्मक 
प्रभिव्यक्ति का स्फुटन होता है तो हम उसे आन्तरिक अभिव्यवित कह सकते हैं । 
सामाजिक होने के नाते मनुप्य इस आान्तरिक अभिव्यक्ति को दूसरो के प्रति प्रकाशन 
के लिए उत्पुक होता है। क्ोचे, कौलिगंशुड आदि के अनुसार यही कला का 
ग्रान्तरिक तथा मूल स्वरूप है। माध्यमों के द्वारा बाह्य अ्रभिव्यक्ति सामाजिक 
उपयोग के लिए इस मूल कला और काव्य का अनुवाद है । 

प्रान्तरिक भरभिव्यवित सत्य का झात्मगत अनुभव है । बाह्य प्रभिव्यवित उस 
अनुभव का सामाजिक विभाजन था वितरण है। जब हम अपने अनुभव मे भाग 
लैने के लिए दूसरो को आमत्रित करते हैं, तो हमारी ग्रवंग्गति अ्भिव्यवित का रूप 
लेने लगती है, सत्य सुन्दरम्‌ के रूप मे प्रस्फुटित होने लगता है। सत्य का आलोक 
प्राह्गबाद बन कर जीवन के मुख पर खिल उठता है। सुन्दरम्‌ के साथ सत्य के इसी 
समन्वय में साहित्य, कला, काव्य आदि का जन्म होता है। यह अ्भिव्यवित अनुभव 
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के श्रालोक का दूसरो के श्रन्तर्लोक्ो में विस्तार है। इस प्रकार एक रूप में तो 
सभी ग्रभिव्यक्ति सुन्दर, रसमय और भानन्ददायक हैं । अद्भुत होते हुए भी यह 
जीवन का एक सरल और व्यापक सत्य है। बालकों और बडो के सरलतम व्यवहार 
में हम इस सत्य का साक्षात्‌ अनुभव कर सकते हैं। इस सत्य को स्पीकार करने मे 
यही आपत्ति हो सकती है कि हमे समस्त साहित्य को तथा समस्त सृजन को सुन्दरभ्‌ 
की परिधि के अन्तगंत मानना होगा । इस प्रकार कदाचित्‌ ससार मे असुन्दर कुछ 
भी नही रहेगा । इसमे कोई आाइचयें की वात मही है । वस्तुत॒ जिस अभिव्यक्ति 
मे आमत्रण का भाव है वही सच्ची अभिव्यक्तित है। जिस अभिव्यवित में ग्रामत्रण 
है वह सभी सुन्दर है । यदि छुन्दरम्‌ वस्तु का गुण है तो प्रत्येक वक्‍््तु जिसका सृजत 
किग्रा जाता है सुन्दर है। इसोलिए भोडी से भोडोी बस्तुएँ बनाकर चच्चे और चडे 
दोनों प्रसन होते हैं और दूसरों को अपनी रनना देखने का आमत्रण करते हैं । 
साधारण सी भोपडी को भी लोप पोत कर उसका निर्माता और स्वामो राजप्रसाद 
के सुख और गर्व का अनुभव करता है। कुरूप कहलाने वाला बच्चा भी माता 
पिता को सुन्दर लगता है। इसका श्र यहो है कि समस्त सृज्ञन सुन्दर है। क्रोचे 
का यह सिद्धान्त नितान्‍्त सत्य है कि सूजन चेतना का मौलिक घधम्मे है और इस सृजन 
में ही सौ'दर्य का मूल है। अभिव्यक्ति रूप और भाव का सृजन है। बस्लुत 
वस्तु का सृजन भी पदार्थ के उपादान से एक रुप और भाव का ही सूजन है । 
अन्तर का भाव बाह्य वस्तु में मूर्त होता है। अत वस्तु और भाव दोनो के सृजन 
को हम आत्मा की अभिव्यवित का सामान्य रूप ओर सुमन्दरम्‌ को उसका सामान्य 
लक्षण मान सकते हैं । 

प्रश्त यह होगा कि तब क्या सभी सृजन और सभी साहित्य और सभी काव्य 
सुन्दर हैं ? इस प्रइन का अन्तिम उत्तर तो यही होगा कि 'हाँ सभी सूजन, सभी 
साहित्य और सभी काव्य सुन्दर हैं । किन्तु इस सरल उत्तर को अवगम्य और ग्राह्म 
बनाने के लिए इसमे अन्तनिहित भाव की व्याख्या अपेक्षित है । साहित्य मे झालोचक 
और पाठक गय के सौन्दर्य की भी चर्चा करते हैं। साहित्यिक गद्य के भ्रत्तिरिकत 
अन्य वैज्ञानिक और सामाजिक ग्रन्थों मे भी प्राय सौन्दये मिलता है । कला के क्षेत्र 
में भी श्रेष्ठ कृतियों के साथ साथ आदिवासियो और ग्रामीणों को साधारण इतियो 
में भी सौन्दर्य होता है। काव्य मे भी महान्‌ कृतियों के साथ-साथ अल्प शिक्षितो 
की राहज रचनाज्नो भे भी सौन्दर्य मिलता हैं । कलीक सस्कृति, लोक कला और लोक- 
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काव्य वा सौन्दर्य सभी को मान्य है। इससे सौन्दर्य की व्यापकता स्पष्ट हो 
जाती है। 
सोन्दये के सम्बन्ध मं दो भ्रम पैदा हा गये हैं। जिनका निवारण आवश्यक 
है। एक तो यह कि सौन्दय वस्तु का ग्रुण है और दूसरा यह कि वह केवल एक 
आत्मगत पनुभूति है। पहली धारणा सौन्दर्य को सामान्य और विषयग्रत तथा 
अनुभव से निरपेक्ष मानती है । दूसरी धारणा सौन्दर्य को केवल एक आत्मगत कल्पना 
मानती है, जिसका विपयगत श्राधार अधिक महत्त्व नही रखता । इन धारणाप्रों का 
आधार यह है कि ऊपा, चन्द्रमा, इच्द्रधनुप, पुष्प आदि की भाँति कुछ वस्तुग्रों का 
सौन्दर्य सर्वभान्य है। सर्वमान्य होने के कारण इसे वस्तुगत गुण मानना सगत प्रतीत 
होता है। दूसरी धारणा का आधार यह है, कुछ व्यक्तियो को उन वस्तुओं में भी 
सौन्दर्य दिखाई देता है। दूसरो को उसका अनुभव नही होता । ये दोनो ही बाते 
सत्य होते हुए भी इन पर आश्चित धारणायें और उन पर अवलम्बित सिद्धान्त 
असत्य हैं। जिन वस्तुओं का सौन्दर्य स्वेमान्य है उनमे भी बहुत से लोगो को 
सौन्दर्य का भ्रनुभव नही होता । इससे स्पष्ट है कि विषय की व्यवस्था में सौन्दर्य 
का विधान ही सुन्दरम का पूर्ण रूप नहीं है। आधुनिक युग में यद्यपि प्रकृति का 
सौनदय किसी प्रकार भी कम नही हो गया है, फिर भी आधुनिक मानव को उसका 
इतना आकर्षण और अनुभव नहीं होता जितना कि पहले होता था । आज प्रभात, 
वर्षा भर वसन्‍्त के वर्णन रचनाओ मे होते हैँ । पत्र पत्रिकाग्रो वे विशेषाक निकलते 
हैं किन्तु इस वैज्ञानिक और व्यापारिक युग का मानव आज प्रक्ृति के सौन्दर्य के 
अनुभव के लिए अधिक उत्सुक नहीं है। सभ्य युग के कितने लोगो ने सूर्योदय को 
श्राह्नाद पूर्वक देखा है | इन्द्र धनुष को देखकर कितनों का हृदय वइर्संवर्थ की भाति 
उछलता है ? जिस सतयानिल का कवियों ने वर्णन किया है उसके नर्मद स्पर्शन की 
पुलक का झ्नुभव इस वस्त-युग को सभ्यता मे क्तिना को होता है ? पुष्पो के रूप 
और गन्ध का परिज्ञान क्तिनां को है। कितनो ने पुष्पो और वृक्षो क॑ सौन्दर्य को 
घर स बाहर निकलकर दखने का कप्ट क्या है ? प्राचीन भारत के वसन्तोत्सव 
और कौमुदी महोत्सव कहा हैं ? अग्रेजी कवि कीट्स तथा देवेन्द्रनाथ ठाकुर और 
केशवचन्द्र सेन की भाति क्तिने चाँदनी की रूप माधुरी को देखते दखते रात बिता 
देते हैं, यदि सौन्दर्य वस्तु का गुण है तो आज के व्यस्त और खिन्च मानव के लिए 
प्रडति के इन सभी उपकरणो का सौन्दर्य कहाँ विलुप्त हो गया ? प्रह्कति वही है। 
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अनन्त यौवना इल्द्राणी के समान उसका सौर्दर्य अक्लुष्ण है। श्क्षुणण ही नही प्रकृति 
का सौन्दर्य ऋतुओ की गति के साथ सदा नवीन रूपो मे खिलता रहता है ॥ नित्यता 
के साथ साथ प्रकृति के सौन्दर्य की निरन्तर नवीनता उसे और भी श्रधिक आकर्षक 
बनाती रहती है । निरन्तर नवीनता और अनेक रूपता के कारण प्रकृति का सौन्दर्य 
स्वर्ग के नित्य और एकरमस सौन्दर्य से भी अधिक समुद है। ऐसे श्ाइवत, नित्य, 
नवीन और समृद्ध सौन्दर्य को दखने का उत्साह भी आज क्तिता क्षीण हो गया है । 
प्रकृति का सौन्दर्य आज किसी प्रकार भी कप नही हुआ है, फिर भी अनुभव मे यह्‌ 
उदासीनता क्यो है ? कला और काव्य में भी सौन्दर्य का अनुभव आज उसी प्रकार 
कम हो रहा है। कला की प्रशसा सभ्यता का शिष्टाचार वन रही है। कला के 
सौन्दर्य की वास्तविक अनुभूति बहुत कम है। हृदय के आह्वाद की अपेक्षा वह 
श्रीमानों के भवनों का झलकार अ्रधिक बन रही है । 

इस उद्ासीनता का कारण यह है कि श्राज सीन्‍्दर्य की वस्तुगत व्यवस्था का 
मानव सन के साथ सम्बाद क्षीण हो गया है । सौन्दर्य केवल एक दस्तुणत शुण प्रथवा 
व्यवस्था नहीं है, वेह्‌ एक हृदयगत भाव भी है। बस्तु और भाव सम्धाद में ही 
सोर्दर्य पूर्ण होता है। इसो प्रकार सत्य भी सत्ता हौने के साथ-साथ एक मनोगत 
भाव भी है। भारतीय भाषा मे सत्ता और प्रनुभव दोनो को एक 'भाव' शब्द के 
प्रन्तोत समाहुत कर लेने का यही रहस्य है। सत्य का भाव प्रवति है, सोन्दमे 
का भाव ग्रभिव्यक्षित है। प्रकृति के सौन्दर्य मे रूप शौर वर्ण का जो विधान होता 
है वह भी आधुनिक सतोविज्ञान और दर्शन के अनुसार पृर्णत उस्तुगत नहीं है) 
वस्तु भर इन्द्रियो के सक्रिय सवाद से उसका उद्भव होता है। यह राबाद ही 
सौन्दर्य की अ्रभिव्यवित का माय है। संवाद की इस प्रक्रियात्मक व्यास्था मे उक्त 
दोनों घारणाओ का समन्वय है । यह समन्वय ही सौनदये का पूर्ण सत्य है। अभि- 
व्यक्ति इस समन्वय का धर्म है। ग्रभिव्यक्ति मे वस्तु और भाव का सवाद प्रस्फुटित 
होता है। कोचे के अनुसार यह अमिव्यवित चेतना में माव का आत्मगत सृजन है । 
यह सौन्दये का पूर्णत भ्रात्मगत रूप है । जिसमे दूससे के प्रति सौन्दर्य को प्रकट 
करने का भ्रसग नही है । इस प्रसग मे इस सौन्दये का मूल रूप तयावत्‌ नहीं रहता। 
जिसे हम साधारणतया अभिव्यवित कहते हैं वह्‌ इस मूल और आत्मगत झमिव्यक्ति 
का अगुवाद है। रूप, रय, रेखा, शब्द, स्वर, झ्रादि इस अनुवाद के प्राध्यम हैं । 
अभिव्यक्ति के इस सामाजिक रुप में एक आमंत्रण है। इस आमत्रण से एक अपूर्व 
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आह्वाद है। इस अ्रभिव्यक्ति, श्रामनण और आह्लाद में ही लोक-सम्मत सौन्दर्य की 
ब्रिवेणी जोवन के तीर्थराजों में सस्कृति के सगम रचती है । 
सुन्दरम्‌ का मूल स्वरूप तो सुजनात्मक अभिव्यवित है और इस दृष्टि से सृष्टा 
के लिए सभी रचमा सुन्दर हैं। तुलसीदास के "निज कवित्त केहि लाग न नीका' 
का यही आशय है । इसका तात्पयें यही है कि सौन्दर्य कोई बस्तुगत गुण नहीं है, 
बरन्‌ सृजन का भाव है। सृजन शून्य मे नही होता । विन्तु सौन्दर्य की भावना में 
उपादान का नही अभिव्यवित का अधिक महत्व है, इसीलिए श्रभिव्यवित ही सुन्दरम्‌ 
का सामान्य लक्षण है । “अभिव्यक्ति! सृजनात्मक किया के द्वारा उपादान का रूप 
ग्रहण है। इस 'रूप' में सृष्ठा का भनोगत भाव भी साकार होता है। अत श्रभि- 
व्यक्ति में उपादान ग्रथवा तत्व की भ्रपेक्षा रूप अथवा श्राकार का भ्रधिक महत्व है । 
कला और काव्य मे इसी आझराकार को शैली की सज्ञा दी जाती है। सत्यम्‌ और 
सुन्दरम्‌ तथा अवगति और अभिव्यक्ति मे यही भेद है कि एक मे वस्तु उपादान 
अथवा तत्व प्रमुख है और दूसरे मे रूप, आकार अयवा शेली मुख्य है| एक मे विषय 
की प्रधावता है, दूसरे मे व्यजना की । विपय की सत्ता कसी सीमा तक निरपेक्ष 
और स्वतन्त्र है। अवगत्ति मे उसका ग्रहण होता है। अभिव्यक्ति चेतना का अधिक 
सक्रिप धर्म है। रूप क सृजन म चेतना का सौन्दय झधिक स्फुट रूप मे प्रकट 
होता है । 
यहा तक ग्रवगति और अभिव्यक्ति की एक कोटि का ही प्रसंग है । इस प्रथम 
कोटि मे द्रष्टा जगत के तय्य और जीवन के तत्व चेतना के आलोक मे ग्रहण करता 
है तथा सौन्दर्य के रूपो की अपने मानस में उद्भावना करता है। यह उद्भावना 
जोचे की आन्तरिक अभिव्यक्ित है। इसी मे चेतता का सूजन धर्म सफल होता है 
और सौन्दर्य की विवृत्ति होती है। रूप्टा और द्र॒ष्टा दोनो का ही अपनी अवगत्ति 
और सृष्टि को अभिव्यक्त करने की इच्छा होती है। यह मनुप्य की सामाजिक 
वृत्ति है। क्रेचे तो इन दोनो में कोई भ्रन्तर भी नही मानते । उनके झनुसार चेतना 
अपने विपय और रूप दोनो का सृजन करती है। जिम विज्ञानवाद की परम्परा में 
त्रोचे का दर्कन पोषित हुआ है उसमे इस भेद के लिए स्थान भी नही है । विज्ञानवाद 
मे “वस्तु” विज्ञान-रूप ही है, अत अवगति और मानसी सृष्टि का भेद नहीं हो 
सकता । यदि सभी “भाव चेतना की सृत्टि हैँ तो सभी भाव सुन्दर हैं। जिस प्रकार 
हीगत के दर्शन में 'ठत्व” (चिन्तन से एक रूप वन गया और तत्व शास्त्र तर्क झास्त्र 
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का समानार्थक हो गया, उसी प्रकार जोचे के दर्शन मे 'तत्व चेतना की “गाव-सृष्टि' 
से एक रूप बन गया और तत्व-आस्त्र सौन्दर्य-शास्त्र का समानाथंक हो गया । 

एक अर्य मे विज्ञानवाद का अ्रभिप्राय मान्य भी हो सकता है। यहे वहीं अर्थ 
है जिसमे कान्‍्ट ने चेतना की विधायक शर्त का तिर्देश किया था। कोम्ट के विचार 
में ताकिक कठिनाइया हो सकती हैं, किन्तु उनके दर्शन का एक सत्य असदिग्ध है । 
वह यह है कि हमारा ज्ञान भ्रथवा अवगति किसी स्वतस्त और बाह्म विषय गत 
सत्ता से मियत्रित है। तक द्वारा इस सत्ता कौ सिद्ध करना कठिन है किन्तु हमारी 
चेतना की स्वतत्रता इससे मर्यादित होती है । सामान्य अनुभव में यह उतना ही 
स्पष्ट और सरल है जितना कि तर्व इसे दुत्ह भर जढिल बना देता है। सदा की 
भाँति मध्यम मार्ग ही यहाँ सत्य प्रतीत होता है। मनुष्य की चेतना न इतनी 
निष्क्य है, जितना लौक मानते थे और न उसकी सक्तियता इतनी स्वच्छन्द है जितना 
ऋषधे मातता चाहते थे । अरवगति का तत्व इस स्वतन्त्रता को असदिःध मर्यादा है। 
अवशसि के रूप्रो मे भरी इतनी एकरूपता, सामाम्यता तथा सार्वभौमता दिखाई देती 
है कि कम से कम व्यक्ति की चेतना की स्वतन्त्रता इस सम्बन्ध में अकल्पनीय जान 
पडत्ती है। अबगति के क्षेत्र परे तो व्यविद्गत अवगति ही एक मात्र विशेषता प्रत्तीतत 
होती हैं । इस अवगति मे अ्रज्ञात का उद्घाटन ही एक मात्र चमत्कार है। यही 
घगत्कार क्रवणत्ति का आनन्द है। यही चमत्कार अवगति के आलोक पे अभिष्यवित्त 
के आह्वाद की प्रेरणा बनता है । यहा अवगति की ग्रहणात्मकता अभिव्यक्ति की 
सुजनात्मक्ता में परिणत होने लगती है और सत्य सुन्दर बनने लगता है। इस 
अभिव्यक्ति मे मानव चेतना अ्रधिक स्वतन्त्रता और सक्रियता के साथ गरृहीत तत्व 
की व्यजता के लिए रूप अथवा आवार को रचना करती है। चेतना का यही 
रचनात्मक धर्म सुन्दरभु है। अभिव्यक्ति मे अधिक स्वृतन्तता और सक्रियता वो 
साथ स्फुडित होने के कारण अभिव्यवित को सुन्दरमू का विश्येप लक्षण भावना 
डचित है। 

माषा मे यह अवगति क। तत्व 'अर्थे बत जाता है। तत्व और रूप अभिन्न 
हुँ इसीलिए कालिदास ने शब्द और अर्थ वो पार्वती और परमेश्वर के समान भ्रभिन्न 
माना है। जहाँ अवर्गति की भी अभिव्यक्ति होती है बहाँ भी दूसरे को अपने अनुभव 
में भाग लेने के लिए ग्रामचण होता है। इस झ्ामत्रण में चेतना का सौन्दय व्यक्त 
होना चाहता है। द्रप्टा अभिव्यक्ति का करत्तो बनकर रूप का स्प्ठा बन जाता है। 
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अपने अ्रतिथि के लिए वह अपने झ्रवगत तत्वा को ग्राह्म आकार देना चाहता था। 
प्राकार की यही सृष्टि सुन्दरम का बीज है। इस प्रकार यदि हम विज्ञानवाद से 
पूणवया सहमत न हाकर वस्तु और तत्व को चेतना की भाव-सृष्टि न भी भानें तो 
भी अभिव्यक्ति की रूप सृष्टि गे सत्यम और युन्दरम्‌ एक रूप वन जाते हैं, क्योकि 
अवगति अभिव्यक्ति बन जाती है। इस प्रकार द्रप्टा और खप्टा एक हो जाते हैं । 
अस्तु भ्रवगति और अ्रभिव्यतित का भेद तमी तक संभव है जब तक कि 
अवगत्ति तत्व के ग्रहण तक ही मीमित रहती है। अ्रवगति मे अभिव्यकित का स्पच्दन 
पैदा होते ही सत्य सुन्दरम्‌ का रूप ग्रहण करने लगता है। इस प्रकार अवंगति 
और श्रभिव्यक्ति की समानता तथा चेतना की रूप सृजन की शक्ति मं क्रेचे का मत 
अश्नत सत्य प्रमाणित होता है। किन्तु अवगति और ग्रभिव्यक्ति की यह समानता 
कर्त्ता की दृष्टि से हैं। इस समानता का कारण यह है कि अवभति का ग्राहक 
अभिव्यक्ति की आकाक्षा से रूप का खष्ठा बन जाता है। किन्तु अवगत्ति भौर 
अभिव्यक्तित के भेद की दो और कोटिया हैं। कर्त्ता के अ्रतिरिकत माध्यम और ग्राहक 
दग और कोटिया इस प्रसग में उपस्थित होती हैं ॥ अवगति और ग्रहण तक ही सत्य 
अपनी परिधि मे रहता है। सत्य क मूल ग्राहक में अ्रभिव्यक्ति की आकाक्षा उत्तन्न 
होते ही वह सुन्दरम की परिधि मे प्रवेश करने लगता है। यहा अ्रवगति का ग्राहक 
रूप का ख्रष्टा चन जाता है। सत्य सुन्दरम्‌ से एक रूप हो जाता है । 
किन्तु माध्यम और अभिव्यक्ति के ग्राहक की दृष्टि से सत्यम्‌ और सुन्दरम्‌ की 
यह एकरूपता इतनी पूर्ण नही है । भाषा मे तत्व अर्थ” बन जाता है। एक दृष्टि 
से सभी तत्व, अत सभी अर्थ, एक दूसरे के सापेक्ष हैं। किन्तु यह केवल अपरोक्ष 
विचार का दूरगत सश्लेप है वास्तविक अनुभव की आकूति नहीं। भाषा और 
विचार के व्यवहार में शब्द और अर्थ की निश्चित मर्यादाय हैं। विचार मे यह 
निश्चित मर्यादा एक गुण मानी जाती है। सत्य की ग्रवगति और अ्रभिव्यक्ति दोनो 
मे इसे यथार्थता कहते हैं। विचार मे गर्थ का यथार्थ निइचय अपेक्षित होते हुए 
भी मूल सब्लेश की व्यापकता के कारण बुछ अनिश्चय रह ही जाता है। यह 
अनिइचय अर्य का प्रनिश्चित विस्तार है। शब्द के सामान्यत निश्चित अर्थ मे यह 
विस्तार आकूति' के रूप में अ्न्तनिहित रहता है। भाषा के माध्यम की दप्टि से 
यदि हम इस आउऊति को जब्द, चाक्य अयवा पद का सामान्य धर्म मान तब तो द्र्प्टा 
भर खष्टा, तत्व सया रूप दोना को प्रमिव्यक्ति को समान ही मानना होगा, किन्तु 
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विचार गौर दर्शन में अये कौ निश्चित मर्यादा का ग्राग्रह ही ग्धिक रहा है । ग्र्थ 
की यह मर्यादा तत्व के निश्चित आधार पर निर्भर है। तत्व की प्रधानता के 
कारण अबगति की अ्रभिव्यक्ति मे दहप का श्रधिक महर्व नही होता, उसमे तत्व की 
प्रधानता होती है। अभिव्यक्ति की आकाक्षा मे भी द्रप्डा को अपने समान ही प्राहक 
की चेतना म॑ तत्व का ग्रहण कराने को ही कामना प्रमुख रहती है। उसका यही 
प्रयत्न हाता है कि सत्य के आलोक मे ग्राहक की चेतना में तत्व अनावृत हो । 
निरचयात्मकता का झ्ाप्रह होने के कारण इस प्रयास में श्रथे श्लोर श्राकृति समान 
हो जाते हे। अभिव्यवित वा माध्यम होते हुए भी भाषा के रूप की गौणता 
रहती है। अवगति की अभिव्यक्ति का ग्राहक भी सत्य के मूल ग्राहक के समान 
ग्राहक घनता है। ग्रहण में आलोक और अनावरण अधिक है, सृजन और 
सक्रियता कम ) 

किन्तु इसके घिपरीत भाव प्रौर रूप को सृजनात्सक अभिव्यक्षित में श्रर्थ और 
श्राकृति की समानता नहीं रहती । 'प्राकृति' अर्थ से कही श्रधिक रहती है। 
तत्व की निर्चयात्मक अभिव्यवित के विपरीत रूप की अभिव्यक्ति मे भावृति का 
जितना ग्रधिक विस्तार रहता है उतना ही इस अभिव्यक्ति को समर्थ और सम्पन्न 
मात्र जाता है। माध्यम के इस भेद के झतिरिकत दोनों अभिव्यक्तियों के ग्राहक 
की भावना में भी भेद होता है । प्रवगति की अभिव्यक्ति का ग्राहक मूल ग्राहक 
के समान ही अपने को मूलत ग्राहक मानता है। इसके विपरीत रूप की 
अभिव्यक्ति का ग्राहक मूल खप्टा के साथ एव्गत्मता का अनुभव करके सृजन का 
ही आमन्द प्राप्त करता है। इस प्रकार सत्य और सुन्दरम्‌ के विविवत रूपो में 
कर्त्ता, माध्यम और ग्राहक तीनो ही दृष्टियो से भेद है 

अस्तु, सत्य भ्रवगति का विषय-तत्व है तथा सुन्दरम्‌ अभिव्यक्ति को क्रिया 
और उसका रूप है। कला और काव्य मे भी किसी न किसी रूप मे यह वस्तु तत्व 
अभिव्यवित का उपादान बनता है। प्रत. वेजशञानिक गद्य, विचार, दर्शन झाढ़ि 
चेतना को क्रियाप्रो से कला और काव्य का भेद उपादात को लेकर नहीं वरन्‌ रूप 
को लेकर है। दर्बन और काव्य दोनो में समान तत्व प्राय पाये जाते हैं। फिर 
इन दोनो का भेद तत्व का भेद नही वरन्‌ रूप का ही अन्तर है। यहाँ तत्व की 
वैज्ञेनिक और कला पूर्ण अभिव्यक्ति में अन्तर खोजना होगा। वैज्ञानिक 
अभिव्यवित में रुप का इतना ही महत्त्व है कि वह तत्व की ग्राइकता मे बाघा न 
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बने । ऋजुता और पारदर्शिता वैज्ञानिक और दाशंनिक भाषा के ग्रुण हैँ। किन्तु 
कला और काव्य में रूप का महत्व तत्व के हो समान है। इन दोनो में रूप की 
विशेषता अधिक है । कला भ्ौर काव्य की अभिव्यक्ति मे अर्थ की अपेक्षा आकृति 
का प्रयोजन अधिक रहने के कारण उसमे ऋजुता कठिन है। कुन्तक का यह 
भाग्रह किसी सीमा तक उचित ही है कि वकोक्ति काव्य का जीवन है। आकूति 
की अभिव्यक्ति मे जहा रुप की विशेपता होती है वह उसके माध्यम में कुछ ऐसी 
भगिमा आ जाती है जो उसे श्र की अभिव्यक्ति का ऋजुता से भिन्न बना देती है। 
पारदर्शिता नि मन्देह अभिव्यक्ति का सामान्य गुण है। इसके विना झअर्थ और 
आकृति दोनो के ग्रहण मे बाधा होती है। अर्थ के लिए पारदर्शिता तस्वीर पर 
लगे हुए स्वच्छ शीशे के समान है । आकूति के लिए पारदर्शिता सुन्दरी युवती 
के भीने भ्रावरण के समान है, जिसमे से ऋलकता हुआ रूप लावपष्य द्रप्टा के मन में 
उसकी अनन्त कत्पनाये प्रेरित करता है। 

यह पारदर्शिता विचारात्मव गद्य मे स्पपष्टता और काव्य में असादगुण 
कहलाती है । प्रसाद और स्पष्टता दोना ही जऋजुता के सामानार्थक नहीं है। 
नऋहजुता भाषा के विन्यास और पदो की गति का लक्षण है। स्पष्ठता भाषा का 
नहीं विचार का गुण है। यह भाषा और पदो की गति में व्यक्त होने वाले तत्वो 
को पारस्परिक सगति है। प्रसाद भी भाषा की अपेक्षा भाव का गुण अधिक है। 
वैज्ञानिक और विचारात्मक गद्य मे ऋजुता और पारद््िता दोनो ही अपेक्षित हैं । 
यह सत्य की अभिव्यवित के अनुरूप है। इसमे व्यजना अथवा भगिमा का पुठ 
गद्य के प्रवाह मे कविता के कमल खिला देता है। एकरसता को भग करने की 
दृष्टि से यह स्पृहणीय भी हो सकता है। किन्तु वैज्ञानिक गद्य और काव्य का भेद 
स्पप्ट है। कविता के प्रसाद गुण का श्रर्थ झआकूति की उज्ज्वलता है। इस 
उज्ज्वलता में तत्वों को पारस्परिक सगति और पारदर्शिता का समाहार हो 
सकता है। 

किन्तु अ्रभिव्यक्षि की व्यजना और भणिमा से इसका कोई विरोध नहीं है। 
प्रसाद को ऋजुता प्रकाश किरण की ऋजुता के समान है जिसको दृष्ट गति सरल 
होते हुए भी पण पण में तत्व-परमाणुशो की बकिम गतियाँ श्रन्तनिहित होतो हे । 
प्रसाद को उज्ज्वलता में भी व्यजना को ऐसी सूक्ष्म बकिमाएँ भ्र्न्तानहित रहती है । 
यदि ये प्रकाश क्रिणो की सूद्म भगिमाओ्रो के समान ही अतद्ष्य होती हैं तो लक्ष्य 


अध्याय--११ ] काव्य और सत्य [. ९८५ 


अगिमाओरो के अ्रमाव के कारण ये ऋजुता का रूप और प्रसाद गुण प्रकट 
करती हैं। यह ऋचजुता सत्य की भ्रभिप्यक्ति का रूप है। श्रत अन्तर्निहित 
और झलक्ष्य व्यजनाओ से गणित उज्ज्वल और पारदर्शी फर्य 'सत्प काथ्य है | 
जब सत्य को ऋजुता ओर पारदर्शिता काव्य की अभिव्यकवित का व्यापक गुण बन 
जातो है तो काव्य का सुन्दरम्‌ सत्य वन जाता है। अथवा यो कह सकते हूँ 
कि जब जीवन के सत्य (तत्व) झपनी क्रजुता और पारदर्शिता मे अभिव्यक्ति की 
भगिमाशो को प्रकाश किरणों के समान अन्तनिहित कर लेते हैं तो 'सत्यकाव्य' 
की सृष्टि होती है। वाल्मीवि रामायण ओर रामचर्रितमानस में काव्य का यहू 
सत्य रूप मिलता है। दोनो ही कृतियों में जीवन के सत्य सुल्दरम्‌ बन गए हैं। 
अ्रभिव्यक्ति की भगिमा मे सत्य की ऋजुता और पारदर्शिता खडित नही हुई है। 
कालिदास मे भी काव्य का यह रूप सुघुवश के आारण्निक उर्णों ले मिलता है ६ 
अन्य काव्यों मे व्यजना की भगिमा कुछ अधिक स्फुट है। अभिज्ञान शाजुल्तल में 
ऋजुता और व्यजना का अद्भुत समन्वय मिलता है। इसी कारण शझाकुन्तल काव्य 
का अनुपम रत्न है । 

मध्य युग के हिन्दी और सस्कृत काव्य में व्यजना की भग्रिमा इतनी प्रखर 
हो गई है कि वही काव्य का मुख्य ध्येय प्रतीत होती है । व्यजना रूप को रचमा 
है, मत इस काव्य मे अभिव्यक्ति की विज्निततायें और रूप की विशेषपताञो का ही 
अधिक महत्व है। यह रूप की रचना हो काव्य का कौशल है। अधिकाश 
कवि इस कौशल को ही कवि कमे का सर्यस्व मासतकर रूप की रचना में इतने संलग्न 
होगए की उनको दुष्टि मे तत्व का अधिक महत्व ही न रह गया। मध्य युग के 
इस काव्य का रूप-रचना की दृष्टि से ही अधिक महतल्त्व है। सत्य को पर्याप्त 
महत्त्व न देने के कारण इस काज्य में ऋजुता की अपेक्षा वकता अधिक है। रूप- 
रचना वो विशेषता के कारण यह समस्त काव्य सुन्दर अवश्य है, किन्यू इस समग्र 
काव्य को सत्य नहीं कहा जा सकता । फऋजुता और पारदर्शिता की कमी के कारण 
सत्य इस काव्य का सामान्य विज्ेपण नही है । 

तत्व के बिना रूप का अस्तित्व सभव नही है। अत मध्य युग के काज्य 

को इस रूप रचना में भी सत्य का आधार है किन्तु बिस प्रकार "सत्य काब्य' की 
ऋजुता में अकाश-किरण की भाति व्यजना वी वकिमाय अस्तहिंत हो जाती हैं। 
उसके विपरीत इस रूप-रचना को भगिमाश्रो मे उन आधारभूत सत्यो की ऋजुता 
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अ्न्तहित हो जाती है। इसीलिए इन रूप-प्रधान काव्यो में सत्य के तत्व खोजने 
से मिलते हैं। जब हम इन तत्वो को खोजकर निकालते हैं तो अ्रभिव्यक्तित की 
भगिमा का आकर्षण विलोन हो जाता है। रूप-वेभव को प्रचुरता मे सत्य का यह 
तत्व इतना अल्प प्रतीत हाता है कि उसकी ठुलना मे अभिव्यवित की रूप-रचना 
का वैभव एक झाइम्बर-सा प्रतीत हाम लगता है। इसोलिए तत्व की दृष्टि से 
एसी रचनाओ्रों को देखना तिराशाजनक होता है। यदि कही भारवि अथवा माघ 
के समान किन्‍्ही कृतियों मे अर्थ-गौरव भी मिलता है तो भी रूप रचना की भगिमा 
का कौशत और श्रम उसके लिए अनावश्यक जान पडता है। रूप-रचता के 
बौद्न की विपुलता से न ता सत्य का महत्त्व ही बढ़ता है और न वह श्रधिक 
आह्य ही बनता है । रूप-रचना का कौशल आवरण बनकर सत्य की ग्राहकता में 
बाधक होता है। आवरण की रजित छट़ा अभिव्यक्ति की पारदर्शिता को 
आच्छादित कर देती है। 

अस्तु काव्य में सत्य तो सदा वर्तमान रहता है । किसी न किसी रूप और 
परिमाण मैं जीवन के तत्व काव्य के उपादान बनते हैं। प्रत्येक काव्य मे कुछ 
बिखरे हुए और कुछ सश्लिप्ट रूप मे सत्य के तत्व खोजे जा सकते हैं। किन्तु जिन 
काव्या मे रूप रचना की प्रधानता रहती है उतमे व्यजना को भगिमाओं से सत्य (, 
वी ऋजुता और पारदर्शिता की समुचित समति नही होतो । ऐसे काव्यो में सत्य 
का उपादान अवश्य है किन्तु सत्य उनका सामान्य विश्वेषण नहीं कहा जा सकता। 
जिम काव्य मे व्यजना की स्फुट भगिमाओ मे सत्य की ऋजुता विलीन हो जाती 
हैं, 'वह सुन्दर काव्य' अवश्य है किन्तु 'सत्य काव्य' नही। 'सत्य काव्य बहो है 
जिसमें व्यजना की भमिमा प्रकाश-किरण के परमाणुश्रो को बकिमा की भाँति 
सत्य की ऋजुता में भ्रस्तहित हो जाती है। काव्य के प्रसाद गुण में व्यजना की 
इस भणिष्ा का ऋजता में समाहार हीता है इसीलिए प्रसाद को उज्ज्वलता 'सत्य 
फार्व्य' को सनातन विज्ञेपता है। 

कविता एक सृष्टि है। सूजन एक किया है। क्रिया गतिशील है। भझत 
काव्य में ग्रहीत सत्य जड नही हो सकता । जीवन के तथ्य, तत्व और सिद्धान्त 
फाव्य का उपादान बनकर ब्रवाश के समान तरल बन जाते हैं। इस तरलता के 
कारण ही सत्य के तत्व-परसाणु प्रकाश क्रिण की ऋजु गति के समान काव्य की 
प्रसाद मुखी की अ्रलक्ष्य भगिमाओं मे कु चित होते हुए भी अबुटित बने रहते हैं। 
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सत्य की यह्‌ तरलता ही सत्य की ऋजुता और सुन्द्रर्मू की व्यजना के काव्य में 
समन्वय का साधन बनती है । यह समन्दय ही काव्य को सत्य श्लौर सत्य को 
काव्य का विशेषण बनाता है । सत्य काव्य का उपादान श्रवश्य हैं, किन्तु “सत्य 
काव्य' में बह केचल उपादान न रहकर काव्य का व्यापक विशेषण बन जाता है। 
सत्य की ऋजुता प्रसाद बनकर अभिव्यक्ति के सौन्दर्य से एकाकार हो जाती है। 
किन्तु यह रूप की ही एकात्मता है। इस रूप के साथ सत्य के तत्व का समन्वय 
अधिक कठित है। पर्थ के अधिक लिकट होने के कारण सत्य प्राय अभिघान का 
विपय है । विज्ञानों और दर्शनों मे सत्य का अभिधान ही अधिक रहता है । भ्रभिवेय 
सत्य का प्रसाद की ऋजुता के साथ अन्वय तो सहज है, किन्तु अभिव्यक्ति की भगिमा 
में उसका समन्वय कठिन है। इस समन्वय के बिना सत्य सुन्दर नही बन सकता 
और 'सत्य काव्य' को सूृष्डि नहीं हो पादी । जो सत्य अभिधान के धरातल पर रह 
जाते हैं वे पूर्ण काब्य के रूप मे एकाकार नहीं हो पाते । भ्रधिकाश काब्यों मे सत्य 
के तत्व अभिधेय रूप मे ही भ्रधिक मिलते हैं । 
अनेक काव्यों में सत्य का स्फूट आग्रह दिखाई देवा है। दिनकर का कुस्खषेत्र' 
ऐसे काव्य का एक उत्कृष्ट उदाहरण है। समस्त नीति-काव्य इसी कोडि मे हैं। 
_भारवि, तुलसीदास भ्रादि के काव्यो में भी सत्य का आग्रह बहुत मुखरित है। भारणि 
और तुलसीदास मे यह सत्य जीवव के कुछ सामान्य सिद्धान्तो के रूप मे ग्रहीत हुआ 
है। 'कुस्क्षेत्र मे वह जीवन ये कुछ समस्याओं के विधेचत के रूप में व्यक्त हुआ 
है। भार झोर तुलसोदास के ये विचार-तत्व बिखरे हुए हैं । श्रत उत्तमे समति 
हंढना असगत है। उनकी स्पप्टता अपने रूप मे है और तरःजुता भाषा के विन्यास मे । 
सत्य स्वभाव से ऋणु होता है। उसकी सहज अभिव्यवित भी ऋजु होती है। भारवि 
के प्रन्यधा भगिमामय काव्य मे सत्य की यह ऋजुता दर्शनीय है। 'युर्ध्षेत्र' मे जीवन 
की समस्याझ्ो का सझलिष्ट विवेचन है भ्रत उसगे सत्य को रपप्टता विचार-सगति 
के हप मे ही खोजनी चाहिए। 'चुरुक्षेत्र' में भो सत्य का कजु और पारदर्शी स्प 
विद्यमान है। विचारणीय प्रश्न यह है कि इन काब्यों में प्रहोत पह सत्य सुन्दर 
बन सका है श्रथवा नहों अर्थात्‌ यह सत्य काव्य के स्वरूप से एकाकार हुआ है या 
नहों । इसको करसोंदो यही है कवि सत्य को ऋणजुता का अन्वेप व्यज़ना को रूप-रचना 
में हुआ है भ्रयवा नहीं; अथे 'झाकृति' ते एकाकार हुमा है था नहों ॥ यह कहना 
होगा कि भारवि, तुलसीदास और दिनकर के द्वारा प्रहीत सत्य में बह तरलता 
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उत्पन्न नही हो सकी है जो श्रर्थ को आदूति से एकात्म कर सके । भारवि और 
तुलसीदास के भी अश तथा बुरुक्षेत्र का अधिकाश सत्य ही वनकर रह गया, वह 
सुन्दर न बद सका । उसका दार्ंनिक भहत्व असदिःग्ध है किन्तु वह कबिता क्की 
आत्मा से एकरुप न हो सका । सत्य को सुन्दर बनाना वस्तुत कठिन है । इसीलिए 
कालिदास जँसे सिद्ध कवि ने कुछ अ्रपवाद रूप स्थलो को छोडकर इसका प्रयास बहुत 
कभ किया है । 
काब्य के पद या छनन्‍्दो में तथ्यो भ्रथवा जीवन के सम्मान्य सिद्धान्तों का 
अम्वय बडा कठिन होता है । प्राय तथ्य इतिवृत्त के वर्णन मात्र रह जाते हैं और 
सिद्धान्त दर्गन के अभिधान से आगे नही वढ पाते । वस्तु, वृत्त अथवा सिद्धान्त 
की अवगति मात्र कराने वाला काव्य इतिहास या दर्शन की कोटि मे श्रा सकता है । 
श्रभिव्यक्षित की श्रलक्षित व्यजना में लक्षित होने वाली प्राकूति ही काव्य का श्रान्तरिक 
सर्स है। यह झ्राकूति तत्व का भ्रनिश्चित विस्तार ही नहो है उसके साथ-साथ रूप के 
सौन्दय का विस्तार भी है। वस्तुत विस्तार 'रूप' का सहज लक्षण है। काव्य 
की अ्रभिव्यक्ति को रूप की व्यजना माना गया है। दूसरी शोर अभिव्यक्ति स्वय 
रूप का लक्षण है। इस प्रकार अभिव्यज्िित और रूप एकात्म ही हैं। आकृति की 
ब्यजना का ग्रहण कल्पना के द्वारा होता है। वस्तुत उसका सृजन भी कल्पना के 
द्वारा ही होता है। सस्कृत भाषा में तो कल्पना का मूल अर्थ सृजन ही है । 
कल्पना चेतना की सूजनात्मक वृत्ति है। ब्रह्मा की सृष्टि को 'कल्प! कहा जाता 
है। तत्व और उपादान को सृष्टि मे अनेक दार्शनिक कठिनाइयाँ उत्पन्न हो जाती 
हैं किन्तु सभी कल्पना से रूपो का विधान होता है, यह सरलता से माना जा सकता 
है। यदि कल्पना रूपो को रचना है तो फला और काच्य को श्रभिव्यक्ति रूप-प्रधान 
होने के कारण कल्पना-भूलक हो हे । कोलिंगवुड ने भत्य और असत्य के भेद को 
कल्पना के लिए अनावश्यक माना है तथा कल्पना की परिभाषा इस प्रकार की है 
कि कन्पना चेतना की वह वृत्ति है जिसमे वह किसी एक रूप से केन्द्रित हो जाती 
हैं ४ उनके झनुसार कल्पना मे उस केन्द्र की परिधि के बाहर की सत्ता का भान 
नहीं रहता । सक्षेप्‌ में कल्पना चेतना को तन्‍्मय वृत्ति है। तादात्म्य को इस 
तन्‍्मयता का आधार मानना होगा किन्तु इस तादात्म्य का वल्पना की केन्‍्द्रीयता से 
विरोध-सा प्रतीत होता है। केन्द्रीयवा सकोच-वृत्ति है और तादात्म्य विस्तार-बृत्ति 


है। तादात्म्य के मूल में ही विस्तार को वृत्ति है। तादात्म्य में चेतना अपने 
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बहिगेत रुप से एकात्म होती है। इस प्रकार विस्तार तादात्म्य का स्वरृप ही 
है। 

कल्पना की इस परिच्छेद-वृत्ति के प्रतीत होने का कारण यह है कि उसकी 
परिधि मे सजीवता रहतो हैं। कल्पना की परिधि के बाहर के जगत के साथ 
सवन्ध में इतनी सजीवता नहीं रहती । ठादात््य इस सजोीवता का प्राण हूं । 
पदिचिमी सौन्दयें-शास्त्र से कल्पना को रूपो का उपस्थापन मानकर प्रत्यक्ष से उसकी 
समता की गई है। प्रत्यक्ष इन्द्रिय-जन्यज्ञात हैं। कल्पना भी मानों ऐन्द्रिक स्पो 
की रचना करती है, किन्तु चेतवा के समस्त कल्पनीय रूप ऐन्द्रिक हैं यह मानना 
उचित नही । ऐबन्द्रिक ज्ञान मे देश और काल का झनुपग सदा रहता है। कल्पना 
में देश काल का वन्धन और ज्ञान इतना प्रमुख नही रहता । एक प्रकार से जिस 
प्रकार कल्पना मे हम सत्य और असत्य के भेद से ऊपर उठ जाते हैं उसी प्रकार 
देश और काल के निवन्‍्धन से भी मुक्त हो जाते हैं। इसीलिए स्वच्छन्दतावादी 
कवि कब्पना को प्रतन्त का यात्री मानते रहे हैं। देश-काल को सीमा के अतीत 
हो जाने के कारण करपना अनन्त वन जाती है। पुराण, अलिफ-लैला, उपन्यास झादि 
के विस्तार में कल्पता की इस अनन्तता का आ्राभास मिलता है। यह अनन्तता 
अनुभूति की अपेक्षा श्राकृति अधिक है। आ्राकृति भी अर्थ की व्यजना का विस्तार 
है। अनन्त का साक्षात्‌ ग्रहण असभव है। ऐब्द्रिक अवगति सदा परिच्छित्त 
होती है। कल्पना की गति असीम होते हुए भी तथा आराकृत्ति की व्यजना का 
बिस्तार' अनिश्चित होते हुए भी उसे वस्तुत अनन्त नहीं कहा जा सकता। अनन्त 
अकल्पनोय है। वह कल्पना को परिधि में नहीं बांधा जा संकता। अवगति में 
आरा जाने पर वह झनन्‍्त नहों रहेगा । अतः धननन्‍्त कत्पना का “विषर्या नहों, उसका 
धर्म, स्वरूप और उसकी गति है। कल्पना अनन्त है। चह झनन्त 'को' कल्पना 
नहीं हैं । 

किल्तु साथ ही परिच्छिन्नता न कल्पना का विपय है और न स्वरूप । कल्पना 
के स्वरुप और विषय दोनो की वृत्ति विस्तारमुखी होती है। इस दुष्डिसे 
कल्पना ऐन्द्रिक ज्ञान की सकोच-बृत्ति के विपसीत हैं। पश्चिमी विचारकों के मत 
मे ऐन्द्रिक सवेदना का प्रभाव भ्रधिक रहा है। दूसरे कला के क्षेत्र मे चित्र और 
मूर्ति के बाह्य और ऐन्द्रिक रूप की प्रघानता होने के कारण तथा इस झूपी के 
ऐन्द्रिक होने के कारण कल] के रूपो के विवेचन में भी सम्बेदगा का आग्रह प्रभाव- 
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शानी वन गया। वाह्य रूपा के सम्वेदनात्मक तत्व काव्य के भी उपादाल होते 
हैं। किन्तु भाषा के सयोग से काव्य में ऐस भावों की सृष्टि भी प्रचुरता से होती 
है। ऐसे भावो की सृप्टि भी की जाती है जिनमे सम्बेदना का सब्लेप अधिक 
नहीं रहता । उसक स्थान पर पुछ अतीन्द्रिय सवन्धो का उद्भावन रहता है । 
यदि सम्बेदना जीवन और चतना का सर्वेस्व नही है तो यह मानना होगा कि 
काव्य मे सवदनातीत भावा का महत्व अधिक है। जो काव्य ऐन्द्रिक रूपो की 
रचना करता है वह भाषा के भाध्यम्म के अतिरित चित कला, भूति-कला, 
संगीत कला झौर नृत्य कला के ही समान है। श्रर्थ और श्राूति के ग्रहण के कारण 
काव्य में सवेदनातीत भावों का ही अधिक सहस््व है * अन्य कलाझो को तुलना 
में यही भाव काव्य की विशेषता का विधान करते है । इन्ही भावों बी अभिव्यवित 
के लिए मनुष्य में इन्द्रियो की अपेक्षा मस्तिप्क का अधिक विकास हुआ है। 
जहाँ अ्रभिव्यक्षित श्रौर श्राकृति सभी कलाश्रो का सामान्य लक्षण है किलल्‍्तु अ्तीरिद्रण 
अथवा सवेदनातीत भाव-रूपो की व्यजना को सामर्थ्य भाषा के सयोग के कारण 
कात्य की अपनी विशेषता है। भाव की यह आकृति इतनी विस्तृत है कि 
वैयाक रण शब्द को ब्रह्म मानते हैं। ब्रह्म अनन्त है। जैन दर्शन मे एक भाव के 
पूंे बोध में अखिल भावों का समाहार माना जाता है। विशिष्टादत मत में 
भाव परम्परा से सभी शब्द परमेदवर के वाचक हैं। भाषा और भाव के माध्यम 
में कतपना का विस्तार इस प्रकार स्पप्ट है। परिचमी विचारको के सवेदनात्मक 
आग्रह और कत्पना की सकोच-वृत्ति का कारण यही है कि उन्होने काव्य का प्रन्‍्य 
क्लाओ से भेद स्पप्ट नही किया। इस सेद वो समझ लेने पर कल्पना की 
विस्तार-मुखी वृत्ति को कल्पना सहज हो को जा सकती है। कवि दिनकर ने 
कल्पना को “व्योम-कु जो की परी” कहा है । रेणुका” वस्तुत कल्पना के 
सम्बेदनातीत भावों के असीम झाकाझ्य में अनन्त उडान भरने वाली कपोती है। 
कल्पना फी इस विस्तार-वृत्ति के कारण ही परिच्छिन्न तथ्यों, इतिवृत्तो श्रौर 
निश्चित सिद्धान्तो का काव्य में समन्वय कठिन होता है। इसोलिए उत्तम काव्य 
में तय्यो श्रौर चूत्तों का अल्पतम झाघार हो रह पाता है। इसीलिए विस्तृत 
कथाओं ओर व्यापक सिद्धान्तो की श्रन्तर्भोवना का समम्वय काव्य में सुक्र होता है 
तथा काव्य के स्वरूप से सर्वाधिक समन्वय के योग्य होने के कारण अल्पतम विरोध 
उत्पन्न करता है। इसोलिए काव्य मे क्या आदि रूपो का उपयोग प्रतीक के रूप 
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में अधिक कक्‍लापूर्ण माना-जाता है। 'प्रतोक आकूति की व्यजना का साध्यम हैं। 
बहु झआकूति के विध्तार का एक निम्मित्त मात्र है। भाषा के सभी शब्द बस्तुगओरो, 
भावों श्लौर सबन्धों के भ्रतीक हू। जिन जद्दा में आकृति की प्रपेक्षा अर्थ अधिक 
है वे विज्ञान और दर्शन की अवगतिपरक अभिव्यवित के अधिक अनुरूप हैं। जिन 
झब्दो में भ्र्थ की अपेक्षा आक़ूति की क्षमता अधिक है वे काव्यात्मक अभिव्यक्ति 
के अधिक अनुक्ल हैं। इसीलिए काव्य में ऐसे शब्दों का प्रयोग अधिक रहता है। 
किन्तु यह झाकूृति भब्दों तक ही सीमित मही, वावय, पद और प्रम्वन्ध मे यह और 
भी विस्तृत तथा सम्पन्न बनती जाती है । 

अतीग्धिय भावो की आकूति के ग्रहण को भी हम झनुभुति कह सकते हैं। 
किन्तु यह अनुभूति ऐस्द्रिक सबेदवा रे भिनर है। ऐल्द्रिक शम्बेदना समस्त प्नुभूत्ति 
का आधार और अग भाव्र है। पश्चिमी विचार में सवेदनात्मक रूप और 
अतीन्द्रिय भाव तथा सवेदना कल्पना की वृत्ति को केन्द्रीय माना है। कल्पना के 
इसी रूप के आग्रह के कारण कौलिंगवुड ने कला को सस्क्ृति का ग्रादिम रूप माना 
है।” यह सत्य है कि जिस रूप में उन्होंने कला और कल्पना की है, उस 
रूप मे वह निसन्देह एक आ्रादिभ वृत्ति है। किन्तु जिस सम्वेदनातीत भाव- 
विस्तार के रूप में कल्पना की ऊपर व्यास्या की गई है उस रुप मे यह भनुष्य के 
मानसिक और सास्कृतिक विकास की परावाष्ठा है। स्ेदनात्मक सोन्दर्य जहाँ 
मनुष्य की ख्रादिम वृत्ति है वहाँ सम्बेदनातीत सौन्दय चेतना को चरम प्राकाक्षा है । 
जहाँ उच्चतम शुद्ध गणित और शुद्ध तर्क जास्त्र में चेतना के अबगति के धर्म की 
उच्चतम परिणति होती है वहा उसके अभिव्यक्त धर्म की चरम परिणत्ति कल्पना 
के सम्वेदनातीत सौन्दर्य के उदुभावन मे है। इसीलिए एक झोर “सुन्दरम्‌ 
सरकृति का झारस्भ बिन्दु है वहाँ दूसरों भ्रोर वह सस्कृति का चरम लक्ष्य भी है। 
इसीलिए भारतीय वदान्त मे ब्रह्म भाव की भूमिका मे त्रिपुर सुन्दरी श्री की प्रतिप्ठा 
हुई है। 

काव्य का आन्‍्तरिक रूप अनुभूति है। इस अनुप्ृृति गे चेतना के सूृजनात्मक 
धर्म की आन्तरिक विवृत्ति होती है। काव्य का यह आस्तरिक रूप इब्दो मे मूत्ते 
और मुखर होता है। यही काव्य का फलित मप है। यह रूप स्वभाव से सुन्दर 
होता है। इसका कारण यह है कि अभिव्यक्षित हो सौन्दर्य को आत्मा है । वस्तुत- 
सुन्दरम्‌ ही काव्य का सत्य हे। इसीलिए कविता के इतिहास मे प्राय इसी पक्ष 
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की प्रधानता मिलती है। काव्य-आस्त्रों मे रूप-रचना की शैलियाँ और सौन्दर्य के 
साधनों का ही विवेचद होता रहा है। भालोचना की रूढ भाषा में इसे काव्य का 
'कला-पक्ष कहा जाता है। यह सत्य है कि काव्य का रूप-विधान शून्य मे नही 
होता. वह कसी झ्राधार पर ही होता है। इस झ्राधार को उपादान कह सकते हैं । 
यह उपादान जीवन और जगत का तत्व है । वस्तु और भाव दो रूपो में उपादान 
के स्थूल झौर सूक्ष्म भेद मिलते हैं। जहाँ तक काव्य के स्वरूप और सुन्दरम्‌ का 
प्रयोजन है, वहाँ तक॒ तो उपादान का कोई महत्त्व नही है। प्रत्येक अभिव्यवित 
सुन्दर है। काव्य के विषय और गुण के सवन्ध में जो भेद किये जाते हैं वे प्राय 
सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ के आधार पर किये जाते हैं । सत्य के सभी रूप काव्य 
के उपादान बन सकते हैं और बनते रहे हैं। उनके औचित्य और श्रनौचित्य का 
विचार सत्य की सीमा के बाहर है जिस प्रकार अ्रभिव्यक्ति के सभी रूप सुन्दर हैं, 
उसी प्रकार भ्रवगति के सभी रूप सत्य हैं। उनके ओऔचित्य के विषय मे जो विचार 
किया जाता है उसका श्राधार शिव अथवा लोक-मंगल है। शिव एक बडी व्यापक 
कल्पना है। उसके अनेक रूपो के अनुसार काव्य की ग्रभिव्यवित के सुन्दरम्‌ गौर 
उसमे ग्रहीत सत्य के उपादान के औचित्य का विचार क्या जाता है। शिव का 
मूल स्वरूप मानवीय स्वतन्त्रता, समानता और आत्मदान है । इसी की परम्परा 
का सूृज्ञन सत्य का पूर्ण रूप है जिसकी अभिव्यक्ति में सुन्दरम का भी समवाय है । 
इसीलिए 'काव्य' चेतना के सास्कृतिक विकास का सबसे अधिक पूर्ण श्रौर स्थायी 
रस्प है । 
काव्य का स्वरूप सुन्दरम्‌ होने के कारण प्राय काव्य में अभिव्यवित की झोर 
ही ध्यान दिया गया है। प्राचीन काब्यों में भी भ्रभिव्यक्ति के सुन्दरम्‌ का पर्याप्त 
महत्व है। किन्तु इतिहास के उन युगो मे जिनमे सास्क्ृत्तिक जीवन के उपादान- 
तत्व के सम्बन्ध मे मानव-चेतनां अधिक अभिश्चित, सदिग्ध और अन्त रही है 
उनमे विशेषत काव्य का यह अभिव्यवित-पक्ष ही प्रधान हो गया है। वाल्मीकि 
के वाद कालिदास और कालिदास के बाद श्री हर्प, माध, वाण, आदि मे इसका 
प्राधान्य क्मश बढता गया है। हिन्दी काव्य के इतिहास में भी यही हुआ है । 
मूर और तुलसी के वाद रीति काल में अभिव्यक्ति का ही अधिक महत्त्व रहा । 
झ्राधुनिक युग मे पराधीनता के कारण भारतीय चेतना अधिक श्रात, भ्रात और 
बुष्टित रही हैं। इसलिए आधुनिक काव्य में वाल्मीकि और कालिदास तथा सूर 
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और तुलसी के समान उपादान और अभिव्यक्ति का संतुलित सामजस्थ कम दिखाई 
दिया हैं। छायावाद के पूर्वगामी कवियों में अभिव्यक्ति के सौन्दर्य से रहित 
उपादान ही अधिक मिलता है। उसे काव्य कहना भी कठिन है, वयोकि उसके 
सत्य मे सुन्दरम्‌ का समुचित समन्वय नहीं हुआ है। उसे पद्म बद्ध इत्तिहास, वृत्त 
और विचार कह सकते हैं। श्वीघर पाठक, द्ृरिग्रौथ, मंथलीशरण गुप्त आदि का 
काव्य इसी कोटि का है। छायावादी कवियो मे अभिव्यक्ति की हो प्रधानता रही । 
बे वस्तु, भाव, शैली आदि सभी दृष्टियो से सौन्द्य के उपासक थे। जमकर प्रसाद 
कौ 'कामायनी' छायावादी युग का एक मात्र ऐसा महात्‌ काव्य है जिसमे सत्प के 
साथ सुन्दरम्‌ का समुचित समन्वय हुआ है । किस्‍्तु 'कामायनो' में भी सौन्दर्य की 
प्रधानता होने के कारण सत्य के व्यापक रूपो का प्रहण नहों हो सका । सत्य के 
सामस्तिक और सूक्ष्म रूप हो सुन्दरम्‌ में श्रन्वित हो सके हे। प्रशतिवाद मे एक 
बार फिर युन्दरम्‌ से विरहित सत्य का ग्रहण हुआ । वह सत्य जीवन वात यथार्थ 
बनाकर झाया । श्राज प्रगतिवाद की प्रक्रिया के रूप मे ठोक रीति काल और 
छायाबाद की भाति प्रयोगवाद में सत्य से उदासीन श्रभिव्यक्ति के सुन्दर॒म्‌ का 
आग्रह दिखाई दे रहा है। छायाबाद के पूर्वकाल से लेकर प्रयोगवाद तक की सभी 
परम्पराओ के सस्कारो मे पोषित हीने के कारण 'दिनकर' के काव्य में ये सभी रूप 
पृथकू-पृथक्‌ और समन्वित रुप मे भी मिलते हैं। “कुरुक्षेत्र मे सत्य का गभीर शौर 
विद्ञद रूप व्यक्षत हुआ है, जिसमे सुन्दरम्‌ का समुचित समन्‍्वप नहीं है। 'नील 
कुसुम' मे सुन्दरम्‌ की प्रधानता है तथा प्रयोगवाद का प्रभाव है। “रश्मि रथी' मे 
सत्य श्रधिक है, फिर भी उसके साथ सुन्दरम्‌ का वहुत कुछ समन्वय है। चाल्मोकि 
के समान संतुलित रूप में सत्य और सुन्दरमु का समसकय सुर, तुलसी ओर प्रसाद के 
अतिरिक्त हिन्दी काव्य में दु्लस हो हे । 

चस्तुतः घाल्मीकि का झादि-काव्य हो काथ्य का प्रूणे रूप हे। उसमें सत्य 
और सुन्दरम्‌ का शिव के साथ भी समुचिल समस्वय है ३ काव्य शास्त्रो में 'शिवेतर- 
क्षतये” तथा नि श्रेयस को काव्य का प्रयोजन अवश्य मामा गया है, किन्तु काव्य ग्रन्थों 
में इन लक्ष्यी का बहुत कम ध्यान रखा गया है। जिन्होने सत्य को ग्रहण किया वे 
उसे सुन्दर मही वना सके । जिन्हीने सुन्दरम्‌ को प्रघानता दी वे उसके साथ सत्य 
के समन्वय से उदासीन रहे । झिव के पूर्ण और व्यापक स्वरूप की ओर से तो 
भारतीय चेतना उत्तर वैदिक काल से ही उदासीव अथवा आत रही है। कालिदास 
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मे सत्य और सुन्दरम्‌ का जितना अच्छा समन्वय मिलता है उतना उनके साथ 
लिव का नही । रामचरितमानस मे सत्य और सुन्दरम्‌ के साथ साथ शिव का भी 
समुचित योग है, चाह वह शिव दाम्य भक्ति के ही तप मे है। कालिदास मे भारतीय 
सस्कृति की मगरल-भावना क॑ तत्व बिखरे हुए अवश्य मिलते हैं। इसीलिए उत्तर 
भारत के साहित्य में वाल्मीकि, कालिदास और तुलसीदास की कृतियाँ हो सर्वोत्तम 
है। ग्राधुनिक युग में इनकी तुलना का एक मात्र काव्य 'कामायनी' है। 
सत्य श्रौर शिव का समन्‍्वय झ्ालोक और प्रानन्द का समन्वय है। इस 
समन्वय में ही उत्तम काव्य का सूर्य उदय होता है। इस सूर्योदय में जीवन और 
जगत के अखिल सत्य श्रनावृत होते हें। मानव के जागरण झौर सृजन वा सत्य 
भी इसमे सजीव हो उठता है। जीवन का श्रालोक आह्वाद की लालिमा बनकर 
प्रकृति के आतन पर छलकने लगाता है। प्रकृति का यह सूर्योदय सस्क्ृति के काव्य 
का सर्वोत्तम उपमान है। काव्य की अ्रमिव्यक्ति मे आलोक रश्मि की ऋजुता और 
पारदर्शिता ग्रभीष्सित है। व्यजना की भगिमारयें तथा रूप रचना के वर्ण झलक्षित 
रप म इन्ही ऋणजणु रश्मियो की पदगति में निलीन रहते हैं। जीवन मानस मे सत्य 
के ये सुन्दर रूप विविध वर्ण कमलो मे प्रस्फुटित हो उठते हैँ। कषपको की प्रभाती, 
रालो वी वशी, पक्षियों के कलरव और बालकों के जन्दन में जीवन का सत्य 
मुखरित हो उठता है। श्रमिको के उद्योग, गृहिणी के कर्म ग्रादि मे सत्य की शय्या 
पर शिव जाग उठता है। जीवन के सत्य का सुन्दर उद्धाठन करके तथा कर्म की 
प्रेरणा वनकर सूर्योदय जीवन के काव्य का उत्तम उपमान बनता है। इसीलिए 
कदाजित्‌ विधाता के काच्य का प्रारम्भ किसी अनादि सूर्योदय से हो हुआ होगा । 
इसीलिए बैंदिक ससस्‍्क्ृति मे ऊपा की वन्दना के गीत इतने महत्वपूर्ण हें। इसीलिए 
सूर्य की वन्दता का गायनी मंत्र बेद की दिव्य विभूति है। समस्त श्रेयो के जनक 
सूर्योदय मी भाँति ग्रायनी वेद के अखिल रारइतिक भावों की साता है। इसीलिए 
चाब्यो मे प्रभात वर्णन का इतना महत्त्व है। इसीलिए साधारण जीवन मे प्रत्येक 
प्रभात जोवन के महाकाव्य के नये सर्ग के समान नवीन छन्द को ग्रति से उदित 
होता है । 
सूर्योदय का यह आालोक्मय आादह्वाद सत्य मे सुन्दरम्‌ के समन्वय क्य प्रतीक 
है। सुन्दरम्‌ मे अन्वित होकर सत्य हद्य वनता है। मुन्दरम्‌ का यह हद्य रूप ही 
सत्य काव्य का रुप है जिसे हम सामान्यत काव्य कहते हैँ । उसमे उपादान के रूप 
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मे सुन्दरम्‌ मे अ्रसमन्वित सत्य तो बहुत मिलता है।. संत्यमू और सुन्दरम्‌ के ये 
समन्वित अश काव्य के अतिरिक्त विज्ञान, दशन आदि के ग्रन्थों मे भी यत्र-तन्र मिल 
सकते हैं। कही भी हो काज्य वस्तुत सत्य और सुन्दरम का समस्चय ही है। 
उपादान अभिव्यक्ति का आवश्यक आधार है। अत जहाँ हम काव्य में सत्य का 
ऐसा छप पाते हैं जिसमे सुन्दरम्‌ का पूर्ण समन्वय नहीं है वहाँ काव्य को सज्ञा का 
प्रयोग उपचार मात्र है। काव्य का स्वम्प तो सुन्दरम्‌ है । सत्य के किसी भी रुप से 
उसकी श्रभिव्यक्ति हो सकती है । रीति काव्य, छायावाद और प्रयोगवाद की भाँति 
सुन्दरम्‌ की प्रधानता और सत्य की ओर से उदासीनता के कारण हम चाहे तो उसे 
सुन्दर काव्य कह सकते हैँ किन्तु सुन्दर काव्य एक पुनरुवित सात्र है। सभी काव्य 
सुन्दर हैं। जो भी काव्य-सज्ञा का उचित अधिकारी है वह सुन्दर है । एक भर्थ मे 
उपादान के अ्तावश्यक ग्रहण के कारण सभो काव्य में सत्य रहता है किन्तु सभी 
काव्य सत्य नही होता । सत्य काव्य का सामान्य गुण तभी बनता है जबकि सत्य 
के उपादान सुन्दरम्‌ मे अ्र्वित होकर हुद्य बतते हैं, जब कि आलोक-रश्मि की भाँति 
सत्य की ऋजुता और पारदशिता मे सुन्दरम्‌ की अभिव्यक्ति की भगिमा का समन्वय 
होता है ओर इस समन्वय से लोक-मानस मे जीवन के अमेक वर्ण कमल विकसित 


होते हैं । 


अध्याय एश 
सत्य ऑर कल्पना 


सत्य के अनेक रूपो के परस्पर भेद और काव्य मे उनके साथ का निरूपण करने 
के पूर्व कल्पना के साथ सत्य और काव्य दोनो के सम्बन्ध का समझना भी आवश्यक 
है। 'कल्पना' चेतना की विधायक णक्ति है। अवगति और रचना चेतना के 
मुख्य दो धर्म हे। इनमें ही चेतना की सत्ता और उसके स्वरूप की अभिव्यक्ति 
होती है। मूलत चेतना स्वतत्र और सक्तिय है। अ्रत अ्रवगति में भी उसका 
रूप पूर्णत अक्रिप नहीं होता। किन्तु रचना मे अ्वगति की श्रपेक्षा अधिक 
सक्रियता होती है। अवगत्ति की क्रिया इतनी सहज और स्वाभाविक होती है 
कि हम उसका बोध भी नहीं होता । रचना की जिया प्राय अ्रध्यवसाय-युक्‍त होती 
है। और उसमे सहज भाव का आधान बडी साधना के बाद होता है। अ्रत 
उसकी सक्रियता का बोध अधिक स्फुट रूप मे होता है। “काव्य! चेतना की इस 
रचनात्मक जरिया का एक उत्तम रूप है॥ मनीविज्ञान और कला शास्त्र दोनो मे 
ही इस रचनात्मक ज़्यि को 'कत्पना' कहते हैं। साधारण प्रयोग में 'कल्पना' के 
अर्थ मे एक ऐसी छाया आर गई है, जिससे वह सत्य से मिन्‍न प्रतीत होती है। 'सत्य' 
वास्तविक और सामान्य माना जाता है। कल्पना मानों व्यवितगत और 
मनोविजुम्भण मात्र है। किन्तु विचार करने पर यह भेद इतना कठोर नही रह 
जाता। “कर्पना' मानसिक विधान होते हुए भी मनोरथ मात्र नही है। कल्पना 
के मानसिक विधान का उपादान और आधार वही रहता है जिसे हम वस्तुगत सत्य 
कहते हैं। कल्पना कोई निराधार क्रिया नहीं है। उसको गति शून्य में नहीं 
होतो । बस्तुगत सत्य की अवगति के ग्राधार पर हो कल्पना नवीन रूपो की 
रचना करती है। अन्तर केवल इतना ही है कि जहाँ सत्य को एक निरपेक्ष सत्ता 
कहना अधिक उचित होगा, वहाँ कल्पना एक मन -सापेक्ष क्रिया है । 

यह ठीक है कि सत्य की वास्तविकता कल्पना की रचनात्मक किया का 
आधार भौर उपादान है। किन्तु साथ ही वस्तुगत सत्य की अ्वरति दर्षण के 
प्रतिविम्ब के समान पूर्णत निष्किय ग्रहण नहीं है। अगरेज विचारक लौकने का यह 


अध्याय-- १२] सत्य और कल्पना  रध्थ 


मत आ्लाधुनिक मनोविज्ञान और दर्शन दोनों को ही मान्य नहीं हैं कि मनुप्य का मन 
एक कोरो पट्टी के समान है श्रोर वह दर्पण के समान निष्किय भाव से वस्तुओं को 
मानमिक प्रत्ययों के रूप मे प्रतिविभ्वित करता है। आधुनिक मनोविज्ञान और 
दक्शन दोनो हो यहू सानते हें कि हमारी वस्तुओ की अबंगति में भी कल्पना की 
रचनात्मक किया का योप है । जिसे हम “प्रत्यक्ष! भानते हैँ उसमे भी रचनात्मक 
कल्पना का शम्पुट है। अवधिीन योरोपीय दर्शन मे काठ के बिज्ञान-बाद से मन 
की इस रचनात्मक झक्ति का महत्त्व हमारे सामने आया । वर्दरण्ड रसेल ने विज्ञन 
और ययाथथंवाद की भूमिका में यह प्रमाणित किया है कि हमारे सभी प्रत्यक्ष कल्पना 
के विधान हैं। भारतोय दर्शन मे तो बौद्ध मत के सौनान्तिक सम्प्रदाय में यह्‌ 
सिद्धान्त हजारो वर्ष पूर्व मिलता है । “कल्पनायोढम्‌ प्रत्यक्षम' धर्म-कीर्ति के 
'स्पायर्विन्दु का स्पष्ट सिद्धान्त है 
बस्तुत यथार्थ का प्रत्यक्ष एक सहिलप्ट और सहज क्रिया है। सहज भाव 
के कारण हम इसके प्रन्तगेत और इसके विधायक तत्वों तथा क्रियाओं का विश्लेषण 
नही कर पाते । प्रत्यक्ष की पूर्व-क्रिया इतनी भ्रवायास होती है कि हमे उसका बोध 
भी नही होता । एक सहिलप्ट रूप मे प्रत्यक्ष के जिस फल की अवशतति होती है, 
उसे हम एक पूर्व-क्रिया के परिणाम के स्थात पर ज्ञाव का आरम्भ मान लेते हैं । 
इस प्रकार यथार्थ के जिस प्रत्यक्ष को हम कल्पना के विधानों का आधार सातते है 
बह स्वयं कल्पना को क्रिया से प्रसृत है। अस्तु जहाँ एक और सत्य कल्पता की 
रचनाझ्ो का उपादान है वहाँ दूसरी ओर वस्तुगत सत्यो की अ्रवगति में भी कहपता 
को रचनात्मक क्रिया का श्रन्तर्माव है। स्पप्ठता और विशदता की दृष्टि से भी 
सत्य और कल्पना से उतना अन्तर नही है, जितना कि हम साधारणतया मानते हें । 
कल्पना के अग्रस्तुत विधान भी कल्पना-प्रवण कवियों, कलाकारों और युग मिमतिशञ्ो 
की दृष्टि मे सत्य के समान ही विशद होते हैं। ब्िशदता का भेद वस्तुत्तः कल्पना 
और सत्य का भेद नहीं, दृष्टि को क्षपता का भेंद है। कवि अप्रस्तुत वा द्रप्टय हों 
हैं। अकराचार्य ने 'कवि पुराण अनुशयसितारम्‌' तथा 'कविर्मनियोपरिसभू स्वगम्भू 
के प्रसंग मे द्रप्टा के रूप में ही कवि की व्यारया की है । अरतु रचनात्मकता कल्पना 
का मुख्य रूप है। सृध्दि के समस्त विधान इसी के फल हे! इसीलिए संस्कृत 
भाषा मैं 'कल्पता' का अर्थ ही 'रचना' है। सृप्टि विधाता का 'कल्प' है, इसीलिए 
“कल्प' सृष्टि की स्थिति का काल है । कवि द्र॒ष्टा होने के साथ-साथ खरप्टाभी 
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है। काव्य उसकी सुष्टि है। उपनिषदो मे इसीलिए ब्रह्म की 'कवि' सज्ञा है और 
बेदों मे सृष्टि को विधाता का काव्य भी कहा है। 
किन्तु रात्य और कल्पना दोनो के स्वरूप में कुछ समानता होते हुए भी तथा 
एक दूसरे को प्रकृति का अन्तर्भाव होते हुए भो दोनो में शन्तर है । सत्य अवगति 
बा विषय है। यह अ्रवगति ज्ञाता के मन से सम्बद्ध होते हुए भी विषयाकार भौर 
विपय पर आश्चित होती है। अ्रतएव सत्य स्वरूपत रनिरपेक्ष भ्रोर स्वतन्त्र है। 
उसको अवगति विषय-्तस्त्र है। झत बह परतन्त है । दस विपय तन्‍्नता के 
कारण ही सत्य का स्वरूप सामान्य है तथा विभिनर व्यवितयो की अवगतियों मे 
साम्य और सम्बाद होता है। प्रत्यक्ष मे जो ययाथ की अ्रवगति होती है उसमे 
कपना की रचनात्मक क्रिया का याग हाते हुए भी श्र्ेगति के विषय तन्‍न झौर 
परततन्न होने के कारण विभित व्यक्तिया के प्रस्‍्यक्ष मे साम्य और सम्वाद रहता है। 
इए्द्रयां, कौएर शन, को विधायक एफ; भी इएगएए की. प्राकृतिक व्यवस्था पर निर्भर, 
होती हैं । इसीलिए वह बहुत बुछ अनायास और अचेतन होती है। किसी झर्थ 
में क्रियात्मक श्रौर रचनात्मक होते हुए भी प्रत्यक्ष! की अबगति में स्वतस्तता की 
श्रपेक्षा परतन्त्रता श्रौर निर्माण की श्रपेक्षा ग्रहण अधिक है । सामान्य प्रयोग में 
कल्पना! के साथ स्वच्छदता का भाव रहता है। उसका कारण यही है कि स्वतनता 
कल्पना का समर है। 
रचना भी चेतना को स्वतन्त् क्रिया है। इसीलिश कल्पना रचनात्मक वृत्ति 
है। मन की गति निर्वाध है। अत क्त्पना स्वच्छन्द भी हो सकती है। किच्तु 
वस्तुत कल्पना की स्वच्ठन्दता का श्रर्थ उसकी रूप विधात की किया की स्वतन्त्रता 
ही है। साधारणत क्त्पना की निर्माणमुखी क्रिया उपादान का आश्रय लेकर होती 
है। इस प्रकार उपादान के सम्बन्ध सें हम कल्पना की परतन्न मान सकते है । 
किल्तु त्रिया की दृष्टि से कल्पना स्वतन्त्र है। ग्रनुभव से ग्रहीत उपादानों से वह 
जिन रूपो का विधान करती है उनके सवन्ध मे भी वह परतन्न है। यहा पर 
कपना का प्रत्यक्ष स ग्रतर है। प्रत्यक्ष उपादान के सम्बन्ध सें ही नहों, क्रिया 
झौर रूप के सम्बन्ध में भो परततर है। परवत होने के कारण ही उसके गति और 
फ्त नियत तथा सामान्य हैं। इसक विपरीत कत्पना की गति और उसके फ्ल 
दोना स्वतन्त्र हैं। इसीलिए उनमे समानता आवश्यक नहीं । एक ही उपादानों 
से स्वतन्त्र क़ियाओं के द्वारा भिन्न भिनर रूपो वी रचना हांती है। यह प्रत्यक्ष म 
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समभव नहीं है। वस्तुत कल्पना चेतना का प्रत्यक्ष की भ्रपेक्षा अधिक विकसित रूप 
है। कल्पता सें चेतना झवगलि से बढकर स्वतन्त्र रचना को ओर अग्रसर होती है। 

साधारणत क्रिया प्रौर फ्त में स्व॒तन्त्र होते हुए भी उपादान के सम्बन्ध में 
यह कल्पना १रतन मानी जाती है । किन्तु यह परतजत्ा भी इतनी पूर्ण थौर प्रवत 
नही है जितनी कि प्रत्यक्ष मे होती है। साथ ही यह इतमी व्यापक भी नही है 
कि कल्पना के समस्त रूपो पर इसका समान शासन हो । कल्पना भन की सूक्ष्म 
और प्रान्तरिक किया है। कल्पना के रूपो को वाह्म जगत मे मूत्ते श्राफार प्रदान 
करना न सदा सम्भव है भौर न सर्वेदा आवश्यक | आन्तरिक जिया में ही कल्पना की हे 
कृतार्थता है। “कल्पना चेतता की स्वृतस्त किया है। जिन रूपो के विधान में 
वह फलित होते हैं वे ही स्वतन्त किया के स्वतन्त्र परिणाम हें । उपादान के सवन्ध 
में कल्पना की रचनात्मक क्रिया की जो परतत्रता प्रतोत होतो है बहू भी इतनी 
प्रभावशाली और वास्तविक नही, जिंतनी कि दिखाई देती है। कल्पना वी किया 
गृक्ष्म और झ्रान्तरिक हाने के कारण उसके उपादान भी मानप्लिक होते हैं। 
परतत्र प्रत्यक्ष में ग्रहीत बाह्य विषय अनुभव में झात्मसातू होकर मानसिक प्रत्यय 
बन जाते हैं। मनोलोक मे ये मानसिक प्रत्यय बाह्य विषय जगत के भ्रतिछप हैं 
ये प्रत्यय ही मनोलोक की सम्पत्ति और सामग्रो हैं। मनोलोक की यही विभूति 
कर्पनाओं की रचना को उपादान बनती है )। विषयो के प्रतिर्ूप होते हुए भी ये 
प्रत्यय स्वरूप से मानसिक होने के कारण स्थूल और कठीर नहीं होते, वरन्‌ इसके 
विपरीत सूक्ष्म और मृदुल होते हैं । इनके श्राकार की अ्ननियत मृदुलता का सकेत 
करने के लिए हम इन्हू वायवीय कह सकते हैं । इन प्रत्ययो के सुक्षम, मानसिक 
और मृदुल हाने के कारण उपादान के सवन्ध में कल्पना की परतन्त्रता नहीं के 
वराबर रह जाती है। वस्युत जिम चेतना को स्वतन्न और रचनात्मक किया की 
अभिव्यक्िित कल्पना में होती है उस चेतना के साथ प्रत्यपी के उपादान तत्व एकात्म 
होते हैं । अनुभव से ग्राल्ममात्‌ होकर ये प्रत्यय सानो चेतना के रूप से एकाकार 
हो जाते हैं। दर्शन की भाषा मे हम यह कह सकते हैं कि चेतना का स्वरूप ही 
कल्पना की रचना का उपादान और निमित्त कारण है। सृप्टि-रचना को इसी 
स्वतवता को अ्रश्षुण्ण रखगे के लिए वेदान्त दर्शन में ब्रह्म को एक साथ जगत का 
उपादान और निम्मित्त कारण माना गया है। 

कल्पना” मत की रचनात्मक किया है । बहू स्वतत्रता-पूर्वेक वस्तु रूपों और 
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व्यवस्थाओं का यथाकाम प्रस्ताव करती है। कोचे के अनुसार कलात्मक कल्पना 
एक स्वतम्त्र और श्रात्मणत अनुभूति है, जिसके रूप और विषय उसकी क्रिया से 
भिन्न नहीं होते । कल्पना के इस रूप में यथा के अनुवध तथा मिथ्या और 
भ्रम के प्रसग नहीं होते। कलात्मक कल्पना एक आत्मनिलीन जिया है। 
स्वतन्त और आत्मगत होने के कारण उसमे सगतिमुलक सत्य और मिथ्या का भेद 
नहीं होता। कलात्मक कल्पना का यह रूप कल्पना के सामान्य रूप से भिन्न है। 
सामान्यत हम कल्पना और यथार्थ में भेद करते हैं । यथार्थ वस्तुगत रूपी और 
व्यवस्थाश्रो का तथाविध अनुभव है । जिस रूप में वे विद्यमान होती हैं और 
सबको दिखाई देती हैं, वह प्रत्यक्ष द्वारा ग्रहीत होता है। लोक के अनुभव की 
सामान्यता यथायें का एक लक्षण है। कल्पना मे ऐसी सामान्यता आवश्यक नही 
क्योकि वह वस्तु-रूपों और व्यवस्थाओ का मानसिक प्रस्ताव है। इस प्रस्ताव के 
विषय में मन स्वतस्त्र है। निवेन्ब होने के कारण यथार्थ की सगति कल्पना में 
आवश्यक नही होती । वम्तु-रूपो और व्यवस्थाओो के इस मानसिक उपस्थापन में 
यथार्थता का आग्रह न होते के कारण उराका अभाव ही माना जाता है। इस्तीलिए 
साधारण व्यवहार मे कल्पना को मिथ्या मानते हैं। कल्पित का अर्थ असत्य और 
अयथार्थ है । 

किन्तु कल्पना को महू श्रययार्थता यथार्थ का अनुभव होने पर हो प्रकट होती 
है। कत्पना की अवस्था मे सगति, तुलना तथा इनके द्वारा ऋत्पना की अयथार्थता 
के उद्घाटन का अवकाश नहीं होता । व्यवहार वे यथार्थ-मूलक और किया- 
परक होने के क।रण उसमे यह उद्घाटन प्राय होता रहता है। इसीलिए सामान्य 
व्यवहार में कल्पना के रूप मानसिक सत्तोप के साधन हो सकते हूँ , उनसे 
वास्तविक तृप्ति नही हो सकती जंसे कि शक राचार्य ने अपने भाष्यो मे एक स्थान 
पर कहा है कि स्वप्न का जल स्वप्न की ही पिपासा को शान्त करने में समर्थ है । 
सचमुच कल्पना की अवस्था म कल्पना सत्य ही प्रतीत होती है जैसे कि स्वप्न 
की अवस्था मे स्वप्न संत्य जान पडता है। वस्तु-रपो और व्यवस्थाञ्ो का 
उपस्थापन करने वाली विधानात्मक कल्पना भी यथार्थ अनुभव के तुत्य प्रतीत होती 
है। उसके वस्तु-रप बाह्य होते हुए भी अययाये नही जान पडते । यह प्रस्तावक 
कब्पना ब्रोचे की रचनात्मक कल्पना की तुलना मे प्रत्यक्ष के अधिक निकट है। 

फ़िर भी कल्पना के इन दोनो रूपों में एक समानता है। दोनों मन को 
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स्वतन्त्र क्ियाएँ है।इस स्वतन्त्रता के कारण दोनो में आतन्द को ब्रनुभूति होती 
है। स्वतन किया हो श्रानन्‍्द का रहस्य है। कल्पना के दोनों रूप ही मन को 
एक ऐसे सूक्ष्म और स्वच्छन्द वायवीय लोक मे ले जाते हैं जिसमे मन यथार्थ जगत 
की कठोरताओं की यत्रणा से मुक्त हो जाता है । इसी मुक्ति मे आनन्द का उदय 
होता है । स्वतन्त्रता और मुव्ति के इसी आनन्द के आकर्षण के कारण कला, 
काव्य, कहानी आदि मे मनुष्य की सदा से रुचि रही है। स्वतन्त्र होने के साथ- 
साथ कल्पता की किया आन्तरिक है। व्यवस्था को विधायक कल्पना की अपेक्षा 
कला की रचनात्मक कल्पना अधिक झाम्तरिक होती है। इसीलिए उसमे यथार्थ 
के अनुवध से पूर्ण मुक्ति का अनुभव होता है और पूर्ण आनन्द की अनुभूति होती है । 
रचनात्मक कल्पना के रूप आ्ान्तरिक क़िया से अभिन्न होते है। इसीलिए इस 
कल्पना को अनुभूति और आनन्द के रामानोयेक मानते हैं। कह्पना का रचमात्मक 
रूप कला की मूल प्रेरणा तथा उसका स्वरूप है। दूसरा रुप भी हमारे साधारण 
अनुभव मे ग्राता है। वस्तुत कला-कृतियों मे कल्पना का पहला रूप दूसरे रूप 
में मूर्ते और साकार होता है। कल्पना का दूसरा हप विघानात्मक होने के 
कारण अन्तत यथार्थ के साथ उसकी सगति का प्रश्य उठता ही है। यही कल्पना 
पर मिश्या के आरोप, उसके खण्डन और काव्य रृतियों को आलोचना का प्रइस 
उठता है । न 

'सत्य' का प्रयोग प्राय “यथार्थ' के लिए भी होता है। यथार्थ में सयति झौर 
वास्तविकता दो भावों को ध्वनि है। 'सत्य' बन्द इतना व्यापक है कि यथार्थ का 
अतर्भाव भी उसके अन्तर्गत हो सकता है। 'सत्य' यथार्थ की अपेक्षा अधिक व्यापक 
है । अत यह स्पप्ट है कि यथाये के रुप मे दोनों का अ्योग आशिक रूप मे ही 
सत्य है। सत्य एक निरपेक्ष ओर स्वृतन्न्र तत्व है; चाहे उसका स्वरूप सरल हो 
अथवा जटिल उसकी सत्ता और सम्पूर्णता अपने आप में है। “यथार्थ सत्य का 
सगति-बाचक रुप है। सामान्यत यह सगति भाव अथवा प्रत्यय की बाह्य वस्तु 
अथवा वास्तविक व्यवस्था के साथ सगति है। इसके अतिरिक्त इस सगति के 
और भी झूप हो सकते हैं। बचन की कर्म के साथ, नियम को व्यवहार के 
साथ, आज्ञा की घटना के साथ सगति आदि समति के अमेक रूप हैं, जो यथार्थ 
के अम्तगंत हो सकते हैं! यथार्थ का 'यथा' पद हो सापेक्षता का सूचक है । अनुभव 
और सत्ता की संगति हो ययायेता का प्रभाण है । 
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सगति की सापक्षता के साथ-साथ यथार्थता म वास्तविकता की भी ध्वनि है । 
यह सगति प्राय भ्रनुभव की सत्ता के साथ सगति हैं। सत्ता के साथ सापेक्षता 
वास्तविकता का सकेत है किन्तु दूसरी ओर सग्रति का भाव पक्ष तथा सगमन के 
अनुभव तथा अनुमान की क्रिया भी मानसिक हैं। यद्यपि यथार्थता में हमारा बल 
सत्य की वस्तु निष्ठता पर ही होता है फिर भी उसकी वास्तविकता मे मानसिकता 
का बुछ ज्ियात्मक अश अवश्य है। तथ्य में यथार्थ की अपेक्षा वास्तविकता 
अधिक होती है, यद्यपि तथ्य के भी प्रत्यक्ष और प्रतिपादन मे कुछ मानसिक क्रिया 
होती ही है (इस दृष्टि से बकंले का विज्ञानवाद अपरिहार्य है) , फिर भी तथ्य मे 
अनुभव भ्ौर सत्ता की सगति का प्रसग नहीं होता। अत 'तथ्य' सत्ता ग्रभवा 
वस्तु प्रधान पद है। यथाथे की मापेक्षता न होने के कारण तथ्य अधिक स्वतन्त 
है। इस स्वतन्तता क कारण तथ्य का वस्तुगत रूप ही प्रधान है। इसीलिए 
तथ्य के सम्बन्ध में विवाद होने पर कई लोगो का मत लेने पर उसका निर्णय सरल 
हो जाता है। तथ्य का रूप वस्तु निप्ठ होने के कारण उसका मानसिक अनुपग, 
जा सब म समान होता है, तथ्य के वास्तविक रूप के निर्णय म बाधक नहीं होता। 
इसवे' विपरीत यथार्थ मे अर्थ (विषय अथवा वस्तु) की वास्तविकता भाव के रूप 
(ग्रथात््व) से सापेक्ष होती है। अत यथार्थेता का निर्णय अधिक विवादमत ग्रस्त 
और कठिन बन जाता है। 
यथार्थ और नथ्य का यह भेद तर्व-दृष्टि से स्पष्ट और सरल होते हुए भी 
व्यवहार और साहित्य में सदा इसका निर्वाह नहीं किया जाता । इसका कारण यही 
है कि यथार्थ और तथ्य दोनो के वस्तु-निष्ठ होन॑ के कारण उनकी वास्तविकता 
पर ही हमारा भ्रधिक वल रहता है। यथार्थ के भाव-पक्ष की प्राय हम अवहेलना 
करते हैं। तय यथार्थ और तय्य दोनो में वास्तविकता समान र्प से प्रधान हो 
जाती है। दोनो में इस वास्तविकता की प्रतिप्ठा स्वतन्त्र रूप में की जाती है । 
तय यथार्थ और तथ्य दोनो का वास्तविक तत्व सत्य के समान ही स्वतन और 
निरफक्ष वन जाता है। वंदान्त के ब्रह्म के अर्थ मे तो यह निरपेक्ष नही है। ब्रह्म 
की निरपेक्षता वेवत्य की निरपक्षता है। ब्रह्म म दूसरे की अपेक्षा नही है, साथ 
ही दूसरे वी सत्ता भी नही है। ययायेवाद और व्यवहार में यथार्थ, तथ्य ग्रथवा 
सत्य की निरपेक्षता अन्य सत्ता की सत्ता से वाधित नही होती । इस निरवेक्षत्रा 
का अर्थ इतना ही है कि यथार्थ, तथ्य अयवा सत्य को सत्ता स्वतन्त है और वह , 


हु 
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अपने स्वरूप के लिए गप्रन्य सत्ताओं पर निर्भर नही है और न अन्य सत्ताओं से 
नियत है। अन्तत तक के द्वारा इस अनेक्ता वी निरपेक्षता और स्वतन्त्रता को 
प्रमाणित नहीं किया जा सकता । इसीलिए दक्षमों का परिणाम जैत सापेक्ष बाद 
अयवा प्राध्यात्मिक दर्शन के एकान्तिक सत्य में तथा विज्ञान का परिणाम भआाइच्स्टाइन 
के सापेक्षता के सिद्धान्त में हुआ । 

किन्तु व्यवहार भर साहित्य में प्राय यथार्थ और तस्य का प्रयोग अनेकता 
की स्वतन्त्र शौर निरपेक्ष रात्ता के रूप में ही किया जाता है। चाहे यह्‌ दर्शन 
का भ्रतिम सत्य न हो, किन्तु इसके विना व्यवहार सभव नहीं है। साहित्य भो 
व्यवहार फा शब्दसप रुप हो है ५ व्यवहार और साहित्य के ये यथार्थ और तथ्य 
सदा एक ही ( समान ) नही होते । व्यवहार में परस्पर ( एक दूसरे के ) भावों 
की प्र्थों श्रथवा वस्युश्रों के साथ रागति आवश्यक होती है। इसलिए व्यवहार मे 
प्राकृतिक तथ्यों की वास्तविकता का अनुव्रध अधिक रहता है। व्यवहार से 
असगति, सशय, विरोध, व्याधात, बिवाद आदि होने पर दृश्य की वास्तविकता का 
अकुश अपना तीज प्रभाव दिखावा है। राहित्य में भो आलोचना इसी झकुश का 
काम करती है। किन्तु साहित्यकार विशेषत कवि, इस अकुछ की अधिक श्राशका 
अ्रथवा चिन्ता नहीं करते । 'निरकुशा कबय ' की उवित प्रसिद्ध है। कप अपनी 
कल्पना को स्वतन्त्र मानता है। इस कहुपना के द्वार वह जीवन और इतिहास के 
वास्तविक तथ्यो को ऐसा रूप दे देता है जो वास्तविक तथ्यों के भ्रनुरप नही होता । 
इसके अतिरिकत वह अपनी सूृजनात्मक कल्पना के द्वारा ऐसे रूपो की रचना कर 
लेता है जो यावत्‌-अनुभूत यथार्थ के अनुरूप नही होते । 

“वैशाली की नगर वधू' मे आसावरी राग का प्रसग है । किसी आलोचक के 
इस आक्षेप से कि तीसरी शताब्दी ईसा से पूर्व यह आसावरी अलापने वाला कौन है, 
उपसन्यासकार की भावना को बहुत आघात पहुँचा | अम्नपाली के समय मै भ्रासावरी 
राग का अस्तित्व नही था । ऐतिहासिक तथ्य की दृष्टि से उस युग मे आप्तावरी 
को कल्पना अययार्थ और असयत है। '“प्रिय-प्रवास! और “हल्दी घादी' काथ्यो के 
प्रकृति वर्णव के समान साहित्य में ऐसी असगतिया बहुत सिलती हैं, यद्यपि श्रेष्ठ 
कृतियों मे वे अपवाद के रूप में मिलती हैं। पाठक और आलोचक सभी इम 
असगतियो को झ्लालोचना करते हैं। इससे स्पष्ट है कि ये श्रसगतियाँ व्यध्रहार के 
समान हो साहित्य में भो आपत्तिजनक हे १ दूसरी ओर जोवचन और इतिहास मे 
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तथ्यों को यथार्थ रूप मे चित्रित करने वाले लेखकों के अनुभव और निरीक्षण की 
प्रशसा की जाती है। इससे स्पष्ट है कि लोक की साहित्यिक चेतना जीवन और 
इतिहास के यथार्थ के विरुद्ध चलने वाली कवि-कल्पना की सराहना नहीं करती । 
कल्पना की रचनात्मक शक्ति का क्षेत्र जीवन और इतिहास के तथ्यों के अ्रन्यथा- 
करण में नहीं है। कल्पना का कृतित्व इनमे से अनुकूल तथ्यों का चयन करके 
जीवन का ऐसा विधान प्रस्तुत करने से है जो कि जीवन की किसो व्यवस्था श्रथवा 
इतिहास के किसी विदित तथ्य का खण्डन न करते हुए भी सम्भव और 
स्पृहणीय हो । 
अस्तु, रचनात्मक कल्पना का यथार्थ श्ौर तथ्य से कोई मौलिक विरोध नहीं 
है। मदि कोई विरोध उत्पन्न होता है तो वह कल्पना की अनगेल और उच्छू खल 
गत्ति के कारण ही होता है। मानसिक क्रिया के रूप मे कल्पना स्वतत्र भ्रवश्य है । 
उसके परा और पश्यन्ती रूपो मे वह या तो पूर्णतया निविषय होती है या उसके 
विषय झात्म-प्रसूत होते हैं । क्रोचे के अ्रनुसार यही निरपेक्ष और स्वतजञ्ञ कल्पना 
कला का पूल रूप है। किन्तु जिस विदित झौर वंख्वरी रूप सें हम कला को 
जानते है प्लोर कलाकार अ्रपनो श्रान्तरिक अनुभूति को बाह्य प्रभिव्यकित करता 
है उस रूप का विधान जीवन ओर इतिहास के तथ्यों के उपकरणों से ही 
होता है। 
जोचे ने कल्पना को कला का स्वरूप माना है। उनके मत में कल्पना ही 
कला है। उन्होने इसे 'ग्रनुभूति' का नाम दिया है। इस कब्पना का रूप 
सूजनात्मक है । किन्तु यह कलात्मक कल्पना पूर्ण रूप से स्वतन्त्र है। यह चेतना की 
वह स्वच्छन्द क्रिया है जो अपने रूप ओर उपादान दोनो का सृजन करती है । 
वेदान्त के ब्रह्म की भाँति वह कलात्मक सृष्टि का उपादान और निमित्त कारण 
दोनो ही है। वस्तुत क्रोचे की कल्पना अतुभूति मूलक है । अनुभूति ही कला का 
स्वरूप है। किन्तु क्रोचे अ्रनुभृति और प्रभिव्यक्ति को एकाकार मानते हू । अभिव्यक्ति 
रूपात्मक है । कल्पना रूपो के उद्भावन की शक्ति है। अनुभूति श्र अभिव्यक्ति 
के एकाकार होने के कारण ज्ोचे के दर्शन में अनुभूति और करपना समानार्थंक हो 
चधे हैं ७. शोषे करे यहू कलाम कल्पन्त पूर्णत श्रान्तारिक श्रौर आत्मगत फिया है र 
अत वह यथार्थ के अनुभव और कत्पना के सामान्य रूप दोनो से भिन्न है। 
वास्तविक आधार की दृष्टि से सामान्यत यथा और कल्पना में भेद कया जाता 
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है। गयार्थ वस्तु का प्रत्यक्ष और तह्ूूप अनुमव है । ययाथे अनुभव में वस्तु के 
रूप का निवधन रहता है। यही निवन्धन प्रत्यक्ष को तद्भू पता प्रदान करता है। 
इसके विपरीत कल्पना वस्तु-निदधन से स्वतन्त्र क्रिया है। रूप-रचवा में चाहे 
बल्पना को पूर्व अनुभव के उपादान का उपयोग करना आवश्यक है, किन्तु वे 
झपादान उसके स्व॒ुरूपगत तत्व हैं। तत्काल में कल्पता किसी बाह्य उपादान 
(उपकरण) की अपेक्षा नही रखती । वह मानो श्रपने स्वल्पगत उपादान से ही 
नवीन रूपो की स्वना करती है । 

यहाँ तक सामान्य कल्पता का रूप कोच को कल्पना के बहुत कुछ समान है । 
किन्तु कलात्मक कल्पना के स्राय सत्य के सवन्ध की जो व्याब्या क्रोचे के अनुयायी 
कौलिगबुड ने की हुँ वह सामान्य कल्पता के साथ कलात्मक कल्पना के भेद को 
स्पष्ट कर देती है। कोलिगवुड का कथन है कि फलात्मक कल्पना रात्य झोौर 
मिश्या दोनो से निशपेक्ष है । वह चेतना की एक निरपैक्ष क्रिया है जिसमें सत्य 
झोर प्रस॒त्य का कोई प्रसण नहीं है। कलात्मक कल्पना एक आन्‍्तरिक और 
झआात्मगत क्रिया है। सत्य और असत्य का प्रसग बाह्य यथार्थ के सबन्ध से ही 
होता है। इस दृष्टि से कलात्मक कल्पना का रूप साधारण व्यवहार झौर 
सनोविज्ञान दोनो को कत्पना से भिन्न है। साधारण व्यवहार गधार्थ की धुलगा 
में कल्पना को मिस्या सानता है। व्यवहार में 'सत्य' का थर्य 'यथार्थ' है, जिसको 
बाहा और वस्तुगत सत्ता है। कल्पता के रूप आन्तरिक रचताये हैं। उनका 
बाह्य श्रोर बस्तुगत अस्तित्व नही होता । जब कल्पना के ये आन्तरिक रूप 
यथार्थ मे साकार ही जाते हैं ता वे वास्तविक सत्य बन जाते हैँ , कल्पना नही 
रहते । बल्पना तभी तक कल्पना है जब तक वह सत्य नही होती और इस रूप 
में कत्पना मनोरथ ही है। यदि हम मिथ्या कहकर उसका ग्रपमान ने करना 
चाहे तो हम उसे “अयधार्थ' कह सकते हैं। कला की दृष्टि से जो सत्य और श्रसत्प 
से निरवेक्ष है, ध्यवहार की दृष्टि से वहो श्रयवार्थ है । 

किम्तु ज्ोचे को कत्पना से भिन्न कलात्मक फल्पना को सो एक ऐसा रूप 
प्राय माना जाता है जो कल्पना को सत्य के समकक्ष झआप्तोन कर देता है। काव्य 
की आलोचना से प्राय मूर्त और सजीव कल्पना की चर्चा रहती है। यह बह 
कत्पना है जो कलाकृति मे वस्तु रूपो का ऐसा चित्रण करती है कि थे यथार्थ कल्प 
जान पड़ते हैं। सत्य और यथार्थ के निकटतम होना कल्पना का एक श्रेष्ठ रण 
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माना जाता है। यहाँ कल्पना को श्रेष्ठता सत्य की निकटता है। कवि और 
कलाकारों को कल्पना ऐसी ही समर्थ और सजीव होती है। वालको झ्ौर किशोरों 
की कत्पना भी एसी ही होती है। बालक प्राय कल्पना और सत्य में भेद नही 
करते । वे कन्पना के क्षेत्र मे सत्यवत्‌ व्यवहार करते हैं। किसी भी वस्तु को 
बे कोई भी रूप प्रदान कर सकते हैं। यह कल्पना से आरोपित रूप ही उनके 
जीडा-काल में वास्तविक रूप है। वे कल्पना ही नहीं उसके अ्रनुमार व्यवहार भी 
करते हैं। घर के आगन मे वे मन की गगा मे नहाते हैं।. खाली हाथो मे 
चुटकियों की मिठाइयाँ खाते हैं। क्रोचे ने भी बालकों की कत्पना और त्रीडा को 
कजा का आदर्श माना है किन्तु कौलिगठुड का यह मत क्दाचित्‌ सर्वमान्य न हो कि 
यहू कल्पना सत्य और मिथ्या की धारणा से निरपेक्ष होती है। सभवतः सत्य 
हमारे अनुभव की मौलिक कोटि है। हमारे समस्त अनुभव सत्य रूप ही होते हैं 
जब तक उनमे सन्देह अथवा बाधा का प्रसगर उत्पन्न नही होता । इसलिए कदाचित्‌ 
कलात्मक कल्पना को सत्य-रूप मानना अधिक सत्य है। 

“कल्पना! रूपो की रचना झौर श्रभिव्यक्ति है। “रूप! बस्तुगत श्रीर बाह्य 
है , यद्यपि वे मानसिक प्रत्ययों के रूप में अनुमोदित होते हैं ॥ किन्तु कोले और 
कौलिंगबुड चेतना की कलात्मक जिया को पूर्णत आन्तरिक और श्रात्मगत्त मानते 
हैं। इसलिए सत्य का प्रसंग उठाना उनके लिए कठिन है। रूपो के सत्य का 
संबन्ध वाह्य और वास्तविक सत्ता से ही होगा। इसलिए कलात्मक कल्पना को 
सत्य और असत्य के भेद से निरपेक्ष मानकर ही उनके सिद्धान्त की सगति का 
समर्थन किया जा सकता है। किन्तु यह निर्वाह कला की अनुभूति तक ही 
सगत और आवश्यक है। अभिव्यक्ति के रूपो में यथाये का प्रसग श्रनिवार्ये रूप 
से उपस्थित होता है । अ्रभिव्यक्ति की अवरथा मे कलात्मक कल्पना को सत्य मान 
लेने से ही कला और जीवन की सगत्ति सम्भव हो सकती है। कलाइृतियो मे तो 
सत्य और यथार्थ का प्रसग और भी महत्त्वपूर्ण हो जाता है। जहाँ तक कलाक्ृति 
में रूप विधान का प्रइन है वहाँ तक तो कलाकार कल्पना को सत्य के रूपोदभावन 
ओर अकन की दावित मानते हैं ॥ सत्य का जितना यथार्थ रूप अकित करने में 
करपना समर्थ होती है वह उतनी हो अधिक कुशल मानी जाती है। कालिदास 
और वीट्स की कल्पना इसी यथार्थता और सजीवता के लिए विम्यात है। 
वस्तुत सत्य हमारे अनुभव की मौलिक कोटि है। आधुनिक परिभाषा में हम 
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उसे एक आधारभूत मूल्य चह सकते हैं। इसका निर्वेचन सभव नहीं है। विन्चु 
यह एक ऐसा मूल्य है जो हारे समस्त अनुभव और व्यवहार मे अन्तनिहित है। 
हम उसका कभी अतिकमण नहीं कर सकते) फ्लत कला और कत्पना के 
क्षेत्र मे भी उसका अतिक्रमण सम्भव नही है। अत कदाचित्‌ ऋ्रोचे और कोलिगवुड़ 
की सत्याश्सत्य से निरपेक्ष कल्पना मगत नहीं हैं। इसना प्वश्य हैं कि वाह्म 
यथार्थ की तुलना गौर समता का प्रइन उसी भ्वस्था में उठता है जब कि हम 
कल्पना को श्रयथार्थ मान लेते हैं। प्रनुभूतिवादी दर्शनों में तक॑ का प्रस्ग ही 
असगत है । इस प्रमग के उठाते ही भ्रनुभुति का मूल स्वरुप खण्डित हो जाता है। 
ज्ोचे की बला का आधार ऐसी ही मौलिक अनुभूति है जो मनुष्य की आदिम 
और व्यापक चृत्ति है तथा बच्चो, ग्रामीणो मै भी पाई जाती है। कोचे कला के 
उस रुप को कृत्रिम और उपचार मात्र मानते हैं, जिसमे बुद्धि-सगत, यथार्थ-कल्प 
और सामाजिक दृष्टि से प्रेषणीय रूपो का विधान किया जाता है। हमारे मत 
में यहो रूप-विधान कला का प्रौढ स्वरूप है। यदि नोचे की निरपेक्ष कल्पना मे 
कला का आरम्भ होता है तो कल्पना का यह प्रौढ रूप कला का पर्यवसान है। 
बुद्धि, व्यवहार प्रौर सामाजिकता का समुचित समन्वय सम्भव है। व्यक्तिगत 
बल्पना के स्थान पर व्यापक आत्मगत-भाव के आधार पर कला और कल्पना के 
इस रूप को प्रतिष्ठा की जा सकती है। कला के इस रूप मे वुद्धि के प्रसाद, 
कन्पना के साधुर्य और सूजन के ओज तीनो का सगम होगा | 

क्लपता का एक ओर भी रूप है जिसे यथार्थताझ्ो फी सम्भावनाओो की 
दृष्छि से झाका जाता है। यह स्पष्ट है कि यह कल्पना यथार्थ का मानसिक 
ह€प विधान है जो वास्तविक होने का आकाक्षी है। साधारण भाषा मे इसे 
ग्रादर्श लोक श्रयवा आदशे-समाज की कत्पना कह सकते हैँ। यह कल्पना का 
बहिमुंखी रूप है, जो क्रोचे की कल्पना के अस्तमुं खी रूप से भिन्‍न है। यह 
ध्यान रखना चाहिये कि कोचे और उनके अनुयायी कलाकृतियों तथा आान्तरिक 
अनुभूत्ति की भ्रन्य बाह्य अभिव्यक्तियो को एक उपचार मात्र मानते हैं, जिसका 
कजाकार और उसकी कल्पना से कोई आवश्यक सवस्ध नहीं है । किन्तु 
कला कृतियो मे लोक और समाज के जो आदर्श अकित किये जाते हैं उन्हें सगति 
और समावना की दृष्टि से ही आका जाता है । ऐसी स्थिति मे अतिरजित, अनगेल 
और असम्भावी कल्पनायें अधिक मान्य नहीं होती। उनका चमत्कारिक मुल्य 
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कितना ही हो किन्तु सम्भावना से दूर होने के कारण बेन कला-प्रेमी समाज का 
रजन कर सकती हैं और न उसकी प्रेरणा बन सकती हैं। सम्भात्य यथार्थ की 
तुलना मे इसे श्रम अथवा मिथ्या भी कहा जा सकता है। तत्काल में अयधार्थ 
होने की दृष्टि से तो सभी कत्पना मिथ्या हैं किन्तु सभाव्य कत्पना भावी अयधार्थ 
की झ्राशा से अनुप्राणित होकर इस दोष से बच जाती है। कल्पना के रूपो का 
उपस्थापन भी सत्य के समान ही किया जाता है, अत असभाव्य कल्पना श्रम 
कहलाती है। भ्रम वही है जो सत्य की तुलना मे खण्डित हो जाता है। ऐसी 
कुछ कल्पनाएँ तो कविता का दोष और कवि का अपराध कहलाती हैं जो 
सत्यता के आग्रह से विहीन और कविता के औपचारिक उपकरण के रूप मे होती हैं 
वे अतिरजित कल्पनायें अ्रतिशयोवित-अलकार बन जाती हैं। 

बस्तुत. ग्रतिशयो क्ति किसी असभव बस्तु की कल्पना नहीं है वरन्‌ वह अ्रनुभव 
के एक यथार्थ तत्त्व की श्रतिरजना सात है। आँसुओ के सागर, विरह की ज्वाला, 
कटि की मूक्मता, हाथियो की विशालता, सम्पत्ति की विपुलता, वीरता के पराजम 
झ्रादि वास्तविक तथ्य हैं जो कविता मे प्राय अतिरजित रूप मे प्रस्तुत किये जाते हैं। 
इस अतिरजना मे झॉसुओ के बिन्दु सागर बन जाते हैं, विरह की ज्वाला इतनी 
तीघ्न हो जाती है कि सखियाँ गग्राडे दे आले वसन जाडे हु की रात” विरहिणी के पास 
जाती हैं, कृश कटि परब्रह्म के समान सृक्ष्म एवं अलक्ष्य बन जाती है, हाथियों का 
आकार पर्वत के समान विशाल हो जाता है, सम्पत्ति इतनी विपुल हो जाती है कि 
सरस्वती भी उसकी गणना नहीं कर सकती, उसे प्राप्तकर याचक भी दानी बन 
जाते हैं, एक-एक वीर हजारो से अकेला लडता है। काव्य में इस प्रतिरंजना का 
उद्देश्य यथार्थ का श्रतिक्रमण नही वरन्‌ यथा को भ्रधिक प्रभावज्ञाली बनाना है। 
प्राय असभव की सीमा का स्पर्श करने पर भी इस अतिरजना को हम अनुचित नही 
मानते क्‍यों कि हम जानते हैँ कि कवि का उद्देब्य ने श्रसभव का प्रस्ताव है और 
न यधाथ का अतिक्रमण । कवि के उद्देश्य के अनुबू ल हमारा ध्यान भी मुख्य विषय पर 
ही रहता है। अतिरजना उसे अधिक प्रभावशाली बनाती है। 'पंखुरी लगत 
गुलाव की परिहै गरात खरोद की अतिरजना का उद्देश्य नायिका के अ्रग की कोमलता 
का झाछिक्य हिखाता है » ऋत्षिरकत्ए आपके कराए के हफरीप्ट क्र क्ोके जे क्प्टगा जज 
के साथ उसका सबन्ध महत्त्वपूर्ण नहीं है । काव्य के तत्व की अपेक्षा इस अतिरजना 
का सम्बन्ध फाव्य के रूप से श्रधिक है। रूप से सम्बन्ध होने के कारण ही 
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अतिशयोवित ग्रनकार बनकर काव्य के सौन्दर्य को वढातो है। अतिशयोक्ति की 
अतिरजना का आधार यथार्थ ही होता है। इस यथार्थ को अतिरजित रूप में 
प्रस्तुत किया जाता है।यह झतिरज्ञना कल्पता का ही व्यापार है। सत्य का 
अतिक्रणण इसका उद्देश्य नहीं वरत्‌ उवित की बिसितता के दारा सुख्य विषय के 
प्रभाव को बढाना हो कवि का अभीष्ट होता है । 

काब्य मे सत्य का एक अन्य रूप भी मिलता हैं जिसके सबन्ध में वास्तविकता 
की दृष्टि से संदेह किया जा सकता है। देदव-देश के काव्य मे कुछ परम्परायें रढ 
हो जाती हैं। इन परम्पराशो का कुछ ऐतिहासिक और वास्तविक आधार अवश्य 
रहता है। किन्तु आगे चलकर यह आधार झधिक अस्पष्ट और सदिग्ध हो जाता 
है। उदाहरण के लिए नायिकाप्नों के स्पशे, स्मिति, दर्शन, पदाघात आ्रादि से विशेष 
चुक्षो का खिलना भारतीय काव्य-परम्परा की एक प्रसिद्ध रूढि है। उत्तरकालीन 
कबि उरो मानकर उसका पालन करते रहे हैं। किन्तु इन तथ्यो की यथार्थता के 
विषय मे भन्देह हो सकता है । वैज्ञानिक दृष्टिकोण के समर्थक भाघुनिक पाठक 
इसे कौरी कवि कल्पना कह सकते हैं । काव्य-परम्परा मे इन रूढियो को 'कवि-समय 
कहा जाता है। यदि ये मान्यतायें यथार्थ सत्य न भी हो तो भी ये काब्य मे वजित 
नहीं हैं क्योकि थे ऐसी कल्पमाये नही है जो सत्ता अथवा व्यवहार के किसी सिद्ध 
रूप का खण्डन अथवा विरोध करती हो । कल्पना के साथ काव्य के सबन्ध को 
समभने की यही ठीक दिशा है। काच्य अथवा साहित्य में बहो कल्पना बर्जेनीय है, 
जो सिद्ध पयाथे का खण्डन अथवा विरोध करती हो। ययाथे सत्य से विरोध न 
होने पर कल्पना एक ग्रतिशय बन जाती है जो सत्य के साथ इस रूप में संगत हो 
सकता है कि वह उसके विरुद्ध नही है। तथ्य के साथ-साथ रूप मे भी निहित होने 
के कारण यह अतिशय सौन्‍्द्म का विधायक बन जाता है। रागति और सम्भावना 
ही कल्पना की सीमा हो सकती है। सम्भावना की कसौटी निश्चित करना कठिन 
है। यथाथें की दृष्ठि से भविष्य मे चरितार्थ होने की आशा को 'सम्भावनर! कहु 
सडले है, पह हत्व पति दुष्पिट से सपम्मावना की अर्थादा है । फिन्तु सौन्दर्य की 
दृष्टि से केवल सत्य के अ्रविरोध को ही कल्पना की सीसा मानना होगा । यहो 
अविरोध सत्य के साथ कहपनमा की समत्ति का भी सूत्र होगा । इस अचिरोध के 
दृष्टिकोण से दल्पमा सत्य को उपाध्षित मान्न नहीं रह जाती, वरन्‌ वह अपने स्वरूप 
में महिमामवी वन जातो है। कला और काव्य के सौन्दर्य की दृष्टि से कल्पना की 
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यह स्वरूपगत महिमा प्रत्यन्त स्पृहणीय है। यथार्थ का सत्य कला और काव्य का 
आधार अवश्य है किन्तु कला सत्य का प्रतिनिधित्त्व मात्र नही है। कला का मुख्य 
सौन्दर्य रचना मे निहित होता है। इस दृष्टि से रचनात्मक होने के कारण कला 
एव काव्य में कल्पना का विशेष महत्त्व है 
कल्पना को यह रचनात्मकता मुख्यत रूप की रचना में हो चरितार्थ होती है । 
कल्पना भौतिक तथ्य अथवा तत्त्व की सृष्टि नही कर सकती | भौतिक क्षेत्र मे 
यथार्थ का निवन्‍्धन अनिवाये है। अ्रत भौतिक उपकरणों के श्राधार पर रूप की 
रचना ही कल्पना का मुग्य धर्म है। किन्तु रूप के साथ कल्पना भाव की भी 
रचना करती है। भाव को हम मानसिक तत्त्व कह सकते हैं। भाव की रचना 
में रूप और तत्त्व दाना रचना मे समर्थ होने के कारण कत्पना का भ्रधिक समृद्ध रूप 
प्रकाशित होता है। भौतिक विपया के आधार पर योजना अथवा व्यवस्था के रूप 
से जो कत्पना प्रस्तुत की जाती है उसमे विययो के ऐन्द्रिक होने के कारण बाह्य सत्ता 
का निवन्धन अधिक रहता है। भावों की कत्पना में बाह्य जगत और जीवन का 
योग केवल एवं प्ररणा तथा निमित्त के मुप में रहता है। अपने स्वरूप में 'भाव' 
आन्तरिक है तथा वह मन की सृष्टि है, जिसे हम मानसिक रचना के प्र्थ मे 
कल्पना कह सकते हैं। बाह्य परिविश का तत्व इन भावा का एक अवलब मात्र 
होता है जिसबी तत्वत रचना कल्पना के द्वारा नही की जा सकती | भाव के 
आन्‍्तरिक तथा झआत्मिक अथवा मानसिक तत्त्व और रूप दोनों की रचना कल्पना 
करती है। इस मानसिक कल्पना के अतिरिवत भाव की कोई वस्तुगत सत्ता नही 
है। परत भाव के प्रसग मे कल्पना के यथार्थ अ्रथवा अयथार्थ होने का प्रइन नही 
उठता। भाव की सत्यता और असत्यता जीवन म उसके मूल्य और उसकी 
स्पृहणीयता पर निर्भर करती है । जो भाव जोवन को श्रधिक सफल, झ्रधिक समृद्ध 
तथा भ्रधिक प्रानन्दमय बनाते हे, वे अ्रधिक सत्य है । यहाँ सत्य का श्रथथ यथार्थ 
नहों वरन्‌ जीवन में मूल्यवान होना है। उदाहरण के लिए जब हम प्रेम को ही 
जीवन का परम सत्य मानत हैं तो हमारा भ्रभिश्नाय सत्य के इसी रूप से होता है। 
यह सत्य जीवन का सार है। आत्मिकभाव इसका स्वरूप है। भौतिक विषय और 
परिवेश इसके उपकरण मात्र हैं। इनको हम भाव-हरूप सत्य की देह कह सकते हैँ । 
“भाव' जीवन को श्लात्मा है। भाव रूप आत्मा के रहते ही देह की स्थिति और देह 
का मूत्य है। इस भाव-रूप सत्य को विधात्री होने के नाते कल्पना यथार्थ सत्य से 
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भो अधिक श्रेष्ठ है ॥ वह यथार्थ की भूमि पर भाव वे मुल्यो का विधान करतो 
है। यथार्थ सत्य से उसका विरोध नही है। साथ हो कल्पना का यहू रूप ययार्थ 
को विरोधी भ्रमपूर्ण ग्रधवा अ्नर्गल कल्पना से भिन्न है। भाव की बिधात्रों कल्पना 
चेतना को रचनात्सक स्फूरति है जो यथार्थ की भूमि पर यथार्थ से सगत भाव-रूप 
मूल्यों को रचना करती है । 
कल्पता का यह्‌ रचनात्मक रुप बहुत बुछ कोचे की ग्रनुभूति अथवा अभिव्यक्तित 
के समान है । रचनात्मकता और आन्तरिक तो दोनों का समान लक्षण है। किन्तु 
इराके अतिरिक्त रचना के इन दोनों रूपो में कुछ भिन्नता भी है। कोच भ्रपनी 
अनुभूति को पूर्णत. व्यक्तिगत और झान्तरिक्र मानते हे । उनको अभिव्यक्ति भी 
इस अनुभूति का वेवल आन्‍्तरिक स्फुरण है, वाह्म भौर सम्प्रेप्य माध्यमो मे इसका 
साकार होना नहीं। व्यज्षित के भ्रधिष्ठान में यह श्रनुभूति अपने विषयों की रचना 
करके व्यकित के भ्रन्तर में हो प्रभिव्यवित होती है । छोचे के अ्रनुयापी कफ्रोलिगबुड 
ने इसे 'क्ल्पता' का नाम दिया है। दोनो में केवल शाब्दिक भ्रन्तर होते हुए भी 
'कल्पना' णब्द के द्वारा कलात्मक अनुभूति को रचनात्मकता अ्रधिक स्पष्ट रूप से 
ल्षित होती है । कौलिंगदुड को कल्पना भी कोचे को अनुभूति की भांति ध्यवितगत 
पर प्रान्तरिक है। कलात्मक कल्पना की व्यक्तिमतता का कौलिंगवुड ने भ्धिक 
दुढ़ता और स्पप्टता से समर्थन किया है। इस प्रसग् में वे दो व्यक्तियों को 
कल्पना के पररुपर सबाद अथवा दूसरे के प्रति कल्पना के सम्प्रेपण का स्पष्ट निपेध 
करते है। उनके मत्त में कलात्मक कल्पना एक कठोर इकाई है ॥ विभिन्न ब्यक्तिियो 
वी कल्पता की इकाइयो के क्षितिज भी एक दूसरे का स्पर्श नहीं करते । कला का 
यह जगत लाइब्नीज़ के जगत वी भाँति परस्पर असंबद्ध तथा अपये में सीमित 
असंस्य इकाइयो का जगत है । कौलिंगवुड ने इस कल्पना की आन्‍्तरिकता पर इतना 
जोर नही दिया है। वे काव्य के विषयो और पात्रो को अपने वलात्मक रूप में 
कल्पवा की सृष्टि अवश्य मानते हैँ, किन्तु उन्होंने इनके बाह्य अनुषग करा स्पष्ट 
सण्डन नहीं किया है। भोचे की कलात्मक अनुभूति के विषय भी बाह्य विपयो के 
झनुरुष जान पड़ते हैं । फिन्तु क्रोचे उनको भास्तरिक प्रनुभूति की सृष्टि ही मानते 
हैं। कौलिंगबुड को धारणा भी बहत कुछ क्ोचे' के रामान हो है। उन्होंने कला 
के विषयों की आान्तरिकता का प्रतिपादन एक दूसरे प्रकार से किया है। उनका सते 
है कि कला के ये विषय ययथायें झबवा अययार्थ के अर्थ में सत्य सौर ध्सत्य की कोटि 
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से परे होते है । यह यथार्थ सत्य भौतिक और वस्तुगत ही होता है। भरत 
कलात्मक कत्पना के विषयो को आन्तरिक सृष्टि ही मानना होगा। यथार्थ शौर 
अयथार्थ की कोटि से ऊपर उठकर कलात्मक कल्पना के विषय आन्तरिक हो घन 
जाते है । किन्तु कला की इस स्थिति मे भी उनके तद्र[प ( कलात्मक ) अस्तित्व 
को तो मानना होगा । इस रूप मे वे यथार्थ सत्ता अथवा सत्य के ही समान हैं । 
सत्य यह है कि यथार्थ के सत्य का अतिक्रमण हम किसी भी अवस्था में नहों कर 
सकते । कला के भाव रूप सत्य की रचना भी इसी सत्य के भ्राधार पर तथा इसके 
साथ सगति पूर्वक होती है । श्रपनी कलात्मक कल्पना की स्पृहणीयता झ्रोर मूल्यवत्ता 
का निषेध कौलिगबुड भी नही कर सकते ॥ ऐसा निषेध करने पर कला की साधना 
एक व्यर्थ लक्ष्य का वरण बन जाती है। निषेध न करने पर कलात्मक कल्पना 
स्पृहणीयता और मूल्यवत्ता उसे श्रेय के मौलिक स्वरूप के निकट ले आ्राती है और वह 
केवल सुन्दर नही रह जातो जैसा कि कौलिगवुड का अभीष्ट है। जीवन के परम 
स्पृहणीय साथ के ग्र्थ में यह श्रेय और सत्य भी है तथा यथार्थ रूप सत्य और 
रचनात्मक सौन्दर्य के साथ इसकी सगति भी है। सत्य के इस दोनो रूपो के तथा 
श्रेय के साथ सौन्दर्य का सामजस्य ही हमारा अभिमत है। हमारा यह श्रभिमत 
क्रोचे और कौलिगवुड के मत से दो मुख्य बातों में भिन्न है--पहली वात यह है कि 
रचनात्मक होते हुए भी कलात्मक कल्पना ययार्थ सत्य का श्रपवाद नहीं है। बाह्य 
उपकरणों और माध्यमों के भवलव से ही यह कल्पना प्रेरित होती है तथा इन्ही में 
यह साकार होती है। कलात्मक कल्पना के यह उपकरण और उसकी अभिव्यक्ति 
के ये माध्यम पूर्णत आन्तरिक अथवा पूर्णत व्यक्तिगत नहीं होते । जीवन के 
सथाथे के आधार पर तथा उससे प्रेरित होकर कलात्मक कल्पना नये-नये रूपों और 
भावों को रचना करती है। किन्तु जीवन श्रौर जगत के यथार्थ में प्राप्त उसके 
आधार तथा उसकी रचना के रूप और भाव पूर्णत व्यक्तिगत नही होते ॥ कला के 
क्षेत्र में व्यक्तिगत चेतनाओ का विस्तार और सम्वाद होता है। यही सम्वाद कला 
का मूल खोत है। इसी मे कला का सौन्दर्य ओर उसकी साथथंकता है । हमने इसे 
समात्मभाव कहा है। यह समात्मग्राव जीवन और कला की व्यक्तिनिष्ठता तथा 
आन्तरिक्ता दोनों की एकागिता का खण्डन करता है। हमारे मत मे झान्तरिक 
ऐवान्त मे कला की प्रतिप्ठा और कजात्मक सौन्‍्दय्ये की श्रभिव्यक्ति नहीं हो सकती । 
समात्ममाव के सम्बाद से रहित एकान्त मे उदासीनता का ही साम्राज्य रह सकता 
है। इस उदासीनता में कलात्मक सौन्दर्य का स्फुरण सभव नही है । 
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सत्य झौर कल्पना में काल के प्रसग मे एक अन्य भेद किया जा सकता है। 
यथायें रात्य का प्रत्यक्ष के साथ सम्बन्ध होने के कारण यथार्थ सत्य वत्तमान्र से 
आवद्ध रहता है। 'प्रत्यक्ष" वंमान अनुमव ही है। वत्तमान का यह सत्य 
एक द्षणिक सत्ता नहीं है वरन्‌ उसमे कुछ स्थायित्व रहता है। यह स्थायित्व 
का भाव उसका भूत ओर भविध्यत्‌ में प्रसार करता है। किन्तु भूत झौर 
अविप्य मे उसका यह प्रसार भी वत्तमान के अनुरोध के प्रनुन्नुल ही रहता है। 
इस प्रसार का उद्दिप्ट यह नहीं होता कि भूत झथवा भविष्य में इस सत्य की 
सुप्टि श्रथवा उत्तत्ति होती है । यह प्रसार दोनो कालों में केवल यथार्थ की 
स्थिति का समन करता है। अतीत झौर अ्नागत के भावों के प्रसग में भूत 
और भविष्पत्‌ की कल्पना की जाती है। श्रन्यथा काल एक निरन्तर वत्तमान 
(प्रवत्तमान] क्रम है। काल का यह रूप 'वर्त्तमान' शब्द फ़ो व्युत्पत्ति से ही स्पष्ट 
है। तत्काल के अरथे मे वत्तमान की सापेक्षता के द्वारा ही भूत झौर भविष्यत्‌ का 
निर्धारण किया जाता है। अतीत भी तात्कालिक श्रनुभव मे कभी वत्तमान हद 
होता है। काल के प्रवर्तन के क्रम मे वह्‌ व्यतोत होकर स्मृति की सम्पत्ति वन 
जाता है । भविष्यत्‌ इसी प्रकार अनागत है जो कल्पना को विभूति के रूप मे 
अविष्यत्‌ कहलाता है प्रौर जो काल के प्रवर्तंन-कम में वत्तेमान बनता है। त्रिकाल- 
क्रम में काल का यह प्रवर्तत जीवन और जगत का एक अद्भुत रहस्य है। इस 
रहस्य का ग्राधार केवल काल का त्रस्तुगत रूप नहीं है। काल के वस्तुगत रूप 
में भूत प्रौर भविष्यत्‌ की निर्धारणा नहों को जा सकती । अपने झाप में काल एक 
रूप प्रवाह हे, जिसके क्षण-बिन्दुमओं को स्थिति समान है। वस्वुगत रुप में इनके 
पूर्वापर कम की भी चर्चा नहीं की जा सकती ६ पूर्वापर फ्स और त्िकॉल-जम 
दोनो ही चेतता की सपेक्षता के द्वारा निर्धारित होते हैं। स्मृति, कल्पना और 
अनुभव के रूप मे चेतना भूत, भविष्यत्‌ और वर्समान का निर्धारण करती है। 
किस्तु भूत झौर भविष्यत्‌ की स्मृति एवं कल्पना भी वत्तमान अनुभव का सत्य 
है। यह वत्तेमात का भाव हो सत्प का सार है। सत्तावाच्रक 'सत्‌ से 
सत्य को ब्युत्पत्ति इसी वर्तमान भाव का सकेत करती है । तत्काल में 
सत्तावान्‌ ययायें के अये में 'सत्य/ का प्रयोग सामान्य व्यवहार में होता 
है। इस सत्ता की स्थिरता भूत और भविष्यत्‌ में उसका प्रसार करती है और 
उसे शाश्वत भाव के क्षितिजों को ओर से जातो है। सत्ता की प्रवत्तेमानता 
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उसका स्थायित्व है और स्थायगित्व की अनन्तता झाइवत भाव को लक्षित 
करती है । 
अस्तु, सत्य का मौलिक सम्बन्ध वत्तमान से हो है। मनोवैज्ञानक श्रौर 
कलात्मक दोनो ही श्रर्थों में कल्पना का सस्बन्ध भविष्यत्‌ से है। “स्मृति” झतीत 
की वत्तंमान धारणा है। मनोविज्ञान की 'कल्पना' अभ्रस्तुत का उपस्थापन करती 
है जो भविष्य में रात्य हो सकता है। कलात्मक कल्पना का स्वरूप रचनात्मक 
है। रचना का अर्थ ही नवीनता का निर्माण है। यह रचना एक प्रकार का 
अमत्कायंबाद है। नवौन रूपो श्लोर भावो की रचना में ही कलात्मक कल्पना का 
सौन्दर्य ग्रौर उसको सार्थेकता है। रचनात्मकता के साथ नवीनता सौन्दर्य का मूल 
रहस्य है। इसीलिए गआ्राबृत्ति श्रौर श्रनुवाद का सोन्दर्य मन्‍्द हो जाता है तथा 
मौलिकता को कला में अ्रधिक महत्त्व दिया जाता है। मौलिकता का मानदण्ड 
नवीनता हो है। इस दृष्टि से कलात्मक कल्पना की सौन्दये-सुष्टि यधार्थ के 
पूर्व-मत्तावान्‌ सत्य से भिन्न है। सत्य का अनुमव एक पूर्व चत्तंम्रान त्तथ्य का 
उद्घाटन मान्न है। कलात्मक कल्पना नवीन रूपो और भावो की रचना है। 
कलात्मक कल्पना को यह सृष्टि एक प्रकार से बिधाता को सृष्टि से भी प्रदुभुत और 
सुन्दर है। विधाता की सृष्टि तो कल्प कल्प मे चिरन्तन भत्ताग्नो और रूपो का 
पुन -पुन उद्घाटन है (धाता यथापूर्व अकल्पयत्‌) । विधांता की इस यथापुर्वे 
सृष्टि मे कोई नवीनता नहीं होती । किन्तु कवि और कलाकार की सृष्दि अ-पूर्व 
अर्थात्‌ नवीन होती है। वे नथे-नये रपो और भावों की रचना करने हैं! 
यथापूर्व होते के कारण बिधाता की सूप्टि एक प्रकार से अतीत की आवृत्ति है। 
बह एक सनातन सत्ता की पुन-पुन आवृत्ति है। केवल नये जीवो के लिए वह 
अनुभव मे नवीन वन जाती है किन्तु परिचित हो जाने के बाद उसका सौन्दर्य 
मन्द होने लगता है। यह सम्पता और सस्कृति को एक सोलिक समस्या है । 
मनुष्य की कला इस समस्या का सबसे उत्तम हल प्रस्तुत करती है। वह नित्य 
नये-नये रूपो और भावों की रचना करती है । कला के रचित “रूप' तो निरन्तर 
नये होते हैं। इनकी नवीनता मे ही जीवन का सौन्दर्य अ्रुण्ण रहता है। कला 
के रलित्‌, म्यह़ो: के, नहीतत्क, होते: हुए, भी राफ्यसत्ता: भाप समेत रहता है. ५ श्क्न्चु 
यह शाइवबतता विधाता को सृष्टि को यथापू्े चिरन्तनता नही है। आत्मिक होने 
के कारण ये भाव झाइवत होते हुए भी नवीन जान पड़ते हैं। इस नवीनता का 
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गहस्थ कला की रचनात्मकता भें है। कला के 'भाव' किसी चिरस्तन सत्ता का 
यथापूर्व उद्धादन नहीं है, वरत्‌ वे नवीन रचना हैं। वे केवल इसी पर्थे मे 
शाइवत हैं कि जीवन मे उतका स्थायों मूल्य प्रतीत होता है। जीवन के ये 
कलात्मक भाव अनन्त हैं। इतकी इस अनन्तता में इनकी नवीनता अक्षुष्ण 
रहती है और अनन्त कलाकारों को अनन्त रचना का अनन्त अवकाश रहता है। 
आत्मा के पूर्व भाव भी एक रहस्यपूर्ण ढग से नित्य नवीनता प्रकाशित करते रहते 
हैं। निरन्तन प्रेम न जाने किस चमत्कार से नित्य नया होता रहता है। इसी 
रहस्य मे नथीनता के कारण भारतीय दर्शन में आत्मा को 'प्रणव' (प्र+नव) की 
सश्ना प्रदान की है। “प्रणव' का अर्थ नित्य नवोनता का प्रकर्पष है। भावो की 
यह नवीनता रूपों से मिलकर अभिनव बन जातो हैं। कला अभिनव रूपो को 
रचना है । इन टपो में साकार होकर जोबन के शणदत साव झभिनद सौन्दये 
से भण्डित होते हूं। जीवन के स्थायी मुल्य होने के अर्थ में शाइवत होते हुए भी 
अभितव उद्भावन के श्रर्थ मे ये भाव नवीन होते हें। नये नये रूपो मे साकार 
द्वोकर थे भाव नवीनतर बनते हैं। इस नवीनता भें उनका सौन्दर्य नित्य मयों 
कान्ति से निखरता है | 
सत्य और कल्पना का विश्ेप सबन्ध क्रमण कला ओर काव्य के तत्व एव 
रूप-सोन्दर्य से है। यथा सत्ता और भाव दोनों मपो मे सत्य जीवन, कला भर 
काव्य का तत्त्व” है। तत्त्व को रूप से अलग नही किया जा सकता । किन्तु तत्त्व 
को भ्रधानता देने पर सौन्दर्य की महिमा कम हो जाती है। सौन्दर्य विशेषत रूप में 
ही प्रकाशित होता है । इस रूप की रचना कल्पना की सुजनात्मक वृत्ति करती है। 
सत्य अथवा त्तत्त्व से ही प्रयोजन होमे पर उसका अभिधान मात्र पर्याप्त होता है। 
प्रभिधा अभिव्यक्ति का न्यूनतम रूप है। लक्षणा भर व्यजना मे रूप का कुछ 
प्रतिशय रहता है। रूप के इस अतिद्य मे ही अभिव्यक्तित का सोन्दर्ये समृद्ध होता 
है। रुप के इस झतिश्षय का विधान कल्पना ही करती है। इस प्रकार सौन्दर्य 
का रहत्य रूप के भ्रतिशप्र में मानने पर सौन्दर्य के साथ कल्पना का बिशेष सम्बन्ध 
विद्दित होता है। यथार्थ सत्य की अपेक्षा भाव का यत्य सौन्दये के अधिक अनुरूप 
होता है । इसीलिए कवियों और कलाकारों मे प्रकृति के यथार्थ को भी भाव से 
अनुआणित करने का प्रयत्न किया है ॥ भाव की इस विशेषता का कारण यह है कि 
वह प्रकृति के यथार्थ को भाँति एक उदासीन सत्ता नही वरन्‌ एक आत्मिक और 
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मानवीय रचना है। कल्पना को चेतना वी सूजनात्मक शक्ति मानने पर भाव को 
कल्पना की कृति मानना होगा। भाव का तत्त्व और रूप दोनों ही मनुष्य की 
रचना हैं। भाव के तत्त्व मे भी रचनात्मकता होने के कारण तत्त्व-दृष्टि से भी 
भभाव' सौन्दर्प से समन्वित हाता है। आत्मिक होने के कारण भाव की अभिव्यवित और 
उसका सम्प्रपण एक प्रकार से सहज है, किन्तु दूसरी ओर सफत अभिव्यक्ति और 
उसका समुचित सम्प्रेषण कठिन है। इसी कठिनाई में व्यजना के रूप विकसित 
होते हैं तथा वे भाव क॑ तत्त्ववत सौन्दर्य को समृद्ध बनाते हैं । व्यजना के समृद्ध 
रूपो को रचना कल्पना का ही चमत्कार है। कल्पना का यह विशेष अधिकार और 
ऐदवबर्य कला और काव्य के क्षेत्र में उसकी विशेष महिमा को प्रतिष्ठित करता है । 
जिस समात्ममाव की स्थिति म कलात्मक सौन्दर्य के रूप उदित होते हैं वह 
समात्मभाव जीवन का एक मौलिक सत्य अ्रवृश्य है, विन्‍्तु वास्तविक अनुभव में वह 
कल्पना के व्यापार के द्वारा ही चरितार्थ होता है । कलात्मक सौन्दर्य की रचना का 
स्रोत होने के साथ-साथ यह समात्मभाव अपने स्वरूप मे भी रचनात्मक है । श्रप्रस्तुत 
के उपस्थापन के श्रर्थ मे नही वरन्‌ चेतना की रचनात्मक वृत्तिके अर्थ मे 'कल्पना' ही इस 
समात्मभाव का उद्भावन करती है । इस कल्पना के द्वारा ही भ्रहकार की इकाइयों 
में परिच्छिन्न चेतनाप्रों का विस्तार, सगम और साम्य सम्भव होता है जो 
समात्मभाव का लक्षण है । अपने अद्भुत चमत्कार मे इन लक्षणों से युवत 
समात्मभाव कसी ग्रात्मगत॑ सत्य के उद्घाटन की अपेक्षा एक नवीन रचना के रूप 
में प्रकाशित होता है। अप्रस्तुत के उपस्थापन अ्रथवा अयथार्थ की झ्राजा के श्र्थ मे 
नही वरन्‌ रचनात्मक प्रतिभा के अर्थ मे हम वल्पना को इस समात्मभाव की विधानी 
मान सकते हैं। इस दृष्टि से कल्पना सौन्दर्य के रूपो की विधानी ही नही वरन्‌ 
उन मरपो की रचना के भ्ेरक समात्मम्राव की भी जननी है । 
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सत्य के अ्रनेक रूप हैं। विभिन्‍न विज्ञानों और शास्त्रों में सत्य का प्रयोग 
अनेक प्रथों म होता है। आरस्भ में हो हम सत्य के दो रूपो में भेद कर सकते 
हैं-एक तथ्य तथा दूसरा सिद्धान्त । 'तथ्य' किसी वस्तु अबवा घटना वा नाम है । 
जो वस्तु अथवा घटना जिस रूप में है या थी उसका उसी रुप में (तथा )स्वीकरण 
उसे तथ्य की सज्ञा देता है। इस प्रकार तथ्य के अन्तर्गत भ्रनन्त बस्तुएँ और 
घटनाये हैं। में सभी तथ्य बाह्य नहीं होते । भोतिक विज्ञानो के तथ्य प्राय चाह्य 
ही होते हैं किन्तु मनोविज्ञान में तथ्य का एक और भी रूप मिलता है जिसे हम 
गानसिव एवं आन्तरिक तथ्य कहते हैं। पहले मनौविज्ञान चेतना के अध्ययन को 
हो अपना मुख्य विषय मानता था और मनुष्य के झनुभवगत तथ्यों के विश्लेषण को 
ही मनोविज्ञान समझा जाता था । एक अमरीकन मनोव॑ज्ञानिक टिचनर ने इसी 
दृष्टिकोण को लेकर मनोविज्ञान का एक सम्प्रदाय स्थापित किया था जो यथा्येवादी 
सम्प्रदाय कहताता था। मनोविज्ञाव को व्यवहारंवादी प्रयृत्तियो वे कारण यह 
सम्प्रदाय चने न सको। सासान्यत आधुनिक मनौविज्ञान श्रनुभव भौर व्यवहार 
दोनो के तथ्यों का वैज्ञानिक श्रध्ययन है। मनोविश्वान पर आश्रित मानवीय और 
सामाजिक विज्ञानों में भो इसी के समान आन्तरिक और वाह्म दोनों प्रकार के तथ्य 
होते हैं। वस्तुत यह एक ही सम्पूर्ण तथ्य के दो पक्ष हैं जो एक दूसरे से अभिन्न 
हैं। अनुभव की प्रेरणा कभी व्यवहार मे सफल होती है, कभी अनुभव व्यवहार 
की फल होता है । मन में किसी कार्य की याद झरने पर हम उसमे प्रवृत्त होते हैं, 
कभी किसी व्यावहारिक या शारीरिक आघात से हमारे मन में पीडा होती है । 
इतिहास, समाज-विज्ञान आदि मानवीय विज्ञानों में वथ्यों के इन दोनो रूपो काही 
अध्ययन होता है । 

सिद्धान्त इन वस्तुओ और घटनाओं की प्रक्तियां के अन्तर्गत एक सामान्य विधि 
अथवा नियम है। तथ्यों से सम्बन्ध रखने वाले विध्रम भी तथावत्‌ स्वीकृत हाने के 
कारण एक भ्रकार में तथ्य को कोट में हें। किन्तु सभो सिद्धान्त तथ्यों से सवद्ध 
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नही होते । जीवन मे कुछ ऐसे भी सिद्धान्त हैँ जो तथ्य की अपेक्षा मूल्य के भ्रधिक 
लिक्‍्ट हैं । मूल्य भो बस्तुत. एक प्रकार के सिद्धान्त हो हैं जो जीवन की 
आकाक्षाओं को सार्थकता प्रदान करते हे। सभी तथ्य वाह्य न होते हुए भी इस 
दृष्टि से वस्तुगतव सत्याय हैं कि उनका स्वरूप मनुष्य की चेतना और इच्छा से निरोक्ष 
है। एक प्रकार से मनुष्य इनके सम्बन्ध मे विवज्ध है। उनके अवगम झौर 
स्वीक्रण के अतिरिक्त उसके लिए कोई मार्ग नही है। इन तथ्यों और तथ्यगत 
सिद्धान्तो का उपयोग भी मनुष्य इन वस्नुगत नियमों के अनुसार ही कर सकता है! 

तथ्य और सिद्धान्त मे साधारण भेद यह है कि तथ्य व्यक्तिगत इकाइया हैं 
और अपने श्राप मे झर्थवान्‌ नही हैं। सिद्धान्त इन तथ्यों की विश्वखल इकाइयों 
का एक खून में पिरोकर उन्ह सार्थक बनाता है। तथ्यो के लक्षणों की समानता 
से नि सूत नियम ही सिद्धान्त बन जाता है। तथ्य बिखरे हुए पुष्प हे। सिद्धान्त 
उन्हें गुश्फित करने वाली माला हूँ। सिद्धान्त को सामान्यता उसे एक व्यापक 
सत्य का रूप प्रदान करती है। तथ्य की इकाइया अपने स्थान और काल मे 
सीमित हैं उनका परिच्छेद उनकी मर्यादा है। उनवी सत्ता एक निश्चित स्थान 
में सीमित रहती है तथा एक सीमित काल की परिधि मे आबंद्ध रहती है। इस 
अ्रथ में तथ्य नश्वर और परिवतेनशील है। एक स्थान में अल्पकाल तक मे 
वत्तमान रहते हैं। सक्षेप में तथ्य, स्थूल श्रौर नइ्बर इकादयां हें । इसके विपरीत 
तथ्यो की व्यवस्था के अन्तर्गत नियम सूक्ष्म हैं तथा वे स्थान और के प्रभाव से 
रहित हैं। उनके शाइ्वत मानने मे तो जगत की नित्यता और श्रनित्यता का 
दार्शनिक प्रश्न उठ खडा होता है , अन्यथा विश्व की जिन भौतिक परिस्थितियो 
में उनका उद्घाटन होता है उन परिस्थितियो के तथावत्‌ रहने वाले ये सिद्धान्त 
शाश्वत ही हैं। जब तक किसी विपरीत प्रमाण या परिस्थिति से वे खण्डित नहीं 
होत तब तक व सर्वव्यापक और चाइ्वत हैं ॥ परिवर्ततशील घटनाओो की इकाइयों 
के श्रन्तर्गत सामान्य सिद्धान्त साधारणत सा्वभौम और जाशइवत हैं। 

सत्य के इन दोनो रुपो के अनेक उपभेद हैं। जीवन और जगत की 
विश्ालता का अ्रध्ययन करने वाले विभिन्न विज्ञानो और शास्त्रों के अन्तर्गत तथ्य 
तथा सिद्धान्त दौनों ही अनेक प्रकार के होते हैं। विज्ञानों के दो मुख्य भेद हे - 
एक प्राकृतिक विज्ञान तथा दूसरे मानव-विज्ञान । प्राकृतिक विज्ञान प्राकृतिक जगत 
के विभिन क्षेत्रों का अध्ययन करते हैं। मानव विज्ञान मानव जीवन की 
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गतिविधियों का अछुसघान करते है । सम्पूर्ण जयत और समस्त जीवन काव्य का 
विषय है। काव्य में दोनो का चितण और दोनों के झन्तगंत कश्ेय और सौन्दर्य 
का उदभावन होता है। विज्ञानों के तथ्य यथार्थ के रूप में होते हैं। ब्त काब्य 
के साथ उनके सवन्ध का प्रश्न काव्य और यथार्थ के सम्बन्ध का ही एक दूसरा 
रूप है। यह निविवाद है कि कला और काव्य केवल यथार्थ के भरकम नहीं हैं। 
यदि ऐसा होता तो कला और विज्ञान में, काव्य और इतिवृत्ति में कोई अन्तर न 
होता! । फेला और काव्य घथार्थ के प्रतिधिष्द नहों वरन्‌ रचनात्मक क्रियायें है । 
कल्पना इस रचना की दाक्षित है। क्रोचे और उसके भनुयायी कन्पना को हो 
कला का सर्वस्व मातते हैँ। काव्य के साथ तथ्य और मिद्धास्त के सम्बन्ध का 
प्रइन वस्तुत कल्पता और यथायें के सवन्ध का प्रइत है। यथाथे एक चेतना- 
निरपेक्ष श्वरूपाश्षित सत्ता है। उसकी स्वतन्त्रता कल्पना की स्वतत्रता में बाधक 
है। इसीलिए कोचे के समान कलात्मक कब्पना को पूर्ग स्वतन्त्र मानने वाले 
कल्पना के विपयो को भी कल्पना से प्रसृत मानते है। ऐसा मानने से कल्पना को 
स्वतन्त्रता अक्षुण्ण रहतो है । चेतना की यह स्वतत्र सृजन्ात्मक वृत्ति स्वयं अपने 
रूपो का विधान करतो है । कना झौर काव्य के इस आान्तरिक रूप मे बाह्य और 
वस्तुगत यथार्थ के तथ्यो और नियभो का कोई स्थान नहीं है । 

किन्तु यह कला और काव्य का आत्तरिक तथा अनिर्वचगीय श्प है। 
वेदान्तियो के ब्रह्म के समान इसके मानमें वाले इसका प्रतिपादम अयधिकार रुप 
से करते हैं। उसका यह प्रयास मनुष्य को बुद्धि और वाचालता की विवशता 
है। वस्तुत यह उनकी मान्यता के साथ सगत नहीं है। कोचे के मत मे 
सामान्यते जिसे कला और काव्य कहा जाता है वहू कला का मौलिक रूप नहीं। 
कला-छृति बस्तुत मौलिक कलात्मक अनुभूति की ग्रनुकृति है । काव्य-कृति 
आन्तरिक कविता का अनुवाद हैं। क्रोचे और उसके अनुयायियों के अनुसार, 
कलाकार के लिये यह्‌ एक नितान्त गौण अ्रध्यवसाय है। उसको कल्पना की 
कृतार्यता तो उसकी आ््तीरक अनुभूत में हो हो जाती है। कला-क्लोत मे उस 
अनुभूति की झनुक्ृति भौर काव्य-कृति मे उसका अनुवाद कलाकार का एक 
व्यावहारिक उपचार मात्र है ? उसके लिए ये कृतियाँ बच्चो के घरौदो के समान 
हैं जिन्हे वह जिस तरह उत्साह के साथ बनाते हैं उसी प्रकार नि शक भाव से तोड़ 
फोड कर आतन्दित होते हैं। किन्तु किसो भी कलाकार की रचना इस घारणा 
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को प्रमाणित नहीं करती । प्रस्येक कलाकार अपनी कृति को महत्त्व देता है आर 
उसे अपनी अन्तर्नावना का मूर्ते रूप मानता है। उसकी सफ्ल रचना और 
प्रसिद्धि से प्रसन होता है। उसकी असफलता और अप्रसिद्धि से खितर होता है 
तथा उसके नप्द होने पर शोक करता है। क्रोचे के सिद्धान्त के श्रनुसार इसे 
कलाकार का मोह मानना होगा । सम्भवत यह उसका मोह ही हो किन्तु इस 
सब व्यापार मे जहा तक कलाकार के अहकार था भ्रवेश है वही तक हम उसे भोह 
मान सकते हैं। इसके अभ्रतिरिक्त जहाँ केवल सत्य और सोन्दर्य को अभिव्यक्ति के 
लिए उसका अध्यवसाय है वहाँ उसे कलाकार के मौलिक धर्म का ही झग सानना 
होगा। 
वस्तुत कलाकृति को मूल प्रेरणा सीौन्दर्यानुभूति के वितरण की भावना है। 
दूसरे हमारे प्रमुभव के साथ आात्मीयता प्राप्त कर हमारे श्रौर अपने झाल्वाद वी 
वृद्धि करे, यही कला की बाह्य अ्रभिव्यक्ति का मूल सन्तव्य है। इसी अ्भिव्यवित्त 
में सौन्दर्य प्रस्फुटित होता है। कलाकार अपने समस्त कौशल का उपयोग इस 
श्रभिव्यक्ति की सफ्नता के लिए करता है तया सहदय प्राठक अपनी समस्त कल्पना 
और सहानुभूति क साथ उसके साथ एकात्मभाव प्राप्त करवे उसकी सौन्‍्दर्यानुभूति 
के श्रान द का भागी बन जाता है। ऐसे आमनन्दमय सबन्ध के एकमात्र सूच भौर 
साधन की उपचार-मात्र मानना उसके महत्त्व को कम करना है । त्ोचे और उसके 
अनुयायी भी यह तो मानते हैं कि कलाकृति के मूर्त प्रतीक मौलिक क्लानुभृति के 
सबेत वन सकते हैं। इन सकेतो के आधार पर कत्पनाशील कला-प्रेमी श्रपनी 
चेतना मे मौजिक अनुभूति का उदुभावन कर सकते हैं। किन्तु कलाइतिमा उसका 
एक गौण निमित्त मात हैं । 
यह धारणा कलाकृति और क्लाकभ दोनो के महत्त्व को कम करती है। साथ 

हो यह कला के क्षेत्र के अ्रध्यवसाय के गोरव को भी मन्द बनाती है। यह मानने 
में किसी को झ्रापत्ति न होगी कि कलात्मक अनुभूति का मूल रूप आन्तरिक और 
आत्मगत है। कक्‍्ला-प्रेमी की अनुभूति भी इसी प्रकार आन्‍न्तरिक झौर झात्मग्रत 
हातो है । किन्तु यह मानना कठिन हैँ कि मनुष्यों की श्रनुभूतियी के मर्म में कोई 
समानता नहीं है श्रौर कला के कोशल में उसको क्सी भी अज्ञ में श्रसिव्यवत करने 
की सामर्य्य नहीं हैं; कोचे कलास्सक चेतना को व्यक्तिगत मानते है ।. चेतना के 
इस व्यव्रितगत रूप से हो कोचे के सिद्धान्त की समस्त कठिनाइयाँ उत्पन्न होती हैं । 
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बस्सुत कला का मूल रूप ही इसका खण्डन करता है। कला का उद्भव ही अन्य 
व्यक्तियों और वस्तुओं के साथ समात्मनाव से होता है। समात्मभाव चेतना का 
विस्तार है। इस विस्तार में सहानुभूति और समानुभृति की सभावनाये उदित होती 
हैं। इनसे पृथक करने के लिए समात्मभाव के विस्तार को हम समानुमूति की 
राम्भूति कह राकते हैं। इसी विस्तार को अभिव्यकत्त कर कला-कृति मौलिक अनुभूति 
के पुन पुन उदभावत का आधार बनती है। इसी विस्तार में 'यथार्थे' कल्पना 
की स्वतन्त्रा में आत्मसात्‌ होकर कला का उपादान बनता हैं। 

तथ्य के यथार्थे के साथ-साथ सिद्धान्त भी कला और काव्य के उपादान बनते 
हैं। सिद्धान्त! तस्यो के सामान्य विधान हे। यह सामान्यता वुद्धि का लक्षण हूँ ॥ 
भारतीय दर्शन मे बुद्धि को श्रहकार के ऊपर माना गया है। इसका अभिप्राय यही 
है कि रात्य का अनुमवन करने वाली चेतता की जो बक्ति व्यवितत्व की सीमाझो से 
ऊपर होती है, वह्‌ सामान्य है। अत बह व्यवित मे व्याप्त होते हुए भी प्रहकार 
की सीमा मे आबद्ध नहीं है। अहकार इस सामान्य चेतना का केन्द्र मात्र है। 
उसकी परिधि अत्यन्त व्यापक हूँ। अखिल सत्ता का उपगूहन करने का प्रयत्न बुद्धि 
को पर्चिधि करती है । “विचार' बुद्धि के व्यवहार की प्रणाली है। प्रस्तु, तथ्य 
प्रत्यक्ष के विषय हैं तथा सिद्धान्त बुद्धि और विचार के स्वरूप अथवा फल हैँ । तथ्य 
और सिद्धान्त दोनो ही कला और काव्य के उपादाग है। श्रत, कलात्मक कल्पता 
में प्रत्यक्ष और बुद्धि दोनो का समन्वय अपेक्षित है । 

तथ्यों को लोग अनेको के छूपो में देखते हैं। बुद्धि का लक्षण भी विश्लेषण 
मात्रा जाता हे । कलात्मक कल्पना श्रथवा प्रतिभा का स्वरूप सइलेपात्मक मानते 
है । सश्लेप का रूप अभेदात्मक होता है। उसमे य्रदि अनेकता होती भी है तो 
उसमे एकता का सह्लेप ही प्रधान होता हैं। वस्तुत विपय और विपयी का भेद भी 
इसम मानना कठिन है। इसीलिए कोचे ने कलात्मक कल्पना के विपयो को कल्पना 
से अभिन्न माना है। कल्पना अपने स्वरूपयत तत्व से ही अपने विषयो का निर्माण 
करती हैं । बगंसों की कलात्मक प्रातिमा का स्वरूप भी बुछ ऐसा हों हैं । 
यद्यपि अध्यात्मवादी न होने के कारण बर्गसो ते विषयो की विज्ञानात्मकृता पर 
बहुत बल दिपा है, फिर भी विषय के सश्लेपात्मक रूप और उसको रचना में 
एकात्मता पर उन्होंने बहुत बल दिया है। कलात्मक वल्पना के सश्लेपात्मक रूप 
के कारण तथय कला मैं विषय के साथ कल्पना की एकात्मता के कारण प्रत्यक्ष, और 
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उससे भी बढकर, वुद्धि के साथ उसकी सगति में कठिनाई होती है। प्रत्यक्ष मे 
साक्षात्‌ श्नुभव का रूप तो कुछ कल्पना के समान है, किन्तु विषयों की वाह्मता, 
अनेक्ता तथा प्रत्यक्ष ज्ञान की पराधीनता कल्पना के अनुरूप नहीं है। कल्पना! 
स्वतन्त्र और सइलेपात्मक क्रिया है। बुद्धि और विचार में विबलेषण की प्रघानता 
होने के कारण कल्पना के साथ उसकी सगति और भी कठिन है। प्राय लोग 
कलात्मक कठपना को भावना के शभ्रनुरूप सानते है और बुद्धि से उसका विरोध 
मानते है। 
यह सत्य हैँ कि तथ्यो के प्रत्यक्ष का रूप अनेकात्मक होता है झौर बुद्धि मे 
विश्लेषण की प्रधानता होती है। किन्तु साथ ही यह भी सत्य है कि हमारे मन 
की ये दोनों वृत्तिया सश्लेपात्मक क्रिया से पूर्णत विहीन नही है। श्राघुनिक 
मनोविज्ञान का यह एक सरत सत्य है कि प्रत्यक्ष अनेक सम्वेदनाश्रों का सहज 
एकीकरण है। प्रत्यक्ष अनेक सम्बेदनाओं का सहज एकीकरण है। एकात्मता 
के साथ साथ उसमे कुछ कल्पना की रचनात्मक वृत्ति भी काम करती हैं। इनके 
साथ साक्षात ग्रनुभव की वृत्ति को लेकर प्रत्यक्ष कलात्मक कल्पना के बहुत निकट 
झा जाता है। विषय की बाह्यता और उसके कारण क्रिया की परार्थता ही मुख्य 
भेदक रह जात॑ हैं और ये ही यथार्थ से कल्पना को पृथक बनाते हैं। प्रत्यक्ष के 
अधिक विकसित रूपो म ग्ननेक तथ्यो का ग्रहण एब ही क़िया द्वारा लगभग एक 
साथ होता है। इसे “निरीक्षण कहते हैं। इसमे एकात्मता की वृत्ति शौर भी 
अधिक काम करती है और चुने हुए तथ्या मे मन किसी न कसी प्रकार की 
व्यवस्था दूढता हेंँ। यह व्यवस्था प्रत्यक्ष श्रौर निरीक्षण को एकात्मकता प्रदान 
करती है । 
आधुनिक मनोविज्ञान का एक सम्प्रदाय इस व्यवस्थात्मक एकात्मता को मन 
की सूल और सहज वृत्ति मानता है। इस सम्प्रदाय के अनुसार मन की सहज वृत्ति 
समग्र के अ्रहण की ओर होती है। विश्तेषण एक बाद की क्या है। समग्र" 
को प्रधान मानने के कारण यह सम्प्रदाय समग्रतावादी कहलाता है। जमेन भाषा 
में समग्र के भ्राकार को गैस्टाल्ट कहते है ओर यह सम्प्रदाय गैस्टात्ट स्वूल कहलाता 
है. चेलेरविमर इस सम्फ्दएय का. फऋवतेल बा कौर उरके फरुयादी योइगस त्तथा 
कोफवा ने इसका विकास किया है । इस सम्प्रदाय का भत इतना त्रान्तिकारी सिद्ध 
हुमा कि चिक्षा के क्षेत्र मे नवीन सब्लेपात्मक प्रणाली ने प्राचीन विश्लेषणात्मक 
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प्रणालों को पूर्णत श्सिद्ध और उन्मुलिल कर दिया। इस सम्प्रदाय को प्रतिष्ठा 
हमारे मन और प्रत्यक्ष की सइ्लेपात्मक प्रवृत्ति को और भी महत्वपूर्ण बनाती है । 

बस्तुत प्ननेकला में एकता की स्थापना हमारे मत को सहज झोर मोलिक चूत्ति 
है। गेस्दाल्ट सम्प्रदाय का यह मत सत्य शोर माननीय है! प्रत्यक्ष ही नही, 
विचार मे भी जिसे मुम्यत विश्लेषणात्मक मानते हैं यह एकात्मता की वृत्ति दिल्लाई 
देती है। विचार का मुर्य धर्म अनेक तथ्यो के सब्लैप का सूत्र खोजना हैं । यही 
सूत्र सियम ग्रभवा सिद्धान्त कहलाता हैं। वस्तुत विचार की दृष्टि अनेकता की 
अपेक्षा एकता की श्रोर अधिक रहती है। अनेक्ता स्थल है और एकता सूद्म है । 
एवाला में अधिक सतत होने के कारण ही बिचार सूक्ष्म होता है। “विचार 
व्यक्तियों और वस्तुओं की इकाइयो को समूहों के सदस्यों के रूप में देखता है। 
उर्मीकरण विचार की पुम्य प्रणाली है ५ दिए वी अनेकताए प्रत्यक्ष की अनेकता 
की भाति विशेष इकाइयो की भ्रनेकता नहीं है। बह वर्गों की अतेकता है ) 
व्यक्तियों का वर्गों से सम्वन्ध तथा वर्गों वा वर्गों से सम्बन्ध विचार की प्रणाली है । 
इस प्रकार से विश्लेषण और सइ्लप दोनो विचार मे वर्तमान है । 

फिर भो विचार की मुख्यत घिलेषणात्मक वृत्ति के कोरण कलात्मक 
प्रतिभा से उसको सपति कठित है। सभी प्रनुभवश्रभान दर्शतक इस कठिताई का 
अनुभव करते रह हैं। अद्वत वेदान्त का ब्रह्म अनुभव द्वारा ही प्राप्य है, तब॑ द्वारा 
ब्रह्म का साक्षात्तार यभव नही है (नेपातर्कथ मतिरापनैसा) अग्रेज भ्रध्यात्मवादियों 
में प्रमुख ब्रैडने का भी यही मत है कि समग्र सत्य के श्रनुभव के पूर्व विचार को 
आत्मघात करता होगा । बर्मसो भी साक्षात्‌ श्रनुभव को हो कला का सुल रूप 
मानता है। उसकी दृष्टि मे बुद्धि अनुभूति की एकात्मता को खण्डित कर देती 
है। फोचे भी कला के क्षेत्र में अनभूतिवादी ही हैं। अन्य अध्यात्मवादियों से 
कोचे मे इतना अन्तर है कि वे एकत्मक अनुभूति की कला का स्वरूप मानने के 
साथ साथ कला को मानवीय चेतना का सदसे आदिस और एक दृष्टि से निम्नतम 
रूप मानते हैं। उनके अनुसार दशेत और विज्ञान चेतना के अधिक प्रौड और 
विकसित ल्‍ूप हैं। प्रन्य भ्रध्यात्मवादियों का मत इसके विपरीत हैं। वेदान्त 
और ब्रैंडले के मत मे आध्यात्मिक सत्य की अनुभूति चेतना के उत्कर्प की चरम 
अवस्था है। यह बनुभूति का वह रुप है जो विचार से श्रतीत और उच्चतर हैं। 
वेदान्त में ब्रह्म की प्राप्ति मनन के वाद निदिध्यासन दारा अखण्डानुभव में होती 
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है। ब्रेंडने के एकाम्तिक अनुभव म भी विचार का अन्त हो जाता है। ब्रैंडले 
अनुभव का एक ऐसा रूप भी मानते हैं जो विचार से पूवतर और निम्मतर है तथा 
विचार से जिसकी एकात्मता सण्डित हो जाती है। यह 'अनुभूति साधारण 
सम्बेदना और सहज भावना के समकक्ष है। अब्यात्म की ग्रखण्दानुभूति मे विषय 
और दविपयी का तथा भाषा की दृष्टि से उद्देश्य और विधेय का भेद नहीं रहता। 
इसी दृष्टि से इस अनुभूति मे विचार का पूर्णते विलय हो जाता है। यह 
अनुभव वी परा अवस्था है जिसे वेदान्त मे परब्रह्म शोर व्याकरण दर्शन में परा 
बाक्‌ कहते हैं । 
सभवत कोच की कलानुभूति वदान्त की इस परानुभूति से एक रूप नही है। 
जोचे इस कलानुभूति के सवन्ध म रपो की अभिव्यवित्र ता कलात्मक चेतना द्वारा 
रूपा और विपयो के सृजन की चर्चा करते हैं , यद्यपि ये रूप श्रौर विपय वाह्म 
सत्तायें नही है। वे विज्ञानमय हैं । चेतना अपने अन्तर के उपादान से इनका 
सुजन करती है। वदाल्त के अनुखार यह अपर प्रह्म की अ्रवस्था है जो सूप्टि का 
उपादान वनकर ऊर्णनाभि वे समान रूपो का सृजन बरता है। थधब्द दर्शन के 
अनुमार यह पश्यन्ती ग्रथवा मध्यमा वाक्‌ के अनुरूप अ्रवस्था हागी । 
इस प्रकार अनुभूतिवादी मत भी एक दूसरे से भिए हैं। जो ऋोचे 
और वर्गसो क॑ समान अनुमूति को एक एसी झादिम ओर ग्रखण्ड सम्बेदना 
मानत हैं, जो विकास के क्रम में विचार वे उदय होने पर खण्डित हो जाती 
है, उनके अनुसार अनुभूति एक सहज और सामान्य भाव है जो विचार का स्पर्श 
न होने तक ही जीवित रहता है। कलात्मक श्रनुभूति पारिजात का चह 
कोमल कुसुम है जो विचार की प्रथम किरण के स्पर्श से ही खण्डित होफर यथार्थ 
की भूमि पर गिर जाता है । बह सम्वेदना वी बह बाल्य अ्रवस्था है जो अबोध की 
तन्मयता में हो सुरक्षित रहती है। बोध और विचार का जागरण होते ही वह 
खण्डित हो जाती है । व्यक्ति वे वाल्य वी भांति समाज के वात्य की आदिम 
अवस्था मे ही यह अपन सरल और बुद्ध रूप में मित्रती है। व्यवित और समाज 
के विकास के साथ साथ कला की मौलिक प्रतिभा मन्‍्द हा जाती है। विज्ञान 
भर विचार की उन्नति के कारण ही आधुनिक सभ्यता म कला का वास्तविक सूत्य 
कम हा रहा है। कोचे के भ्रनुसार कला एक ऐसा सुन्दर झोर सुकुमार स्वप्न 
है जो जागरण के यथार्थ के स्पर्श से भंग हो जाता है। वर्गंसो अनुभव की 
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एकात्मता के साथ साथ कला कृति के रुप को एकात्मता का भो सकेत करते हैं । 
किन्तु कोचे के सिद्धान्त में कला कृति एक ग्रत्यन्त गौण उपचार है। कला का 
वास्तविक रूप आन्‍्तरिक अनुभूति है। वस्तुत कृति के रुप में अनुभूति का 
अनुवाद सम्भव नही है, क्योकि अनुभूति असण्ड होती है और कृति का रूप भेद 
से युवत होता है। छप, भाषा, स्वर आदि अभिव्यक्ति के सभी माध्यम अनेकता 
से युवत है. यद्यपि यह सम्भव है कि उस अनेक्ता में एकता की रचता की जा 
सके । चित्रकला की आकृति, सगीत के राग और कविता के वध इसो श्रवेकात्मक 
एकता के उदाहरण हैं। 


अस्तु, कलात्मक अनुभूति के जिस रुप मे भेद के लिए तनिक भी स्थान नही 
है, उसकी न किसी रूप मे अभिव्यक्ति हो सकती है और न विचार से उसकी 
सगति हो सकती है। किन्तु जो सिद्धान्त जीवन्पुक्ति की भात्रि झात्मा की 
अखण्डता के अनुभव को व्यवहार की अनेवता के साथ सगत मानते हैँ तथा उस 
एकात्मता के अनुमव को दूसरे के साथ तादात्म्य के रुप मे मानते हैं, उनके श्रनुसार 
अनुभूति के साथ विचार की सगति सभव हैं। यह स्पप्ट है कि इसके साथ-साथ 
कलात्मक भ्रनुभूतति की भाषा श्रादि रूपो में अभिव्यक्ति भी सभव हो सकती है। 
यद्यपि शकराचार्य ने अपने शारीरक भाष्य” की भूमिका मे ही यह स्पष्ट कर 
दिया है कि तक॑ और विचार का प्रमाण-प्रमेय व्यवहार सत्य और अनूत (मिव्पा) 
के सम्मिश्रण से चलता है, फिर भी जीवन्मुक्ति में व्यवहार की सम्भावना के 
आधार पर एकात्मक अनुभूति और विचार की सगति असम्मव न होगी। यह 
रुमरण रखना आवद्यक है कि चेतना की जिस क्रिया के रूप में प्रमाण प्रमेय-पूर्वक 
विश्लेषण की प्रणाली प्रधान होती हैँ वह प्रधानत 'विचार' कहलाती है। उसकी 
प्रधानता में भेद और विश्लेषण को ही प्रमुखता होगी और झनुमूति गौण रहेगी । 
अत अनुभूति की एकात्मकता के राथ विचार की सगति सभव न होगी। ऊपर 
कंहा जा चुका है कि विचार की क्या मे मेंद और विश्लेषण के साथ-साथ 
एकता और ससलेप भी होता हैं। जिस विचार मे यह एकता प्रधान होगी 
उसके साथ झनुभूति की सर्गात सुगस होगी । भेद के गौँण होने पर अ्रतेकता मे 
एकता के स्प में अनुभूति और विचार का समन्वय सस्भव हो सकेगा। वबस्तुतः 
कला का स्वरूप फलो के रस के समान है जिसमें अनेक तत्वों का ऐसा समन्‍्दय होता 
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है कि वे पूणत एक्टस बन जप्ते हु। अनुभूति रस है। प्रत्यक्ष के यथाथ श्ौर 
विचार के सिद्धातत उसम्र घुल मिल तत्वों के समान हू 

यह तभी सभव हा सकता है जव कि प्रत्यक्ष श्लौर विचार के तत्व भी रस्थ 
बनव की ओर अभिमुख हो तथा अपनी कवात्मकता का उत्कप करक भेद का भौण 
बनाकर विचार अनुभूति में द्रवित हाने के लिए उद्यत हो । यह स्मरण रखभा 
चाहिये कि यह विचार और अनुभूति का सम-वय है । यह स्थिति अनुभूति मे विचार 
के अतिममण में भिन्न है जिस ब्रडले और राधाकृष्णन मानते हैं। राधाकृष्णन ते 
आध्यानमिक प्रनुभूति का एक एस रूप स्वीकार किया है जो विचार से अतीत होते 
हुए भी उसके विपरीत नहा हैं। प्राय दाचनिक विचार और अनुभूति को रवस्प 
से विरुद्ध मानत हैं । श्रत विचार स मंगत और साथ ही विचार स अतीत अनुभूति 
का स्वरूप समभना कठिन है। वस्तुत अनुभूति का स्वरूप समभने के सभा प्रयास 
विचार के अध्यवसाय हैं. अत उसके निल्पण क॑ प्रयत्न एक प्रकार से असगत और 
अनधिकार हैं। इन प्रयत्ता मे झनुभूति का विचार स॑ अतीत मानकर भी विचार 
की सीमा म हा उसक अधिगम की झा मविरोधात्मक चप्टा है। राधाहष्णन के 
समान 4३ले भी आध्यात्मिक अनुभूति का साक्षात और एकात्मक' मानत हैं किन्तु 
साथ हा व चर्म सत्य को एक विचार सगत व्यवस्था के रूप म प्रतिष्ठित करते है । 
प्रनुभूति म बिचार के आत्मघात का प्रस्ताव करन पर भी ब्रडने का आग्रह है कि 
प्रत्यक्ष के अनेक रूप भद और विचार दोना का किसो न किसो प्रकार उसमे समाहार 
अवन्य होना चाहिये । इस प्रकार ब्रडले का एव्यगीतक रात्य अनुभूतिमय होने के 
साथ साथ समस्त प्रपा का समाधान है । ब्रडले और राधाकृष्णन मे इस समाधान 
का रूप स्पप्ट नहीं क्या । एक दप्टि से यह विचार की सामथ्य के बाहर की 
वात है फिर भी इस समाधान की दिशा का कुछ सकते झ्रावव्यक है। 

इस सेमाधान व सव व म्‌ सवस पहली वात्त यही है कि अनुभूति क साथ 
विचार का सगति अनुमूति का विचार से पुणत अत्तीत मानकर नहों हो सकती । 
वस्तुते यह समतति एक प्रकार का सम वय है। यह सभव हो सकता कि इस 
सभमवय मे दानो अपने स्वश्प के उन तत्वां का त्याग कर द जा च्स समवय से 
बाधक है । इस समयय का स्वरूप हुछ जहत श्रजहत नक्षणा के समान होगा । 
भाग त्याग इसकी प्रणाती होयो । दूसरी बात यह है कि समवय म॑ दोना की 
समानता नहा हो सकती । किसी एक तत्व का मुग्य सानकर उत्तम दोगा वे” जप 
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तत्वों का समात भाव से अन्वय होगा । इस प्रकार विचार का झनुभूति से और 
अनुभूति का विचार से समत्वय होने पर अध्यात्म-दर्शन का निर्माण होता है। 
अनुमूति में अन्वित होकर विचार के तत्व फलो के रस मे घुले मिले त्तत्वो के समान 
अनुभूति के रस फो पुप्ट, रुचिमय और तत्व-पूर्ण बनाते हें । विचार मे अ्रन्वित 
होकर अनुभूत्ति श्रष्पात्म को उसी प्रकार हथ बनाती है जिस प्रकार आग्नि का तप 
सुवर्ण श्रादि धातुओं को द्रवित कर आयुववेद के रसो मे परिणत करता है। यह 
स्पष्ट है कि यह समन्वय अतिन्रमण नहीं है बरन्‌ एफ मे दूसरे के तत्वी की 
सगति और अन्विति है। कसा झौर काव्य के क्षेत्र में इस समन्वय अथवा सगति 
का साधन भाषा तथा भप्रग्य साध्यर्मों को ब्यजना-शजित हे । वस्तुत यह व्यजना 
ही उचत भाषा के माध्यम से अ्रनुकत भावों के ग्रहण का सूत्र है। व्यजना झारमाओ्रो 
के तादात्म्य का सून और अनिवंचनीय आकृति के ग्रहण का साधन है। शब्दी की 
व्यजता-शक्ति वाइ सय के जगत्‌ की अ्रदूभुत विभूति है। इसी के हारा अनिर्वेबनोय 
रस और भाव कला तथा काध्य के उपादान बनते हैं। यह ब्यजना हो भाषा और 
विचार की अनेकता में अनुभूति को एकात्मक्ता की प्रत्तिप्ठा करती है। व्यजना 
की यह सगति एक उपचार मान नही है वरन्‌ मानवीय जीवन और चेतना की एक 
समृद्ध और सफल अभिव्यक्ति है। शब्द-दशशेत मे परा से लेकर वैखरी वाणी तक 
की समति का रहस्य इसी घ्यजेना में है। बब्द दर्शन मे इस व्यजना का नाम 
'स्फोट' है । 

प्रत्यक्ष और विचार के साथ कला का यह सामजस्प काव्य में सबसे अधिक 
साया में समव हैं। इसका कारण यह है कि भाषा और वाणों सामज़र्य भौर 
तादातय के सम्प्रेषण का बहुत स्सथे और समृद्ध माध्यम हे । भारतीय दाब्द दर्शन 
मे बाणी के रूप की इस समृद्धि को सबसे ग्रधिक गहराइपो तक समभा है। रूप, 
ध्वनि और अय॑ तोतो के द्वारा वाणी प्रनिवेचनोय भावों को व्यजना करतो है १ 
उनके राम्प्रेषण झोर उततके द्वारा तादात्म्य की रसानुभूति का एक झखण्ड स्रोत वाणी 
में प्रवाहित होता है। आत्मा के अनहद समीत मे अनिर्बंचनीय भावों के जो स्रोत 
उगडते हैं, उन्ही का मुक्त मुखर निर्केर नाद कविता मे साकार होता है। काव्य 
की इस सोतस्विनी भे भत्यक्ष के रूप, यथाये के सिद्धान्त और सगीत के स्वर एकरस 
होकर एक भपूर्व अभिव्यक्ति की सृष्टि करते हैं। कविता के इसी सम्पन्न रूप और 
उसकी इसी व्यापक एव अद्भुत शक्ति के कारण वह सभ्यता के आरम्म काल से 
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ही कला के रूपो में सर्वाधिक लोक-प्रिय रही है। धर्म और सस्क्ृति के प्राचीनतम 
रूप कविता मे ही मिलते हैं। साहित्य का प्राचीन रूप प्रमुखत काव्य ही है। 
आधुनिक युग मे विज्ञान के प्रभाव से व्यजना की अपेक्षा अ्भिधा का महत्व अधिक 
बढ जाने के कारण गद्य की प्रमुखता बढ रही है। गद्य मे, विशेषत वैज्ञानिक 
गद्य में, भाव की श्रपेक्षा अर्थ अधिक होता है। शैलो संस्कृति का लक्षण है। 
गद्य को प्रधानता झ्राधुनिक युग की नोरसता का प्रतिबिम्द है। “रस' जीवन की 
सहज वृत्ति है। जीवद के कोलाहल की व्यस्तता और नीरसता मे भी मनुष्य की 
आत्मा सामजस्य और तादात्म्य की अभिलापा से तृषित उत्कण्ठा के भाव से व्यग्र 
रहती है । 
सभीत और चित्रकला भी कला के श्रेष्ठ और प्रसिद्ध रूप हैं। इनमे भी 
रुस और सौन्दर्य की अ्रभिव्यक्ति स्वर और रूप के माध्यम से होती है। काव्य में 
जिन कई तत्वो का सामजस्य होता है, वे अ्रन्य कजाश्नो मे विभाजित हो जाते हैं। 
सगीत में अर्थ भर रूप की अपेक्षा स्वर, रस ओर भाव की प्रधानता है। सर्थ 
जब्दों से वे 'तात्प्य' है। समीत मे छब्दो की श्रपेक्षा स्वर का महत्त्व श्रधिक है। 
वाद्य सगीत मे तो शब्द का कोई अ्र्थ नही है, वह केवल एक स्वर-योजना है । 
यह स्वर योजना भाषा के अ्र्थ में साथंक न होते हुए भी भाव की अ्रभिव्यक्ति मे 
समर्थ है। कौलिगबुड झादि कुछ जोचे के अनुयायी समगरीत से भाव का कुछ 
सम्बन्ध नही मानना चाहते । यह सम्भव हो सकता है कि सगीत की स्वर-योजना 
का अभिप्राय केवल स्वरो की पारस्परिक सगति और उनका अन्तगंत सामजस्य ही 
हो। संगीत छा स्वरूप इसी मे पूर्ण है। वच्चो के जिस सगीत का उदाहरण प्राय. 
जोचे और उनके अ्रनुयायी देते हैँ, उसका स्वरूप वहुत कुछ यही होता है। बच्चो 
के सगीत के श्रधिकाश शब्द हमारे भाषा-कोप से अलग कुछ अनर्थक ध्वनियाँ हैं । 
अत यह वाज-सगीत वाद्य-सगीन की भांति ही केवल स्वर-सयोजना है। फिर भी 
चाहे भाव की अश्रभिव्यक्ति समीत का सायास अभिप्राय न हो, इन स्वर-योजनाश्रो मे 
अनायास अन्‍्तर्भावों की अभिव्यक्ति होती है। इस अभिव्यक्ति मे भाव का 
सम्प्रेपण होता है। संगीत से होने वाला प्रभाव इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है। सगीत 
का प्रभाव केवल श्रवण-सम्वेदना के सुख तक ही सीमित नही होता, उसमे एक भाव 
का गर्भ भी होता है। श्रवण-सवेदना का सुख भी पूर्णत ऐन्द्रिक नहीं होता। 
उसका एक मानसिक मर्म भी है। किन्तु इस मानसिक प्रभाव से ऐन्द्रिक संवेदना 
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के मानसिक फ्ल के प्रतिरिक्त एक मौलिक मानसिक भाव भी होता है। बच्चो 
और ग्रामीणा के सगीत में अनायारा हर्ष, उल्लास, दुख, झोक, करुणा आदि की 
अ्रभिव्यक्ति होती है । वाद्य सगीत में भी स्वर योजना का सवन्ध भाव से होता 
है। स्याल और श्रुपद मे मन्द्र और शुद्ध स्व॒रों को प्रधानता उनकी गम्भीरता के 
अनुश्ल है। ठुमरी मे कोमल और भध्यम स्वरो की प्रधानता उसके माघधुयय भाव के 
अनुल्प है। मन्द्र से तार की अकस्मात्‌ छलांग बिरह के चोत्कार की भाति अनायास 
एक तीब्र वेदना का भाव व्यक्त कर देनी है। वायोलिन (बेला) के तीव्र और 
तार स्वर के आरोह के वाद एक दम मनन्‍्द्र श्रौर कोमल स्वर मे सगोत का श्रवरोह 
अनायास श्षोताओ के हृदयो को करुणा से विगलित कर देता है। 

सगीत का भाव से कुछ सहज सबन्ध होते हुए भी अर्थ और रुप का उसमे 
कोई स्थान नहीं है, स्वर श्रयवा स्वर योजना को ही हम “हप” मान ले तो दूसरी 
बात है। स्गीत का पह रुप "राग! कहलाता है। फिन्तु दृश्य रूप का सगीत के 
स्वरो की ग्रभिव्यक्ित से कोई आवश्यक सबन्ध नहीं है। सगीत के स्वर केवल 
ध्वनियो के क्रम हैं। भापा के छब्दो की भाँति वे श्र्थ और रूपो के प्रतीक मही । 
हम कह सकते हैं कि रागोत स्वर को एक तरगित घारा है जिशका रबलूप मूलत 
स्वर की एक विमा में ही निहित है । स्वर की सयोजता के क्रम मे ग्रभायास भाव 
का स्फोट हो जाने के कारण स्वर की मूल विमा मे भाव की द्वितोय विमा प्रकट 
हो जाती है। सार्थेक शब्दो के गीतो में भी अर्थे को अ्पेदा भाव की ही प्रधानता 
रहती है, इसीलिए स्याल, ध्षुपद, ठुमरी ग्ादि शास्त्रीय सगीत के श्रेष्ठ रूपो में शब्द 
कमर और उतकी तुलना मे स्वर अधिक होते हैं। स्वरो की प्रचुरता और विविषता 
मे भाव के अनेक घरातलों और उनकी अमेक भगिमाओं वी व्यजना होती है । 
यह स्पष्ट है कि समीत में दब्द का प्रल्प स्थान है। सगोत में जो शब्द का आधार 
मिलता है उसका कारण यह है कि शब्दो की भाषा मनुप्य की अभिव्यक्ति और भाव 
व्यवहार कार एक महत्त्वपूर्ण स्पध्यम बन यई है । स्गीत से लब्शे को अन्यथा सिद्ध 
कहना तो उनका अपमान करना है, किन्तु सत्य यह है कि स्वर और भाव की 
दो विमाओं मे ही सगीत का स्वरुप प्रृर्ण हो जाता है। शब्द और अर्थ के अस्तित्व 
का एक प्रकार से इन दो विमाओों में हो (हाब्द का स्वर म और अर्थ का भाव मे ) 
अन्तर्भाव हो जाता है। स्वर और भाव को दो विमाओ्रों में ही सगौत का स्वरूप 
पूर्ण है । 
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चितक्ला का माध्यम वर्ण और रूप है। वस्तुत वर्ण का रूप मे अ्रन्तभवि 
है। प्रत्येक वर्ण-भस्थान से इसी रूप को सृष्टि होती हैं, यद्यपि अधिकाश 
चित्रकला में जीवन के यथार्थ रूपो की अभिव्यक्ति मिलती है। यह चित्रकला 
कृत्ति के साथ साथ अनुद्धृति भी है किन्तु यथार्थ के रूपो का चित्रण अथवा अनुकरण 
चित्रकला का झ्रावश्यक आधार नही है। श्यगार और अ्लकार की अनेक आकृतियों 
(डिजाइनो) में यथार्थ के खूपो का आग्रह न होने पर भी कला के सोन्‍्दर्य की 
अभिव्यक्ति होती है। रवीन्द्रभाथ तथा कुछ आधुनिक कलाकारों के प्रतीकात्मक 
चित्रों में कुछ सामान्य तत्वो की भ्रभिव्यवित भी मिलती है । किन्तु बस्तुत. यथार्थ 
के रूपा की भाति इन सामान्य तत्वों का भी चित्रकला के मूल स्वरूप से कोई 
आ्रावश्यक सम्बन्ध नही है। चित्रकला एक रूप-योजना मात्र है, श्र से हो नहों, 
भाव से भी इस योजना का आवश्यक संबन्ध नहीं है, यद्यपि यह सत्य हैकि 
अधिकाश चित्रों में सगीत की भाति भाव की अभिव्यक्ति वर्तमान रहती है। 
वस्तुत चित्रकला का स्वरूप रूप की एक हो विमा में पूर्ण है। इसोलिए लोक- 
सस्क्ृति में संगीत को अपेक्षा उसका कम महत्त्व है । 
किन्तु मस्तिष्क और बुद्धि का उत्कप मनुष्य के विकास का सबसे महत्त्वपूर्ण 
अ्रग है। मनुष्य के इच्द्रिय-धर्म मे प्रत्यक्ष का परिष्कार हुआ है । विशेषत दर्शन 
और श्रवण को इन्द्रियो के निर्माण की सूक्ष्मता के द्वारा ध्वनि और रूप के क्षेत्र मे 
उसकी क्षमता की वहुत समृद्धि हुई है। इसी के द्वारा सगीत और चित्रकला की 
उन्नति हुई है। किन्तु इस ऐन्द्रिक प्रत्यक्ष की समृद्धि के साथ-साथ मनुष्य का 
मानसिक त्रिकास भी हुआ है। इस विकास के द्वारा अर्य और भाव (रस) का 
महत्व उसके जीवन मे अधिक हो गया है। अर्थ एक सूधष्म और सामान्य बौद्धिक 
तत्व है। भब्द उसके प्रतीक और उसकी व्यजना के माध्यम हैं। भाव मानसिक 
तत्व है। उसके भी वाहन झब्द हैं। मन का बुद्धि से सबन्ध है, झ्रत भाव पूर्णत 
अययहीन नही है । विज्ञान में अर्थ की प्रधानता रहती है। कला और साहित्य में 
श्र्थ भ्लौर भाव का समन्वय होता है। इस समस्वय में भाव की श्रनुभूति अर्थ को 
तोबता देती है और भ्रथे की सामान्यता भाव को व्यापक बनाती है। यही व्यापक 
भाव रस है। समात्मभाव में यह समन्वय चरितार्थ होता है। उसी में रस के 
आनन्द की स्फूर्ति होती है । 
भाषा के शब्दों से श्रथे ओर भाव दोनो का ग्रस्वय हुआ है। चिन्ञान की 
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भाषा मे श्र्थ प्रधान होता है और साहित्य की भाषा में भाव, यद्यपि भाव मे पर्थ 
का निघान होने पर साहित्य गम्भीर और समृद्ध होता है। प्रत्यक्ष के यथार्थ हमारे 
व्यवहार के उपादान हैं । भाषा व्यवहार का माध्यम है। अत यथार्थ के रूपी 
का सन्निघान भाषा मे स्वाभाविक है। स्वर शब्द का मूल तत्व है। झत भाषा 
में स्वर, रूप, भाव और श्रर्थ चारो विमाओ्रो का समन्वय सम्भव है । इसीलिए भाषा 
सस्कृति का सबसे भ्रधिक समय्थे और समृद्ध रुप है। कविता में भाषा को इस चारो 
विमाशो का सबसे अधिक सामंजस्य सम्भव है। इसोलिए कविता कसाओ्रो में सर्व- 
श्रेष्ठ है। चह प्रत्यक्ष के रूपो का स्वर ओर अर्थ में तथा प्रयें और रूप का भाव 
में प्रन्गय करती है। कविता के इस समन्वय में ही तादात्म्य के रस का स्फोट होता 
है। इसी समन्वय सें भ्रात्मा की अन्तनिहित, अलक्ष्य और रसमप सरस्वती साकार 
होकर जीवन के रस-निर्मंरों में मुसरित हो उठती है । चेतता के समात्ममाव और 
उसके रसोद्रे क की सम्प्रेषपणशीलता का सबसे अधिक रामर्थ ओर समृद्ध माध्यम होने 
के कारण कविता सस्कृति भर कला का सबसे झधिक लोक-प्रिय झौर प्रभावशाली 
रुप है। बेदो की ऋचाये, ग्रामीणों के लोक-गीत भश्रादि तथा महाभारत, रामायण, 
पुराण, आ्ाल्हुसण्ड आदि लोक-काव्य इन चारो विमाओो के संतुलित सामजस्य से 
से युवत कविता के उदाहरण हें॥ इन चारो विभाग्रो का पूर्ण सामजस्यथ हो 
कविता का पूर्ण रूप है। 

जो कला श्र काव्य को केवल अभिव्यवित की शेली अथवा “स्वान्त सुखाया' 
मानते हैँ वे ऊमश माध्यम के विधान और कर्त्ता की अनुभूति को अधिक महत्त्व 
देते हैं। माध्यम और अनुभूति दोनो ही कला के महत्त्वपूर्ण ग्रग हैं, किन्तु इन्हीं मे 
कला की पूर्णता नही है । श्रनुभूति निःसन्देह कला का मर्म है, किन्तु वह कला का 
उद्गम है। प्रन्त नहीं ॥ माध्यम को रूप-योजना का प्रयोजन इस अनुभूति की 
अभिव्यक्ति है। अभिव्यक्ति कला का रूप अवश्य है और यही रूप इसे सस्कृति 
के थ्रन्‍्य रुपो से पृथक करता है, किन्तु अभिव्यक्ति मार्ग और साधन है, लक्ष्य 
नहों। कला एक सामाजिक झोर सप्रयोजन घर्ल है। एकानत साधना उसकी 
सफलता के लिए तपस्या है ॥ किन्तु उसकी सफलता और साधना को सार्थकता कला 
की प्रेषणीयता में है। प्रत्येक कलाकार में यश श्र उपकार की आकाक्षा कला 
के इस सामाजिक सत्य को प्रमाणित करती है। प्रत्येक कलाकार चाहता है कि 
सब लोग उसकी कला का आनन्द ले । उसकी कृति में जो तीव्र और व्यापक 
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अनुभव साकार होता है, उसम वह दूसरो को भी भागी बनाना चाहता है। 
अनुभूति बे' वितरण और विभाजन को यही कामना अभिव्यक्ति की प्रेरणा झ्ौर 
कला वा मूल खोत है। कला की अभिव्यक्ति कोचे को प्रभिव्यवित की भाति 
केबल अन्तमु खी अभिव्यवित नही है । उसका एक बाह्य रूप भी है जो कृथियों से 
साकार होता है और जो पूण न होते हुए भो मौलिक कलानुभूति का पूर्णतम अवतार 
है। काब्य मे इस रामजरय की पूर्णता की सबसे अधिक राभावना है । 

कलात्मक अनुभूति साक्षात्‌ अनुभव की सजीवता की दृष्टि से प्रत्यक्ष के 
अनुरूप अवश्य है किन्तु विचार के साथ उसका ऐसा विरोध नहीं है जैसा कि 
कोच भौर उनके अनुयायी मानते हैं। प्रत्यक्ष मे भी सश्तेषण और विश्लेषण 
दोनो क़ियाय रहती हैं। सवेदना की अलक्ष्य एवं आशिक इकाइयो का सगठन 
एब झोर प्रत्यक्ष के विषय की इकाई का निर्माण करता है दूसरी ओोर प्रत्यक्ष 
की किया इस इकाई को अन्य इकाइयो से पृथक करती है। इसी प्रकार विचार 
में भी विश्वेषण और भमइ्लेषण का सामजरय रहता है। प्रत्यक्ष और विचार का 
सश्तेषणात्मक पक्ष कलात्मक अनुभूति के साथ इनके सामजस्थ की भूमिका रचता 
है। इसी भूमिका मे प्रत्यक्ष के तथ्य और विचार के सिद्धान्त कलात्मक अनुभूति 
मे अ्रन्वित हाकर सौन्दय को मूत्त रूप देते हैं। कजात्मक सौन्दर्य को केवल एक 
आन्‍्तरिक अनुभूति मानने पर बाह्य तथ्य और वौद्धिक बिचार के साथ उम्रके 
सामजस्यथ की समस्याएँ उठती हैं। सम्प्रेप्प माध्यमों मे कला की सामाजिक 
अभिव्यक्तित को उसके स्वरूप का अभिन अग मानने पर ये समस्‍यायें वही डठती। 
सभी कजाझ्नो क माध्यम भौतिक होने के कारण बाह्य और सम्प्रेष्य हैं। बाह्य 
और सम्प्रप्य होने के कारण कला क॑ इन माध्यमों का तथ्यों के साथ सहज सामजस्य 
हां सकता हैं। इतना अवश्य है कि ये तथ्य निश्चतत तत्व के रुप मे निर्धाय होने 
के बारण अपने स्वस्प मे सुन्दर नहीं होत। अत रूप के अतिशय के द्वारा ह्दी 
इससे सौन्दर्य का समवाय भौर कता के साथ इनका सामजस्यथ सभव हो सकता है । 
यही कठिनाई विचार के सवन्ध मे भी उपस्थित होती है। तथ्य की भाँति बिचार 
भी तत्त्व प्रधान होता है । निन्‍चय और निर्धारण बौद्धिक विचार का लक्षण है। 
तथ्य वी भाँति विचार के तत्त्व मे भी अतिमय की सभावना नहीं होती। भौतिक 
तथ्यों के #पः में प्राय अनेक्‍्ता मिलती है। उनसे हुप के अतिशय का योग भी 
सरबता से हा सकता है। यथार्थ रूप मे भी उनका चित्रण एक अतिशय ही बने 
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जाता है। किन्तु बिचार के रूप श्रत्यस्त सीमित है 4 विचार का वाणी से 
कुछ आवश्यक सम्बन्ध हैं। मनुप्य के इतिहास में बुद्धिऔर वाणी का विकास 
साथ साथ हुआ है। भाषा में व्यक्त होने वाले विचार के 'रूप! अत्यन्त सीमित 
है। ग्रोक-सककंशास्त सें ये रूप चार साने गये है। इन्ही चार रूपो में विचार 
के अनेक तत्त्वो की अभिव्यक्ति होती है। विचार के रपो की यह सीमा उसे 
बलात्मक सौन्दर्य के प्रतिकूल बनाती है, जो रूपों के अतिशव और उनकी विविधता 
में ही साकार होता है। इसके अतिरिक्त प्रत्यक्ष के तथ्य शौर विचार के मिद्धान्त 
दोनो से एक उदासीनता रहती है। ये सत्ता और सत्य के निरपेक्ष स्प हैं। 
निरपेक्षता ही इनकी उदासीनता का कारण है। उदासीनता की स्थिति सौन्दर्य के 
प्रनुपुल नही । रुचि के प्रकाथ भर रस में ही सोन्दर्य की अभिव्यवित होती हैं। 
रुचि और रस मे प्रत्यक्ष के तथ्यो और विचार के सिद्धान्तों का अन्वग होने पर 
ही बे कलात्मक सौन्दर्य के उपकरण बनते हें । 

यह पन्‍्यय भाव के सून हारा सभव होता है। इस भाव को हम तथ्य 
और पिद्धान्त के अतिरिक्त सत्य का एक तीसरा रूप मान सकते हू । यह भाव ही 
कला का क्षितिज है, जहाँ तथ्य की पुथिवी और विचार का आकाश दोनों मिलते हें 
तथा सौन्दर्प के रज़ित रूप रचते हे । यह भाव अन्तरिक्ष वे समात सक्षम और 
उदार है, जो तथ्म की पृथिवी और विचार के आकाश के वीच बलात्मक सचन्ध 
का रोतु रचता है। भाव के इसी प्रन्तरिक्ष में कलात्मक सौन्दर्य को रजित 
मेघमालायें रूप ग्रहण करतीं है । यह भाव जीवन का मर्म है। तथ्य और सिद्धान्त 
की अपेक्षा यह सत्य का अधिक जोवन्त रुप है। तथ्य भीर सिद्धान्त के समान 
भाव निरपेक्ष और उदासीन भी नहीं है। मनुप्यो के आन्तरिक और आत्मिक 
सबस्ध की सापेक्षता एवं सजीवता में ही भाव उदित होता है। “भाव! से हमारा 
यहाँ प्रयोजन “सत्ता” के सामान्य रुप से नही है। यहाँ हमारा तात्पर्य मातवीय 
चेतना की उस वृत्ति से हे जो झात्मोय सम्बन्धो को पारस्परिकता में उददित 
होती है । समात्मभाव इसका मौलिक सूप है। समात्ममभाव की सरस भूमि 
मे प्रन्य विद्येप भावो के अकुर खिलते हें । आत्मिक होने के कारण “भाव' तथ्यों 
और सिद्धान्तो के समाव निश्चित रूप से निर्धार्य नहो होते । साक्षात्‌ होने के कारण 
उनमे प्रत्यक्ष की सजीवता तथा आन्तरिक होते के कारण विचार को ग्रम्भीरता रहतो 
है। किन्तु साक्षात्‌ होते हुए भी भाव अनुभव और अभिव्यक्ति के किसी भी रूप 
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की सीमा म परिच्छिन्‍न नहीं हो सकते । क्षितिज की भाति उनकी सीमा निरन्तर 
अनन्त की ओर बढ़ती जाती है । तत्त्व की दृष्टि से भी वे असीम और अपरिमेय 
हाते हैं। कूप के जल की भाति भावों के सरस तत्त्व श्रपने अनन्त ख्रोतो से मानो 
अनन्त बने रहते हैं। विचार की भाति जीवन का आन्तरिक तत्त्व होते हुए भी 
भाव तत्त्व के स्वरूप में एक भ्रतिशय रहता है। भाव के स्वरूप में निहित यह 
तत्त्व का झतिशय उसकी अभिव्यक्ति के लिए रूप के अतिशय को आवश्यक बना 
देता है। सहज रप मे भाव क अतिशय की अभिव्यक्ति रूप के भ्रतिशय में होती 
है तथा “भाव सौन्दर्य मे साकार होते हैं। प्रत्यक्ष के तथ्य और विचार के सिद्धान्त 
दोना से भावों मे कुछ विलक्षणता होती है। तथ्य अपनी सत्ता मे विशेष होते हुए 
भी ग्रहण मे सामान्य होते हे । सम्वेद्य रूप मं तथ्यों मे विशेषता भाव के सम्पुट 
सेही श्राती है। विचार कः सिद्धान्त पूर्णत निरपेक्ष और सामान्य होते हे । 
परस्पर भिन्‍न होने के अर्थ मे इन सामान्य सिद्धान्तो म जो विशेषता होती है उसकी 
झोर हमारा ध्यान बहुत कम जाता है। स्वरूप से तथ्यों में विशेषता श्रोर विचारों 
में सामान्यता रहती है। इस प्रकार ये दोनो एकागी बने रहते है, किन्तु भाव में 
एक बघिलक्षण रूप में विशेषता और सामान्यता दोनों का समवाय रहता है । 
प्रत्यक्ष के समान साक्षात्‌ होने के कारण भाव म विशेषता रहती है। पारस्परिक 
ओर सम्प्रेष्प होने के कारण जाव इस निश्येपता मे ही सीमित नही रहता, उसके 
क्षितिजी का विस्तार सामान्य को आर होने लगता है। विशेषता और सामान्यता 
तथा सजीदता और आन्तरिकता के समन्वय वे दारण भाव एक विलक्षण प्रकार से 
प्रत्यक्ष के तथ्य और विचार के सिद्धान्त दोनो को समजसित कर उन्हं कलात्मक 
सौन्दर्य का उपकरण बनाने की क्षमता रखता है। भाव के उदार श्रौर सरस 
अचल में समाहित होकर उदासोन तथ्य और सिद्धान्त भो सौन्दर्य के उपकरण बन 
जाते है। 

यह ध्यान रखना आवश्यक है कि प्रत्यक्ष के तथ्यों म रूप की विविधता और 
रूप के भ्रतिशय के योग की सम्भावना होने के कारण व सौन्दर्य के श्रधिक अनुरूप 
होत हैं। इस्सीलिए चित्रकला ओर काव्य मे प्रकृति का तथावत्‌ अकन भी सुन्दर 
वन जाता है। विचार की उदासीनता और रूप विषयक दीनता के कारण उसमे 
सौन्दर्य का सचार कटिन होता है। विचार के सम्बन्ध मे निश्चित निर्धारण का 
अनुरोध झावश्यक होने के कारण उसमे तत्व वे अतिशय की सम्भावना नही होती । 
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रूप का अतिशय भी विचार के तत्त्व की इस मिश्चयमुखी गति के अनुकूल मही है । 
रूप के अ्तिशय में तत्त्व का ग्राकार धूमिल होने की आशका रहती है। यह विचार 
के लिए अपेक्षित स्पष्ठता के विपरीत है। इसीलिए विश्ञानो और दरेगों मे 
कलात्मक शैली को न अपनाकर सरल और स्पष्ट अभिधान को उचित समभा जाता 
है। रूप का झतिदाय विचार के अनुरूप नहीं है। इसीलिए विचार के तत्त्व से 
बोकिल काव्यों में सौन्दय कम्त होता है। तथ्यों के वर्णन भी प्राय मीरस रह 
जाते हैं। कथा काज्यो और दार्शनिक काब्यो मे यह कठिनाई प्राय श्रसफलता का 
कारण बनती है। तथ्य झौर विचार के सामजस्यथ को यह कठिनाई काव्य में 
सवसे अधिक होती है। तथ्य और विचार दोनो तत्त्व-प्रघान होते हे। उनमें रूप 
के अतिशय का योग प्राय कठिन होता है। अत रूप को दोनता के कारण वे 
सुर्दर नहीं बन पाते। चित्रकला, मूर्तिकला आदि में विचार का प्रसंग कम रहता 
है। यदि होता भी है तो इन कलाप्नी के साध्यमो में विचार की अभिव्यक्ति 
व्यजना के द्वारा होती है। इस व्यजना मे रुप का अतिशय उदित हो जाता है। 
दृश्य होने के कारण इन कलाओ मे तथ्यों के अकन मे रूप के अतिशय का समवाय 
सरल होता है । ग्नत इनमै ग्रहीत तथ्य सहज सुन्दर वन जाते हैं। किन्तु काव्य 
का साध्यम भाप है। भाषा से अ्रभिव्यक्त तथ्यों और विचारों मे सौन्दर्य का 
समवाय कठिन होता है। दोनो म तत्त्व को य्रथार्थता अ्रभीष्ठ होने के कारण 
अभिधा की सरलता शअ्रपेक्षित होती है। अपने सहज रूप में भाषा का 
स्वरुप तथ्यों के विवरण और विचारो के अ्रभिधघान के अनुरुप है। बालवो 
की भाषा का इसी सरल रूप में बिकास होता है। जोवन के रामान्य 
व्यवहार से भाषा के इसी रूप का उपयोग होता है। इाब्द और अर्थ का 
सरल निश्चित सम्बन्ध ही भाषा का मूल रुप है। काव्य की भाषा में 
लक्षणो ह्लौर ध्यजना का विकास होने पर भो श्रभिधान का यह सौलिक झ्ाधार 
बना रहता है । अ्रभिधान के आधार के बिना भाषा सस्प्रेषण का माध्यम नहों बन 
सक्‍तो। अ्येन्तत्व की निश्चित्तता तथा रूप की झल्पता अभिधात के सुख्य लक्षण 
है। भाव में जो तत्त्व का अतिशय रहता हैं वही काव्य की भाषा मे रूप के 
श्रतिग्यय को प्रेरित करता है। तत्त्व के अतिशय से रहित कविता भावहीत रुूपसी 
के समान है। ऐसा काव्य आलकारिक काव्य की कोटि मे आता है। भाव का 
अतिश्ञय अपनी विपुलता मे अमिह्ति अर्थ को भी रामाहित कर लेता है। दूसरी 
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और अभिधान का अल्प रूप भाव की व्यजना करने वाले रूप के अतिशय में 
ममवेत हो जाता है। अ्रभिधान और व्यजना के तत्त्व एव रूप के इसी सामजस्य 
में सफल और सुन्दर काव्य की सूप्टि होती है। भाव का उदार क्षितिज ही इस 
सामजस्य का रमसमच बनता है। भाषा के विकास मे व्यवहार की भपेक्षाओ के 
बारण जहा एक ओर अभिधान का अनुरोध रहा है, वहाँ दूसरी श्रोर भाव के 
अतिशय भी भाषा में अभिव्यक्ति खोजते रहे हैं।॥ अभिधान की विशदता के साथ 
भावों की अभिव्यक्ति की दिश्या मे भी भाषा की सामर्थ्य का विकास हुआ है। 
भाषा का यह विकास उसकी व्यजमा ञअक्ति का विकास है। आझआरात्मिक होने के 
कारण भावो में तत्व का अतिशय अधिक है। भावों की सोमाये क्षितिज के 
समान आगे बढती रहती है, श्रत व्यजना की अभिव्यक्ति भी प्राय इन भावों को 
रूप देनें मे अ्रपने को असमर्थ पाती है। भावों की सम्पन्नता के साथ-साथ रूप की 
समृद्धि शौर सामथ्ये कवि का कौचल है। भाव झ्नोर रूप दोनो के श्रतिशय में 
परस्पर सभावन को स्पर्धा का साम्य होने पर काव्य का सौन्दर्य ग्रधिकाधिक कान्ति 
से निल्चरता है। दोनो के अतिशय के इसी साम्य में तथ्यों और सिद्धान्तो के 
अभिनेय तत्त्व भी समवेत होकर सौन्दर्य के उपकरण बन जाते हैं। भाषा के सार्थक 
माध्यम के कारण काव्य वाद्य सगीत के समान केवल रूपात्मक कला नही है। 
तथ्यो और सिद्धान्तों के रूप में अर्थ-तत््व के अभिधान की अपेक्षा रूप के अतिशय 
का विरोध करती है। इस विरोध मे भी सामजस्य का सचार करके श्रर्थ-तत्त्व 
के यथार्थ और भाव-तत््व के अतिशय के साथ अभिधान के रूप वी उपयुक्तता तथा 
व्यजना के रूप की अतिशयता का सामजस्यथ सफल काव्य की रचना करता है। 
इस सामजस्य की कठिनाई काव्य की विशेषता है। यही कठिनाई काव्य को 
कला में श्रेप्ठ और समृद्ध बनाती है। भाव के मधुर एवं उदार तेज के प्रभाव 
से ही तथ्य के वारि-सीकर तथा सिद्धान्तो के समोर काब्य के क्षितिज पर सौन्दर्य 
की रजित मेघमालाय रचते हैं। भाव के भ्रतिशय की विद्युत-लेखाओरो तथा रूप के 
अतिशय की इन्द्रधनुपी वर्ण-विभुति मे समवेत होकर जीवन के विविध सत्यो के 
वायवीय सीकर सौन्दर्य के स्वर्ग की रूचिर वन्दनवार सजाते हैं । 


अध्याय ४४ 
सत्य के उपभेद ऑर काव्य 


सत्य के दो मुल्य भेद हें--तथ्य और सिद्धान्त । इन दोनो के अनेक उपभेद हैं । 
चस्तुत ये दोनो हो प्रत््यय बडे व्यापक हैं। प्राकृतिक घटनाम्रों और नियमों के 
झतिरिकत इनके अन्तगंत सास्क्ृतिक तत्वों का भी समावेश है। जो वस्तुगत यथार्थ 
की परिधि में सोमित है त्तथा जो काल, दिकू, गणित आदि के नियमो से शासित है 
वह प्राकृतिक सत्य है। व्यापक प्र्य में प्राकृतिक सत्य को वैज्ञानिक सत्य कह सकते 
हैं। वैज्ञानिक सत्य मैं तथ्य और सिद्धान्त दोनो ही सम्मिलित हूँ । तथ्य घटनाग्रो 
की इकाइयां हैँ। सिद्धान्त उनकी प्रक्रि। भ्रौर उनके सबन्धो की व्याख्या करने 
वाले सामान्य मियम हैं । तथ्य भ्राय ऐन्द्रिक प्रत्यक्ष के विषय हैं। सिद्धाग्त बौद्धिक 
विधान हैं । वथ्यो के सम्बन्ध मे प्राय प्रत्यक्ष की साक्षी पर्याप्त है। तिद्धान्तों के 
निर्णय के लिए तक की सगति अवेक्षित है। प्रत्यय भौर तर्क के सहयोग से वैज्ञानिक 
सत्य के भनुसघान की प्रगति होती है। विज्ञान वस्तुत एक प्रणाली है, जो परीक्षण 
के आधार पर प्रकृति और जीवन के सिद्धान्तो का भिंर्णय करती है। इसमे कल्पना 
के लिए प्रवकाश नही है। मुरयत झनुसधान ही विज्ञान का धर्म है। बविज्ञान्न के 
द्वारा जो निर्माण भी होता है उसमे भी यथार्थ का अनुरोध और विज्ञान के नियमों 
का पालन होता है, जो दृर से कल्पना की स्वतन्त्र और रचनात्मक वृत्ति के विपरीत 
जान पदता है। विज्ञान का प्राकृतिक क्षेत्र जगतू और जीवन के यथार्थे के समविस्तार 
है। जीवन की चेतना मे स्वतन्त्रता का भी कुछ भश हो यह सभव है, किन्तु जगत्‌ के 
समान जीवन का भी बहुत बुछ भाग प्राकृतिक है। उसका निर्माण प्रकृति के उपांदानों 
से हुआ है । उसकी व्यवस्था ्रौर प्रक्रिया भी बहुत सीमा तक प्रकृति के नियमों के 
अनुसार है। वंज्ञानिक रीति से इसका अध्ययन सस्भव है और हुआ है । जीवन के 
इस वैज्ञानिक सत्य को सामान्यत हम सामाजिक सत्य कह सकते हैं। मनुष्य एक 
सामाजिक प्राणी है । श्रत सामाजिक सबन्धो और व्यवहारों मे ही उसके जीवन का 
सत्य उद्घाटित होता है। सामाजिक सत्य का ही एक रूप ऐतिहासिक सत्य है | इति- 
हास भी भनुप्य के सामाजिक सम्वन्धों मे प्रकट होने वाली उन मुस्य और विशेष 
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पटनाओ्रो का लेखा है जो समूचे समाज के जीवन की गतिविधियों को प्रभावित करती 
हैं। महत्वपूर्ण घटनाय और कालानुक्षम इतिहास को दो विशेपताये हैं। समाज का 
भी एक इतिहास हो सकता है और उसके विकास मे कालानुक्रम का भी महत्व हो 
सकता है । किन्तु इतिहास का सामान्य रूप इससे भित्र है। समाज के अध्ययन भले 
नेताओ्री के प्रभुत्व की अपेक्षा लोक के साधारण और दैनिक जीवन का तथा कुछ 
महत्वपूर्ण घटनाओ की अपेक्षा लोक जीवन की प्रथा प्रणालियों का महत्व अधिक 
होता है। विज्ञान की परिधि मे विज्ञान के नियमो के अनुसार सामाजिक जीवन के 
तथ्या और सिद्धान्ता का अध्ययन किया जाता है। इत्तिहास मे सामाजिक जीवन के 
ही कुछ विशिष्ट अद्धो को अधिक महत्व देकर विशेष रूप से उनका अध्ययन किया 
जाता है । 


सामाजिक श्र ऐतिहासिक सत्य का आधार मनोवैज्ञानिक सत्य है। भनुष्य 

के व्यक्तिगत और सामाजिक जीवन के सभी तथ्य उसकी प्रवृत्तियो तथा उसकी 
चेतना से सम्बद्ध हाफर ही जीचन और इतिहास के अगर बनते हैं। प्राकृतिक और 
शारीरिक प्रक्तियाय स्वतन्त्र तथा मनुष्य के नियन्त्रण के बाहर हैं। किन्तु चेतना की 
गति-विधियों को पूर्णत नियति मानना मनुष्य के लिए कभी सम्भव नहीं हो सका है । 
एसा सानने पर सास्कृतिक जीवन की समस्त सभावनायें समाप्त हो जातो हे ॥ स्घ- 
न्त्रता भ्लौर सपम का नाम हो 'सरकृति' है। इसके विपरीत "प्रकृति मनुष्य से 
अ परतन्त्र नियति है। वह मनुप्य जीवन और सस्क्ृति का आवार तथा मर्यादा 
अवश्य है विन्‍तु उसका सर्वेस्व नही । मनुष्य जीवन के मनोवेज्ञानिक सत्य मे प्रकृति 
और सस्द्ृति की सन्धि है। इस सन्धि-पर्व मे भ्रकृति के नियमों से शासित भनुष्य 
अपनी स्वत्तन्नता के अभिष्राय और उत्तरदायित्व के प्रति सचेतन हो उठा है। एक 
झ्रोर मनोविज्ञान व्यक्ति समाज और इतिहास के क्षेत्र मे प्रकृति की प्रक्रियाओ 
का वैज्ञानिक अध्ययन उपस्थित करता है दूसरी ओर दर्शन और शास्त्र उसकी 
सास्क्ृतिक आकाक्षाओं का अनुसंधान करते हैं। मनुप्य के जीवन मे प्रकृति का प्रभाव 
और शासन वहुत है। अ्रत मनोविज्ञान के भ्रध्ययन बडे उपयोगी हैं । चेतना का 
स्वतन्त्र अनुशासन सस्दृति में एक साधना ही रहा है। अधिकाश कला, काव्य और 
सस्कृति मे मनोविज्ञान के प्राइ्नतिक तथ्यों काआधार है। उनका उद्घाटन इन 
कृतियो के स्वरूप की व्याख्या के जिए उपयोगी और आवश्यक है । मनोवैज्ञानिक सत्य 
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को प्राकृतिक भूमिका के आधार पर अनुशासन और मर्यादा के द्वारा सस्कृृति का 
दिव्य प्रसाद निर्मित हो सकता है । 


जीवन और समाज का सम्पृण सत्य विज्ञान और प्रकृति की सीमा में नहीं 
बाँधा जा सकता । प्रकृति का पुत्र होकर भी मनुष्य कुछ श्रतिप्राकृतिक (आ्राष्यव- 
त्मिक) विभूतियों का उत्तराधिकारी है। प्राकृतिक आधार मे रूढ होते हुए भी 
मनुष्य के जीवन में इस विभूति का भ्रकाश होता रहा है। मानवीय ससस्‍्कृति इसो 
विभूति का वरदान है। जीवन के जिन तत्वों में यह विभूति साकार होती है। 
उन्हे सास्कृतिक सिद्धान्त कहा जाता है। मिद्धान्तो की अपेक्षा इन्हे 'मूल्य' कहना 
अधिक उचित है । सिद्धान्तों के समान सूल्य भी सामान्य होते हैं इस दुष्दि से मूल्यो 
की कन्पना का आधार भी वौद्धिक है। किन्त्रु मूल्यों का पूर्ण स्वरूप बुद्धि मे सीमित 
नहीं होता, वहू हमारी समग्र चेतना को व्याप्त करता है। इसलिए सिद्धान्तों की 
सामान्यता होते हुए भी मूल्यों में एक स्वतन्त्र और दिक्‍्काल के गणित नियमों से 
अतिक्रान्त एक अनन्त समृद्धि का भाव रहता है । प्राकृतिक झ्राघार मे रूढ रहते हुए 
भी इन सास्क्ृतिक मूल्यों की साधना मनुष्य जीवन का शाइवत लक्ष्य रही है । 
समाज का वैज्ञानिक अ्रध्ययन इन मूल्यो के प्राकृतिक आघारो को समभने मे सहायक 
हो सकता है। साथ ही इस सम्वन्ध में पैदा होने वाली बहुत सी भ्रान्तियों को भी दूर 
कर सकता है। किन्तु वस्तुत इन सूल्या का स्वरूप झाध्यात्मिक होने के कारण 
इसका निरूपण विज्ञान से ग्रतीत है । 


चैतना को स्वतन्त्र मर्यादा के द्वारा प्रकृति का अनुशासन नैसगिक यथार्थ मे 
आदर्श की कल्पना उपस्थित करता है। 'है! के स्थान पर 'चाहियें' का उदय 
होता है। साधारणत इसे 'कतंब्य' कहा जाता है। यह नीति ज्ञास्त्र या आचार- 
शास्त्र का विषय है । यदि यथायें ही सम्पूर्ण सत्य नही हैं तो इसे जीवन का नैतिक 
सत्य कहा जा सकता है। यह नैतिक सत्य ही प्रकृति और समाज को मर्यादा है । 
प्रकृति से प्रभावित और शासित होते हुए भी मलुप्य अपने धर्मे, श्राचार और इति- 
हासे में इस नैतिक सत्य की भाराधना करता आया है। एक ओर जहां प्रकृति के 
प्रभाव के कारण मनुष्य के इतिहास मे अनेक अनर्थ हुए हैं, वहाँ दुसरी और आदर् 
के लिए त्याग और वलिदान के उदाहरण भी कम नही हैं । यह नंतिक सत्य जीवन 
का 'श्रेय' कहा जाता है। नि श्रयस इसका सर्वोत्तम रूप है। सुख (प्रेय) से लेकर 
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मोक्ष तक अनेक मानवीय लक्ष्य इसकी ध्यापक परिधि के अन्तगंत हैं । किन्तु श्रेय की 
आकाक्षा के अतिरिक्त भनुप्य की चेतना सत्य वा अनुसघान और सुन्दर की आराधना 
भी करती है। चेतना का सचेतन सत्य प्रद्मति के तथ्यों और मानसिक घारणाओो 
की सगति कय रूप ग्रहण करता है । वुद्धि इसे तक सगृति का नाम देती है । जीवन 
में वृद्धि की व्यापकता के कारण ही ताकिक सत्य जीवन भौर सस्क्ृति के प्राय सभी 
क्षेत्रों में व्याप्त है। कला और काव्य भी इससे पूर्णत अद्ूूत नहीं है। कला शझौर 
काव्य सें चेतना सोन्‍्दर्य की आराधना करती है। सौन्दर्य एक स्वतन्त्र और 
सास्क्ृतिक मृत्य है। व्यापक अर्थ में श्रेय और सौन्दर्य को भी जीवन का सत्य कह 
सकते हैं। सत्य की पूर्ण कल्पना मे प्राकृतिक से लेकर बौद्धिक सत्य तक का तथा श्रेय 
और सौन्दर्य का भी समाहार है। 

मनुप्य की चेतना के तीन पक्षों को पृथक करके जिज्ञासा, भावना और किया 
के अनुकूल प्राय. तीन आधारगत मूल्य माने जाते हैं जो सत्प-शिव-सुन्दरप्‌ की 
तिपुटी के नाम से प्रसिद्ध हैं। “जिज्ञासा' चेतना को बौद्धिक वृत्ति है। वह सत्य 
का ग्रनुसधान करती है । जिया चेतना की व्यावहारिक स्ति है। वह शिवम्‌ की 
साधना करती है। “भावना” चेतना की मामिक सम्वेदना है। वह युदरम्‌ की 
श्राराधना करती है । कसी सीमा तक चेतना के पक्षो का यह निरूपण तथा इसके 
अनुश्प मूत्यी का विभाजन उचित है। किन्तु चेतना का स्वरूप अखण्ड है, ञ्रत 
श्रन्‍्तत यह विभाजन एक सम्पूर्ण सत्य का वोढ्धिक विश्लेषण मात्र है। सत्य का 
एक ग्रन्य रुप है जी मुस्यत वौद्धिक है। तके-सगति इसका लक्षण है| प्राकृतिक 
विज्ञानो मे इसका प्रभुत्व होने के अतिरिक्त इसका एक स्वृतन्न बौद्धिक रुप है, जो 
तर्वशास्त कहवाता है। अग्रेजी मे सत्य के इस बौद्धिक रूप को 'ट्र,थ कहते हैं । 
इनके अ्रतिरिक्त एक व्यापक तत्व की दृष्टि से सत्य का जो सम्पूर्ण स्वरूप है उसे 
श्रग्नेजी में 'रीएलिटी' कहते हैं। अग्रेजी भापा और साहित्य मे भी इन पदों के 
प्रयोग में सदा विवेक नही क्या जाता । प्रसिद्ध जर्मन दार्शनिक हीगल ने दोनो 
का समीकरण कर दिया था। उसने सम्पूर्ण सत्य को बौद्धिक बना दिया था । 
हीगल के श्रग्नेज अनुयायी ब्रेडले ने अत्यन्त सृक्ष्म विवेचन के साथ सत्य के दोनों रूपों 
का भेद स्पष्ट क्या है। ब्रैडले के अनुमार “रीएलिटी” सत्य का सम्पूर्ण रूप है। 
इसमें बौद्धिक सत्य का भी समाहार है। हीगल के दर्भद और मनुष्य वृद्धि के 
दभ के प्रभाव के वारण बैटले ने सत्य के बौद्धिक रूप को सम्पूर्ण सत्य की कल्पना 
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में बहुत अधिक महत्व दिया है। विचार की आत्महत्या ओर झनुमूति की विचारा- 
तोतता का सकेल करते हुए भी ब्रेडले के समस्त दर्शन में वुद्धि का ही प्रभुत्व अधिक 
है। 

हीगल के एक अन्य श्रप्रेज अनुयायी वोसान्ववेट मे इस सम्पूर्ण सत्य के 
सामाजिक रूप को समभने का प्रयत्म किया । वोसान्ववेट के अनुसार समाज सम्पूर्ण 
रात्य के स्वरूप के सबसे अधिक अनुरूप है । किन्तु हीगल के बुद्धिवाद के आग्रह के 
कारण धोसान्ववेट भी मनुष्य के स्वरूप मे सामान्य चेतना अथवा सामान्य सकल्प को 
ही मुख्य मानते रहे । व्यवित के गौरव और व्यवितयों के पारस्परिक स्नेह-सबन्ध 
में पद्धित होने वाले एकात्मभाव के झ्ानन्द का जो सन्देश वेदान्त में मिलता है वहाँ 
तक वे नही पहुँच सके । तक॑ और बुद्धि का आग्रह इसमे बाधक रहा । यद्यपि 
ब्ैडले ने नीतिशास्त्र का अध्ययन भ्रस्तुत किया है तथा बोसान्कवेट ने सोन्द्ये सास्त 
का प्रामाणिक इतिहास लिखा है, फिर भी दोनो के दाशेमिक सिद्धान्त हीगल के 
बुद्धिवाद के प्रभुत्व से आकान्त है। वस्तुत दोनो में से कोई भी सत्य के सम्पूर्ण 
रूप में शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का समुचित समन्वय न कर सका | यदि मनुष्य की 
चेतना अखण्ड है तो सत्य के स्वरूप की यह त्रिपुटी एक बौद्धिक और व्यावहारिक 
उपचार मात्र है। प्राकृतिक तथ्य और नियम तथा वोडिक सिद्धा*त इस सस्पूर्ण 
सत्य की भूमिका और उसके आकार मात्र हें। सत्य का झआन्तरिक तत्व अनुभूति 
का यह स्वरूप है जिसे शिवस्‌ झोर सुन्दरम्‌ कहते हे । सत्य के प्राकृतिक और 
बौद्धिक भाधार का अध्ये लेकर मनुष्य को चेतना शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ की अचंना 
करती है। सत्य के अ्रनुसधान में जिस आनन्द का आभास सिलता है उसकी पूर्णता 
और परिणति शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ के आनन्द में होती है। घस्तुतः यही श्रानन्‍द 
सम्पूर्ण सत्य का स्वरूप ओर तत्व है। सुन्दरम्‌ की अभिव्यवित मे व्यवित की चेतना 
इस झानन्द का वितरण करती है और झिवम्‌ के आत्मदान में वह इसका सर्वेथा 
विस्तार करती है। शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ के स्वरूप का बौद्धिक विश्लेषण सभव 
होते हुए भी अन्तत इस आनन्द की अनन्तता गे ही सत्य के अ्रखण्ड रूप का 
साक्षात्कार और उसमे इस त्रिपुटी का समाहार होता है । 

कविता जीवन और जगत का एक कलात्मक रूप है । कविता का क्षेत्र जीवन 
और जगत के समान हो विस्तृत और व्यापक है । दोतो के क्षेत्र का कोई भी तत्व 
ऐसा नही है जो किसी न किसी रूप मे कविता का उपादान न वन सके । चित्रकला 
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चाहे भाव-रहित वर्णो की व्यवस्था हो और सगीव चाहे भाव-रहित स्वरो की योजना 
हो, किन्तु भाव रहित कविता एक अनर्थेक कल्पना है) “भाव! कविद्ठा का से 
और प्रणण है। चित्रकला और सगीत के माध्यमों का अर्थ! से कोई आवश्यक 
सब्रन्ध नही हैं किन्‍्तु कविता के माध्यम शब्द का अर्थ से अभिन्न सवन्ध है। शब्द 
और पझर्थ को कालिदास ने रघुवझ्ञ के ममलाचरण मे उसी प्रकार अभिन्न बतलाया हैं 
जिस प्रकार पावेंती और परमेश्वर अभिन्न हैं। कविता के माध्यम भाषा का उदय 
ही साक्ताजिक व्यवहार की सप्रयाजन परिस्थितियों मे हुझा है।  श्रव घह स्वभाव 
से ही साकूत, सार्थक, सामिप्रायथ श्रौर सम्प्रेषण-शोल है। प्रर्थ का सम्प्रेषण हो 
बाग्व्यवहार का उद्देश्य है। चित्र कला की वर्ण-व्यवस्थाओं और सगीत के स्वर- 
सस्थानो मे यथार्थ जगत के रूपी भौर जोवन के तथ्यो तथा स़िद्धान्तो का कोई 
आवश्यक स्थान नही है। ये कलाये केवल झात्मगत विधानों के रूप मे भी सभव 
हो सकती है। इटली की चित्रकला-प्रधान सास्क्ृतिक परम्परा के प्रभाव के कारण 
ही कोचे ने कला के उस अद्भुत और आत्मगत-रूप को उपस्थित क्षिया जिसने कला 
के क्षेत्र मे ऋ्रन्ति पेदा कर दी । 


किन्तु कविता का गाध्यम भाषा अनिवार्य रूप से साथंब' है। बच्चे के अ्रत्गल 
स्वर सधानों को सगीत की कोटि में रखा जा सकता है किन्तु कविता की कोटि से 
नहीं। कविता सार्थक सगीत है। भाव उप्तको आत्मा है। चेतना का एक 
सम्पन्न ओर सार्थक रूप हो कविता में साकार होकर मुखरित हो उठता है। चित्र- 
कला और सगीत मे भी चाहे झात्मा के कुछ झ्रान्तरिक भावों की अभिव्यक्ति होती 
हो, किन्तु यह असदिग्ध है कि इनमे जीवन के सास्कृतिक विकास की परम्पराओं का 
ऐसा ऋ्रमिक उद्घाटन नहीं मिल सकेगा जैसा कविता में सम्भव है। कविता 
सभी कला, विज्ञानो और दर्शनो का समन्वय है । उसमे चित्रकला की रूपात्मकता 
और साकारता तथा सगीत की स्वर-सगति के साथ साथ नृत्य की सजीवता और 
ग्रतिश्शीलता का समाधान रहता है। साथ ही उसमे विज्ञानों के यथार्थ का आधार 
तथा दार्शनिक सिद्धान्तो की प्रेरणा रहती है। जिस प्रकार फलो के रस सें अनेक 
रासायनिक तत्व मिलकर एकरस हो जाते हे, उसी प्रकार कविता में भी जीवन के 
समत्त तत्वो कासमाहार होता है। जिस प्रकार फतों मे अलक्ष्य रूप मे अन्तभूत 
रस एक सुन्दर आकार मे मुर्ते होता है, उसी भ्रकार कविता मे भी रस और भाव 
की आावृति अ्रन्तनिहित होकर एक सुन्दर रूप मे साकार होती है। सबसे भ्रधिक 
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समुद्ध, सम्पन्न और सार्थक होने के कारण कविता कला का सबसे उत्तम गौर सबसे 
अधिक लोक-ब्रिय रूप रहो है। लोक-सस्कृति मे सामूहिक संगीत और सामूहिक 
नृत्य के जो रूप अधिक प्रिय और प्रचलित रहे हैं उनमे सगीत और नृत्य के साथ 


कविता का भी समन्वय है। 

चित्रकला, सगीत और नृत्यकला की तुलना मे जीवन के सास्‍्कृतिक विकास 
की अभिव्यक्ति कविता में अधिक स्पष्ट दिखाई देती है। जहाँ अ्रन्य कलाओ में 
अभिव्यक्ति को प्रधानता है, वहाँ कविता मे संस्कृति के विकास की रचनात्मक 
प्रेरणा भी सब्निहित है। कल्पना की रचनात्मक क्रिया का फल होने के नाते सभी 
कलाये सृजनात्मक हैं । किन्तु इस सुजनात्मक्ता के दो रूप हे--एक कला के रूप 
की सुजनात्मक्ता है जो समी फलाप्रो मे विद्यमान है । दूसरी कला के सास्क्ृतिक 
प्रयोजन की सृजनात्मकता है जो मुरय रुप से कविता में ही मिलती है । सृजनात्मक्ता 
का यह द्वितोथ रूप कला के कृतित्व में ही कृतार्थ नही हो जाता । एक ओर 
जहाँ कविता का क्तित्व कल्पना की सूजनात्मक क्रिया का परिणाम है वहाँ दूसरी 
झोर बह जोवन को एक सास्कृतिक परम्परा का आरम्भ और उसकी प्रेरणा है। 
सास्कृतिक परम्परा एक विकासशील भाव-सयति है। पूर्वापर का झनुक्रम, विकास की 
प्रगति और जीवन का एक सम्पूर्ण लक्ष्य इस परम्परा के आ्राधार हैं। काल क्षम से 
अनुवद्ध होते हुए भी इस परम्परा मे एक स्थायित्व होता है। यह्‌ स्थायित्व ह्टी 
सास्कृतिक निर्माण और विकास को सभावना का आधार, गति की प्रेरणा और शवित 
का सवेस है। चित्रकला, सभीत और नृत्य मे प्रभिव्यक्ति की शैलियो का इतिहास 
है, किन्तु सास्क्ृतिक निर्माण और विकास की कोई प्रेरणात्मक परम्परा इतमे 
प्रतिष्ठित नही हो सकी । इनको सुज्ञनात्मक चुत्ति इनके स्वरूप से ही चरिताथे 
है, इसोलिये ये सास्क्ृतिक जीवन में झ्ानन्द के उत्स रहे है । किन्तु सास्कृतिक 
निर्माण शौर विकाप्त को परम्परा के स्रोत इनमें उपलब्ध नहीं है। यह इन कलाओ्ो 
का दोष नहीं है वरन्‌ इनके स्वलप और माध्यम को सीमा है। रुप, वर्ण, स्वर, 
गति और भगिभा के ऐन्द्रिक माध्यम स्वल्‍््प से हो अरथायो हैं। मनोग्राह्म अर्थ 
ही चेतना वी स्थायी विभूति बन सकता है । अर्थे-सयति की व्यापक आकृति समाज 
की एक स्थापी परम्परा बन सकती है। जिस प्रकार फल में मबोन बनराजियो 
का बीज मिहित रहता है उसी प्रकार काव्य को कृतियों में मबोन सास्कृतिक 
परम्पराओो की प्रेरणायें सन्निहित रहतो हैं। अर्थ का दीर्घ परम्परा सूत्र काव्य मे 
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प्रतिष्ठित सास्क्ृतिक परम्परात्रो को भविष्य की स्थायी श्ररणा बनाता है। काव्य 
का यह गुण विशेषत उसके माध्यम का गुण है। भाषा के सार्थक और स्थायी 
भाध्यम को प्राप्त करके कविता सस्कृति की रचनात्मक और विकासशील परम्पराओ 
का सवहून करती है । दर्शन के अन्तर्भाव का गर्भ धारण कर कविता नव-नव 
सास्क्ृतिक परम्पराओ का प्रसव करती रही है। इस प्रकार जहाँ भ्रन्य क्लाग्रो का 
सौन्दये बन्ध्याओ्रो के यौबन का निष्फल विलास है, बहा कविता का सोन्दर्य जगज्जननी 
का प्रसदशोल सोॉभाग्य है+ इसीलिए भारतीय सस्कृति को परम्परा में 'वाणी' 
सरस्वती का पयाये ही नहीं उसका प्रमुख रूप है। वीणा और मयूर मे चित्र, 
संगीत नृत्य आदि का सकेत होते हुए भी कविता ही सरस्वती का प्रधान रूप है । 
बेद उस कविता का पूर्णेतम और श्रप्य्तस रूप है । उससे चित्रकला को रूपात्मकता, 
सगीत॑ की लय, नृत्य की गति, विज्ञान के तत्व और दछ्षेन के रहस्यो का समाहार है। 
मानवोय चेतना और सस्कृति में 'वाणी' का इतना व्यापक महत्त्व होन के कारण ही 
इबब्द दर्शन मे शब्द और ब्रह्म की एक्ात्मक्ता प्रतिपादित की गई है। “ब्रह्म सत्य 
के सम्पूर्ण, स्पापक, शाइवत झोर वर्धन-शील रूप को भाषा-गत सज्ञा है। जहा 
चिन्मय और आनन्दमय है। झब्दरुप ब्रह्म कविता म साकार हाकर लोक मानस 
की स्मति और चेतना के सस्कारा में अवती्ण होता है। चेतना के इन्ही सस्कारा 
की परम्परा मागबीय सस्कृति के विकास का इतिहाम है 3 
अस्तु, काव्य का स्वरूप उभयथा रचनात्मक है। कविता को कलात्मक 
श्रभिव्यवित कल्पना की रचनात्मक क्रिया का फ्ल है। इसके अतिरिक्त कविता के 
स्थायी माध्यम म जीवन के सास्क्ृतिक विकास को प्रेरणा है। दूसरी कोटि का 
सुजनात्मक तत्व ही उत्तम कविता की विभूति है। बस्तुत कविता कला श्रौर 
दर्शन को श्रपूं सगति है। कला के उत्तम रूप की रचना इसी सगति से होती है । 
ससार के श्रेष्ट काव्य इस सत्य को प्रमाणित करते हैं । व्यास, वाल्मीकि, कालिदास 
तुलसीदास, रवीन्द्रनाथ, प्रसाद आदि की इृतिया तथा विदेशों के होमर वजित, 
दान्ते, शेक्सपियर, मिल्टन, ग्रेठे आदि को रचनाये इसी कोटि वे' अन्तर्गत हैं। इन 
सहाकवियो को कृतिया केवल झ्भिव्यक्षित के सौन्दर्य से हो लोक के मानस को 
प्राहतादित नहीं करती रहों है बरन्‌ इसके साथ-साथ सास्कृतिक विकास की सगलमयी 
प्रेरणा से भी लोक जीवन को श्रनुप्राणित करतो रहों है । कचिता म इसो सृजनात्मक 
परम्परा की प्रतिष्ठा होने के कारण वेदा मे परमेइवर का और उपनिपकदो मे ब्रह्म 
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को कवि की सज्ञा प्रदात को गई है। “अर्थ इस सास्कृतिक परम्परा का वीज है । 
यह अर्थ ही शिव है। सस्क्ृति मुस्यत श्रय की हो परम्परा है। कविता की 
सार्थक कला से क्षेय का सन्निधान है। सौन्दर्य अभिव्यवित का छप और कला का 
स्वरूप है। श्रेय उसका तत्व है। यह श्रेय ही मभिवम्‌ है। यह शिवम्‌ कविता 
को अर्थ सम्पत्ति है। रघुवश वे मगलाचरण में भो पदों को यथाक्षम सगति के 
अनुसार 'पार्वती' दाकू है और परमेस्वर शिव 'झर्थ हैं। शिव और दक्ति के 
समान वाक्‌ और गर्थ अभिन्न हैँ ॥ झज्ठित वाणी का स्वरूप और कला की झभिव्यवित 
है। अभिव्यक्ति ही सौन्दर्य हैं। इसीलिए तत्रो मे शवित की 'सुन्दरी” सज्ञा हैं। 
शिव सास्कृतिक परम्परा के मगल का तत्व है। यही कथिता का अर्थ और आइूति 
है। इसी अर्थ के गर्भ से झन्ववेत्नी दक्ति श्रेयमयी सस्कृति के अभिनव सुन्दर रूपो 
का प्रसव करती है। कविता इसी सृजनात्मकता का (शिव सुन्दरी' का) साकार 
रुप है। जिस प्रफार गगा को गअहाद्रद मानते हे, उसी प्रकार फदिता की परम्परा 
सास्कृतिक परम्परा के श्रेयोमय सोन्दर्य को अवाहिनो हे । 


कविता का यह स्वरूप प्रबन्ध काव्य में पु्ंता को प्राप्त होता हु । गीत ग्रौर 
मुक्नक काव्यो में अथें के मुक्त॒क विन्दु होते हुए भी सगति के सूत्र का सल्निधान कठिन 
है । सूरदास और रवीन्द्रनाथ की भाँति एक व्यवस्थित सास्कृतिक पीठिका में निमित 
होने वाले गीतो मे हो यह सूत्र मिल सकता है, गन्यथा भ्राय गीत और मुक्तक 
रचनाओं मे सगीत और चित्रकला की कृतियो की सी विश्वुखलता रहती है । इस 
विश्वसलता के कारण वे किसी स्थायी सास्कृत्तिक परम्परा के वाहन नहीं वन सकते । 
इनकी स्‌जनात्मकता प्राय चित्रकला और सग्रीत की भाँति अभिव्यक्ति के ऋृततित्व से 
ही समाप्त हो जाती है। इसीलिए गीत और मुक़्तक रचनाओं मे अभिव्यक्षित के 
सौन्दर्य की हो प्रघानता रहती है । हिन्दी के रोतिकान की मुक्तक रचनाओं ये रूप 
से यह स्पष्ट है। रवीन्द्रनाथ के गीतो में भो झभिव्यक्तित का सौन्दर्य अधिक स्फुट हैं। 
श्राघुनिक हिन्दो के ग्रीत्ति काव्य में भी भभिव्यक्ति के सौन्दर्य का ही विकास अधिक 
हुआ है । रीतिकाब्य और रवोन्द्रनाथ दोनो का हो प्रभाव इसका कारण था । 
आधुनिक प्रयोगवादी काव्य में भी मुकक्‍्तकों की प्रघानता है। अभिव्यवित के सपो 
और उपकरणों मे परम्परा का वहिप्कार करते हुए भी आधुनिक प्रयोगवादी काव्यो 
मैं अभिव्यक्ति की भगिमाये हो एक सतके कौशल के साथ निखर रही हैं। अभि- 
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व्यक्ति के कौशल में काव्य का यह आधुनिक रूप आधुनिक चित्रकला से स्पर्धा 
करता है । 
उभययथा सूजनात्मक होने के कारण कविता कला का सर्वोत्तम रूप है । 
ग्रभिव्यवित के सौन्दय में सास्कृतिक निर्माण के तत्वों का समन्वय कला को सुन्दरम्‌ 
के साथ झिवम्‌ भी बनाता है । यह शिवम्‌ काव्यकला का अर्थंतत्व है। सत्य के एक 
व्याप्रक अर्थ में 'शिवम्‌” सत्य की परिणति है। सत्य के अन्य अनेक रूप कविता के 
आराधार और उपादान हैँ । जीवन की मगल साधना मे विश्व का कोई तत्व उपेक्षणीय 
नही है, भ्रत कविता मे सत्य के सभी रूपो का समाहार है। केवल सत्य को लेकर 
विज्ञानों और शास्नो का निर्माण होता है। सुन्दरम्‌ मे झन्वित होकर 'सत्य' कल्पना 
का रूप ग्रहण करता है। केवल रूप की अभिव्यक्ति त्तक सीमित रहने पर कला 
मुन्दरम्‌ की ही आराधना है । सांस्कृतिक निर्माण की प्रेरणा ग्रहण कर चह सत्य के 
पूर्ण भौर व्यापक रूप का आधान करती है ) शिवम्‌ इस सत्य की परिणति है ! उसमे 
अन्वित होकर सत्य के भ्रन्य रूप मंगलमयी सस्कृति के उपादान बनते हैं । सत्य 
काब्य का उपादान है। शिवम्‌ उसका अर्थ ओर उद्देश्य है। सुन्दरम्‌ कला का 
साम।न्य स्वरूप है। 
काव्य साथंक और सुन्दर कला का उत्तम रुप है। 'प्र्थ' सस्कृत भाषा का 
एक प्रत्यन्त प्रथं-सम्पन्न पद है। विषय, वस्तु, अभिप्राय, प्रयोजन आदि अनेक पश्र्थो 
में इसका प्रयोग होता है। ये सभी प्रयोग “अर्थ! पद की सम्पन्नता को व्यक्त 
करते हैं । इस प्रकार ग्र्थ मे सत्य के सभी रूपो का समाहार हो जाता है। समस्त 
विपय-जात, समस्त घटनायें आदि जो तय्य के अन्तगेत हैं और समस्त प्राकृतिक 
नियम जो सिद्धान्त के अन्तगंत हैं, वे सभी इसमे अन्तभूत हैं । इसके अतिरिक्त अन्य 
सास्ट्ृतिक सिद्धान्त जो 'मूल्य' के अन्तर्गत हैं वे भी जीचन के सास्क्ृतिक लक्ष्य की 
दृष्टि से "अं की परिधि में समाहित हैं। इस प्रकार प्राकृतिक साम्राणिक, 
ऐतिहासिक और मनोवैज्ञानिक तथ्य एवं सिद्धान्त तथा नंतिक, बौद्धिक ग्रादि 
सास्कृतिक मूत्य सभी काव्य के विधायक तत्व हैं । सास्क्ृतिक मूल्यो मे जाकर काव्य 
के उपादान श्रौर स्वरूप एक हो जाते हैं । काव्य के पूर्ण शोर परिपक्व स्वरूप में इस 
एकात्मक्ता की उसी प्रकार पूर्ण परिणतति होतो है जिस प्रकार व॒क्ष के घिकास में 
फल के उदय में प्रकृति के रस ओर तत्व की सफल श्ौर सुन्दर श्रभिव्यक्ति होती है। 
काव्य के उत्तम रुप मे अर्यंतत्व और रस एक हो जाते हैँ। इसमे बुद्धि भौर अनुभव, 


अध्याय--१४ ] सत्य के उपभेद और काव्य [.. ३४६ 


विवेक और आनन्द का भी समन्वय हो जाता है । इसी समन्वय में रस के प्लानन्द 
स्वरुप का स्फोट होता है। सिद्धान्तत 'रस” आनन्द स्वरूप बन जाता है। 
तात्विक सत्य अनुभव के तथ्य मे साकार होता हैं। ये श्र्थ ओर रस भारतीय सस्कृति 
के दो मूल सिदान्त हें। भारतीय सस्कृति को अर्थ-प्राणता और रस-प्रवणता इसका 
प्रमाण है। सस्कृति के इस रूप मे बुद्धि को जिज्ञासा और हृदय की भावना दोनों 
का समाधान होता है। इस समाधान में एकात्म होकर समन्वित अर्थ और रस 
आनन्द की सृष्टि करते हैँ । सत्य के विविध रूपो का ग्रहण कर समात्मभाव के शिवम्‌ 
में उनका प्रन्वय इस सास्कृतिक विधान का मार्ग है। इस समात्मभाव का स्वरूप 
शिवम्‌ और *प सुन्दरम्‌ है। झात्मदान और झभिव्यक्ति के रूप में विधिक्त होकर 
भो नदी के दो कितारो की भांति ये एक हो रस-प्रवाह के कूल हे। जहाँ कला के 
प्रस्य रूप इस रस के उत्स है, वहाँ काय, और विशेषत प्रवन्ध काव्य, इसके प्रवाह 
की स्थायी परम्परा है। 

काब्य मे ग्रहीत अर्थ अ्रथवा तत्व को हम 'सत्य' कह सकते हैं। अपने विशेष 
और विविक्त रप मे सत्य ज्ञान का विषय है । श्रथे के अ्रभिधेय रूप तो स्पप्टत ज्ञान 
के विषय माने जा सकते हैं । व्यजना द्वारा लक्षित अआ्राकृति और भाव को अभिहित 
सत्य के सभात लिश्चयात्मक अभ्े मे ज्ञान का विषय नही कहा जा सकता । भाव ही 
कण्य्य श्रौर कला में रस का खतोत है ५ आात्मिक होने के कारण अभिभेय सत्य के 
समाने भाव का निश्चित परिच्छेद सभव नही है। व्यजना के अनक्ष्य भौर अभिश्चित 
विस्तार के द्वारा काव्य मे भाव का आघार और सम्प्रेषण होता है। यह भाव जीवन 
और काव्य में धाप्त सत्य का सर्वोत्तम रूप है। यह मनुष्य की पारस्परिक चेतना 
का एक ऐसा भतिदय हैं जो अनायास ही काव्य और कला मे हप के अतिश्यय को 
प्रेरित करता है और सौन्दर्य में साकार होता है । कवियों श्र कलाकारो के अन्तर में 
उदित होने वाली भाव की विभूति ही उनके कठिन कर्म को सहज चवाती है। 
काव्य का तत्व होने की दृष्टि से इस “भाव को “सत्य' कहा जा सकता है, किन्तु 
पारस्परिक सम्बन्ध मे उदित होने के कारण यही भाव जिव का बीज भी है। लोक 
के श्रेय भर मगल के विविध रुप इसी वीज से विकसित होने वाले वृक्ष के दाखा, 
पत्र, पुष्प, फल आदि हैं। जीवन और वध्य दोनों मे ही भाव का यह अतिश्य 
सीन्दये में साकार होता है। सस्कृति की परम्परा इसो बीज से फलित होने बाला 
कल्पवृक्ष है। भाव के इस व्यापक प्रतिफलन को देखकर उसे अत्यन्त व्यापक हूप मे 
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'सत्य' कहा जा सकता है, भ्रन्यथा इस भाव के अन्तर्गत शिव का भी अध्याहार और 
सुन्दरम्‌ का भी समाहार हो जाता है । 
ग्रत काव्य का तत्व होते हुए भी भाव को सीमित एवं विविवत श्रर्थ में केवल 
सत्य मानना उचित नहीं है, फिर भी तत्व होने की दृष्टि से भाव में सत्य का मर्म 
अवद्य निहित रहता है। “भाव को प्राय “अर्थ' कहा जा सकता है। वहाँ श्र्थ से 
अभिप्राय वाक्य के तात्पर्य से है। व्यापक अर्थ मे भाव को भी तात्पयं कह सकते हैं। 
किस्तु सामान्यतः तात्पर्थ को निश्चित ज्ञान और अ्रभिधान का विपय समभा जाता 
है। भाव पूर्णत अभिषेय नही है, अत अभिनय अर्थ श्रथवा तांत्ययं से उसका भेद 
करना उचित है। श्रथे के श्रमिविय रुप सीमित और विविक्त श्र में सत्य! कहे जा 
सकते हैं। सामाजिक, ऐतिहासिक श्रौर मनोवैज्ञानिक तथ्य तथा नंतिक, बौद्धिक, 
दार्शनिक और धामिक सिद्धान्त सत्य के इस रूप के प्रमुख उपभेद हैं। ऊपर इनका 
उल्लेख क्या गया है। काव्य के साथ सत्य के इन रूपों का झ्धिक घनिष्ठ सम्बन्ध 
है) इस घनिष्ठता का कारण शब्द का सार्थक माध्यम है। सगीत, नृत्य, चिभकला 
आदि की भाति जो कलायें बुद्ध रूपात्मक हैं अथवा जिनमे रूप की श्रधानता है, उनमे 
सत्य के प्र्य तत्व का झ्राघात आवद्यद नहीं है श्रथवा आवश्यक होने पर बहू गौण 
रहता है | भ्रधिक नोकप्रिय न होते हुए भी इन कलाझो के शुद्ध रूप, जिनमे तत्व का 
कोई अवलब ग्रावश्यक नही है, प्रचलित रहते हैं । श्रन्य कला के रूपो की अपेक्षा 
दृष्य-रूप अधिक सुग्राह्म होता है। श्रत चितक्‍्ला की अल्पनाप्रों तथा स्थापत्य 
की निर्मितियों मे दृश्य रूप का महत्व सभ्यता मे प्रचलित रहा है। सगीत और नृत्य 
मे अभ्र्थ का भ्रवतब अधिक लिया जाता है। चित्रकला भी झधिकाश अर्थ पर अव- 
लबित है। फिर भी इन कलाओ गे रूप की ही प्रधानता रहती है ॥ भाषा के रार्थक 
माध्यम में साकार होने के कारण काब्य में रूप और तत्व दोनो की प्रधानता रहती 
है । रूप श्रोर तत्व दोनो का साम्प उत्तम काव्य का निर्माण करता है। काव्य में 
तत्व की इतनी प्रभुखता होती है कि काव्य को आलोचनाओ्रो में प्रायः तत्व का 
विवेचन भ्रधिक मिलता है। आलोचना का यह दृष्टिकोण एकाग्री है, फिर भी शब्द 
के सार्थक माध्यम के कारण अर्थ-तत्व का ग्रहण वाब्य में स्वाभाविक और आवच्यक 
है। झन्य भापाश्रो मे तो अर्थ का अभिप्राय भाषागत वावय के तात्पर्य से ही होता 
है। किन्तु सस्कृत भाषा में ज्ञान के विषय और वाक्य के ताले दोनों को अर्थ 
कहते हैं। पहले अर्थ में अर्थ का ग्रहण अन्य कला में भी होता है । शब्द के 


भ्रध्याय-रेड_] सत्य के उपमेद और काव्य [ ३श१ 


साध्यम में साकार होने वाली कलाप्नों म दूसरे अर्थ में भी 'अर्थ' का ग्रहण किया जाता 
है। सगीतम इस अर्थ का अवलब अत्प हो रहना है। काव्य में इस श्र्य की 
प्रमुखता रहती है। सत्य के जिन विविध रपो का ऊपर उल्लेख किया गया है, उन 
सभी रूपो मे अर्थ का आघान काव्य मे होता है ॥अर्थ का दूसरा रुप बहुत कुछ उसके 
पहले ₹प का ही विस्तार है। विपयो के सक्रिय सबन्ध ही भाषा की अ्रभिव्यवित 
में तासयें के वाचक अर्थ बन जाते हैं। इन सबन्धों के अ्रतिरिक्त जीवन और 
समाज के अन्य बौद्धिक सिद्धान्त भी भाषा मे ग्रभिव्यक्ति पाते हैँ। सत्य श्रथवा 
अर्थ तत्व के ये सभी प्रकार घास्त्र तथा काव्य दोनों के विषय बनते हैं। विज्ञानो 
और शास्त्रों का प्रयोजन मुख्यत तत्व से होता है, इनमे रूप का महत्व नहीं । 
अर्थ तत्व के साथ रूप को महिमा का सामजस्य होने पर उत्तम काव्य की सूप्टि 
होती है । 

पह अर्थ-त्तत्व भाषा का सहज धर्म है और यह सत्य के उन विविध रुपो में 
काब्य का उपकरण बनता है शिनका उल्लेख ऊपर किया गया है। सत्य के इन 
रूपो में प्राकृतिक सत्य सबसे अधिक व्यापक है। यह सत्य के अन्य सामाजिक, 
ऐतिहासिक, सास्कृतिक आदि रूपो मे भी अनुस्यूत रहता है | “प्राकृतिक सत्य” जोवन 
की सामान्य झ्राघार है। झत प्रकृति के विषय और उसकी वृत्तियाँ जीवन के सभी 
रूपो का सामान्य अवलव एवं उपकरण रहती हैँ । प्रकृति का क्षेत्र बहुत व्यापक 
है। भौतिक सत्ता के सभी रूपो को 'प्रकृति' कह सकते हैं । भवुष्य के शरोर 
और मम को नवृत्तियो मे वह व्याप्त है। यह व्यापक प्रकृति काव्य और कला का 
एक प्रकार से अनिवार्य उपकरण है । इसको छोडकर काव्य और कला की रचता 
करना अक्ल्पनीय है। धर्म और अध्यात्म के सास्कृतिक काव्यो म॒ भी इसका 
अवलब रहता है। धर्म और अध्यात्म के तत्वों की अभिव्यत्रित भी प्राइतिक 
उपकरणो एवं सम्बन्धो के द्वारा की जाती हैं। किन्तु जीवन, सस्कृति झौर कला 
के सभी रूपो मे प्रकृति का 'केवल' प्राकृतिक रहना आवश्यक नही है। प्रकृति का 
अनुरोध ग्त्यन्त प्रबल होता हैँ । किन्तु सस्कोत और अध्यात्म के साथ उसका 
कोई श्रावश्यक विरोध भी नही है। अनिवार्यता, इकाई, स्वार्थ आदि प्रकृति के 
ऐसे लक्षण हैं जो सस्क्ृति शोर अध्यात्म के उदार भावों के विपरीत हो सकते हैं । 
किन्तु इन भावों के साथ प्रकृनि के इन लक्षणों का सामजस्थ भी सभव हैं। काव्य 
मे प्राकृतिक सत्य का ग्रहण मोलिक और सस्कृत दोनो ही रपो मे होता है ॥ मानव- 


श्भ्र सत्य शित्र सुन्दरभ्‌ [ सत्यम्‌ 


प्रकृति के विकारों को छोडकर अधिकाणश विषय और वन्य प्रकृति एक प्रकार से 
उदासीन हैं। भ्रत कलाओऔर सस्कृति में उसका आधान सरल है। वन और 
आकाज्न की प्रकृति तो कवियो और कलाकारों को सदा से आकर्षित करती रही है। 
वाल्मीकि और कालिदास क॑ काव्यों में वत और पर्वत की यह प्रकृति भारतीय 
सस्कूति की सुन्दर पृष्ठभूमि वन गई है । दृश्य प्रकृति में दृश्य रूप का सहज सौन्दर्य 
होने क॑ कारण कला के सौन्दर्य मे उसका सामजस्य सरलता से सम्भव है । चित्र- 
कला दृष्य रूप की कला है। अत उसम प्रकृति के कसी रूप के यथार्थ चित्रण 
में भी प्रकृति का सहंज रूप एक अतिशय बनकर स्फुटित होता है और उसका तद्ग[प 
चित्रण मात्र रूप का अतिशय बनकर चित्रकला म सौन्दर्य को व्यजना करता है। 

किस्तु काव्य का रुप दृश्य न होमे के कारण प्रकृति के वर्णन प्राय अभिधान बन 
जाते है। प्रकृति के दृश्य रूप के सौन्दर्य को स्मृति में उद्भावित करके वे पाठक 
की चेतना म सौन्दर्य की विवृति करते हैं। बस्तुत पाठक को चेतना म सीन्दर्य की 
विवृत्ति ही भ्रकृति का सुन्दस्तर काव्य है। यह प्रकृति के अमिघान की पपेक्षा 
स्पप्टत अ्रविक सुन्दर होता है क्योकि इसमे अभिधान की अपेक्षा रूप का अतिशय 
अधिक होता है। लक्षणा और व्यजना के योग से झ्रथवा भावो के सयोग से प्रकूति 
के ये रूप प्रकृति के काव्य को स्थरूपत सुन्दर बनाते है। छायाबादी कवि पत के 
काव्य मे प्रकृति का यह स्वरूपगत सौन्दर्य अवलोकनीय है । अधिकाझ काब्य में 

भावों के सयोग से ही प्रकृति वर्णन सुन्दर और आकर्षक बने हैं। प्रकृति के वर्णन में 

भाव और व्यजना का योग रूप के अतिशय की रचना कर प्रकृति के काव्य को 

स्वरूपत सुन्दर बना देता है। मनुप्य के स्वभाव के अर्थ मे भी प्रकृति का काव्य 

के साथ ऐसा ही सवन्ध है जेसा कि दृब्य प्रकृति का है। स्वाभाविक वृत्तियो और 

क्रियाओ का अमभिधान भी भाव और रूप के अतिशय के सयोग से ही सुन्दर बनता 

हैं। दृष्य प्रकृति के साधारण तथा उग्र रूपो को काव्य में कम स्थान मिला है, 

क्योकि उनका सुन्दर बनाना कठिन है। चित्रकला में भी प्रकृति के भीषण दृश्य 
और भयकक्‍र जोवो के अकन कम मिलते हैं। कलाकारों की सुकुमार वृत्ति का 
माधुवं की ओर श्रधिक भुकाव रहता है। भारतोय काव्य में मनुष्य को भीषण 
अकृति का चित्रण भी कम मिलता है। स्वभाव से ज्ान्ति-प्रिय और मगलकामी 
होने के कारण प्रकृति के भोषण रूपो की ओर भारतोयो का ध्यान कम रहा। जहा 
तक शान्ति और मगल को सुरक्षित बनाने के लिए भी यह आवश्यक था, वहाँ तक 


प्रष्याय--१४ | सत्य के उपभेद गौर काव्य [. ३श३ 


भी भारतीय कवियों और विचारकों ने इस और ध्यान नहीं दिया । एक झोर यह 
शान्ति-निष्ठा का सूचक है। किन्तु दूसरी ओर इसे इनका प्रमाद भी कहा जा 
सकता है। शेक्सपीयर के दु खान्त नाटकों में मनुष्य को प्रकृति के ये भीषण रूप 
अपनी पूर्ण गरभीरता मे प्रकट हुए हैं । 

मनुष्य के स्वभाव के रुप में प्रकृति मनोविज्ञान का विपग्र बन जाती है। 
“मन' मनुष्य के जीवत का सचालक है। भारतीय दर्शन और आधुनिक मनोविज्ञान 
दोनों ही मन को तथा उसकी प्रक्रियाओं को प्राकृतिक मानते हैं। प्राकृतिक होने 
का झर्थ यह है कि ये प्रक्रियाये कुछ अनिवार्य नियमो के भ्रनुसार सचालित होती है । 
इनमे मनुष्य के सकल्प की स्वतस्नता नही रहती | सामान्य होने के कारण मन की 
वृत्तियों से सभी परिचित रहते हैं। कुछ प्रिय ओर रुचिकर वृत्तियों के वर्णन फाव्य 
में सहज ही श्राक्षंक बन जाते हे। इसका कारण श्रायः इन चुूत्तियों की प्रियता 
ही है । कलात्मक रूप का सोन्द्य इन ब॒त्तिपो के फाध्य में रहता भी है तो भी उस 
रूप-सौन्दय को ओर हमारा ध्यान कम जाता है। भारतीय काव्य मे श्टगार की 
विपुलता का कारण उसका सौन्दर्य नहीं वरन्‌ उसकी प्रियता ही है। वीर ओर 
कर्ण के वर्णन इतने विपुल नही हैं किन्तु उनके सम्बन्ध मे भी उनकी मनोवैज्ञानिक 
जियता का सूत्र खोजता होगा, क्योकि उतका झआवर्षण और प्रभाव भी मनोवृति 
के रूप मे अधिक ही है। सर्वथा अश्रिय होने के कारण काव्य-शास्त्र मे स्वीकृत होते 
हुए भी वीभत्स, भयानक, रोंद्र आदि को काव्य मे बहुत कमर स्थान मिला । ये केवल 
उदाहरण सर्प में ही मिलते हैँ । प्रकृति के भीपण रूपो की भाँति अप्रिय मनोवृत्तियाँ 
भी जीवत का एक कठोर सत्य है। काब्य मे उनकी उपेक्षा जीवन के एक महत्वपूर्ण 
अ्रग की उपेक्षा है। ये वृत्तियाँ श्रेय और सौन्दय की घातक हैं। इस दृष्टि से इनकी 
उपेक्षा और भी उचित नहीं है। इनके सम्बर्धन के लिए नही किन्तु इनके शमन के 
लिए ही इनकी ओर ध्यान देता झ्रावश्यक है । जोवन के श्रेय और काव्य के सौन्दर्य 
के साथ इन वृत्तियों का सामंजस्य किस प्रकार सम्भव हो सकता है, यह संस्कृति भ्रौर 
कला का एक कठिन प्रइन है। किन्तु इस प्रश्न के उत्तर में ही सस्क्ृति और कला 
की अन्तिम सफलता भी है। इस प्रश्न के उत्तर की एक दिशा यह है कि सत्य के 
सभी रुपो की भाँति इनमें भी रूप के अतिशय के योग से सौन्‍्दये को श्रभिव्यक्ति हो 
सकती है। अनर्थों के उन्यूलब और मागलिक भावों के सवर्धन के साथ इन श्रप्रिय 
चूत्तियो का अन्वय होने पर श्रेय के साथ भी इनका सामजस्थ सम्भव हो सकता है । 


सशथ ] सत्य शिव सुम्दरम्‌ [. सत्यम्‌ 


सत्य के ऐतिहासिक और साम्राजिक रूप उसके प्राकृतिक और मनोवेज्ञानिक 
रूप के झ्राधार पर ही निर्मित होते हैं। इतना अवश्य है कि ये पूर्णत प्राकृतिक 
और भनोवैज्ञानिक नहीं होते। इतिहास मनुष्य जीवन के श्तीत का लेखा है । 
प्राइतिक और मनोवैज्ञानिक वृत्तियों से बहुत कुछ भ्ररित होते हुए भी मनुष्य जाति 
के अतीत में स्वार्थ को अतिन्ान्त करने वाले नैतिक, घामिक, सास्कृतिक और 
आध्यात्मिक व्यवहारों के भी अनेक उदाहरण मिलते हैं। इतिवृत्त के रूप में 
सभी प्रकार की अतीत घटनाये अ्भिधेय हैं। कला की दृष्टि से काव्य के साथ 
ऐतिहासिक तत्व के सम्वन्ध का विचार इसी दिद्या मे करना होगा । इतिहास का 
अभियेय तत्थ किस प्रकार काव्य के कलात्मक सौन्दये मे अन्वित हो सकता है ? 
स्मृति और समात्मभाव के अवलम्ब से इतिहास के वर्णन मात्र में एक रूप का 
अतिशय उत्पन्न हो जाता है यद्यपि यह रूप का भ्रतिशय उस वर्णन का स्वरूपगत 
गुण नही है। नेतिक आदर्शो के रूप मे सास्क्ृतिक भावों के समन्वय के द्वारा ही 
वृत्त भ्राय काव्य मे उपकरण बने हैं। “रामचरितमानस' 'कामायनी” आदि काव्यो 
में इसका उदाहरण मिलता है। सामाजिक सत्य इतिहास और वर्तमान दोनो ही 
रूपो म मिल सकता है। साथ ही इनमे प्राकृतिक और सास्क्ृतिक दोनो ही प्रकार 
की वृत्तियो की प्ररणा मिल सकती है। मनुप्य का जीवन इतने मौलिक रूप मे 
सामाजिक है कि प्राकृतिक, ऐतिहासिक आदि सभी घटनाओं में कुछ सामाजिक 
सब्लेप रहता है। किन्तु प्रकृति की ब्यवितमत्ता का अनुरोध इतना प्रबल है कि 
अधिकाश ऐतिहासिक वर्णनो और काव्यो के केन्द्र व्यक्ति ही बने रहे हैं। इन 
व्यक्ति-केन्द्रित कथानको से सामाजिक निष्क्पं निकाले जा सकते हैं । किसी सीमा 
तक ये निष्कर्ष व्यग्य होने के कारण काव्य के सौन्दर्य को बढाते हैं. किन्तु कुछ 
प्रगतिवादी क्राब्य को छोडकर व्यापक और स्फुट रूप में समाज को काव्य का विषय 
कदाचित ही बनाया भया है। “पार्वती” महाकाव्य इस प्रसग मे भारतीय काव्य मे 
एक अपवाद सा है। इसके पूर्वार्ड मं शिव-पार्वती के प्रतीक सामाजिक जीवन के 
आदर्श के रूप मे प्रतिष्ठित हुए हैं, किन्तु उत्तराद्ध मे समाज को एक स्फुट रूप मे 
काव्य का विपय बनाया गया है, जिसका उदाहरण भारतीय काव्य में दुर्लभ है। 
सस्‍्वगीय डा० रागेय राघव का 'मेधावी” महाकाव्य सामाजिक समस्याओं को एक 
व्यापक और सश्निप्ट रूप मे समाहित करता है। किन्तु विश्व-इतिहास की एक 
सक्षिप्त रूपरेखा होने के कारण स्फुट और सजीव रूप मे समाज उसका विपय नही 
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बने सका है। बौद्धिक और नैतिक सत्य सामान्य सिद्धान्तो के रूप मे होते हैं । 
उनमे तत्व की प्रधानता होती है। अत कलात्मक सौन्दर्य के साथ उनकी सगति 
कठिन है। इसो कारण काव्य के तत्व के ्प मे ग्रहीत बौद्धिक सत्य भ्रभिधान के 
दीन सोन्दर्य में हो सीमित रह जाते हैं। नैतिक तत्व वुछ अपने भागलिक भाव तत्व 
के कारण प्रभावश्ञाली वत जाते हूँ । किन्तु उनमे भी सौन्दर्य की समृद्धि बहुत कम 
दिखाई देती है। नीति के दोहो की भाँति अधिकाश नेतिक काव्य सौन्दय्य में दीन 
झौर उपदेश मे ही प्रचुर रहता है। सास्कृतिक सत्य नि सन्देह जीवन के सत्य का 
ऐसा परिपूर्ण रूप है कि उसमे एक ओर सत्य के विविध रूपो का समाहार होता है 
तथा दूसरी ओर तत्वर्प मे ही भाव के अतिशय के कारण उसमे सौन्दर्थ का सहज 
स्फोट होता है। इसी दृष्टि से सस्‍्कृति स्वरूपत कलात्मक है। उसमें भाव-तत्व, 
ओर सोर्दर्य दोनो का समन्वय होता है। भाव रूप मे मह रास्कृति अधिकाश 
भारतीय काव्य का विपय बनी है। किन्तु जोवन की परम्परा में सस्कृति का एक 
दूसरा रूप मिलता है, जो समाज में अत्यन्त लोकप्रिय रहा है। आश्चर्य की बात 
है कि सस्कृति का यह्‌ दूसरा रूप कवियों को बहुत कम आकपित कर सका है| 
चुछ ऐतिहासिक काथ्यो म सस्क्ृति को कुछ ऐतिहासिक परम्पराये अवश्य मिलती 
हैँ। किन्तु भारतीय सस्क्ृति की सनातन और जीवन्त परम्पराम्रों को कदाचित्‌ ही 
किसी कवि ने भ्रपत्ती रचना का विषय बनाया हो । लोकगीतो में यह लोक-सस्कृति 
अवध्य मुखरित्त हुई है किन्तु अभिजात कात्य में इसके प्रसग अपवाद रूप में भी 
दुलंभ हैँ । 
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सत्य के अनेक रूपो मे सबसे सरल और साधारण रूप प्राकृतिक है। प्रकृति 
और जीवन कय भौतिक परिवेश इसके अन्तगंत है । तथ्य और सिद्धान्त दोनो ही रूपो 
मे यह प्राकृतिक सत्य काव्य का उपादान बनता है। प्रकृति विश्व भौर जीवन की 
एक नियमित व्यवस्था है। अ्रनिवायंता उसकी विशेषता है। प्रक्रिया के रूप मे होने 
के कारण वह 'कृति' कहवाती है। प्रकृति की प्रक्रिया और व्यवस्था श्रत्य्त परिपूर्ण 
एव प्रकर्पपूर्ण है। यह पूर्णता और प्रकर्ष प्रकृति (प्र+कुति) के नाम को सार्थक 
बनाता है। इस प्रक्रिया में कोई हस्तक्षेप नही कर सकता | प्रकृति अपने अन्तर्गत 
नियमो से परिचालित है। इन नियमो की सामान्यता और अनिवार्यता पर ही 
समाज और सभ्यता की व्यवस्था आश्रित है। इन निय्भ्तो के अनिश्चित होने पर 
समस्त व्यवस्था ही विश्वुखल हो जायगी और जीवन का व्यवहार कठिन होगा । 
एक प्लोर जहाँ प्रकृति की यह झनिवार्थता मनुष्य की स्वतन्त्रता की सीमा है चहां 
दूसरी श्रोर वह जीवन की व्यवस्था का मूल आधार होने के नाते एक अमूल्य वरदान 
है । हम के समान कुछ सन्देहवादी दार्भ्रनिको ने प्रकृति के सिद्धान्तो की सामान्यता 
को तर्क के द्वारा असिद्ध करने का प्रयत्न किया है। ह्ा,म के तर्क सृक्ष और 
अम्वडनीय है, फिर भी ऐसा प्रत्तीत होता है कि सामान्यता हमारे जीवन की आत्मगत 
आवाक्षा सात नही है। प्रकृति की प्रतियाय भी उसका पूर्णत अनुझीलन करती 
हुई दिखाई पड़ती हैं। प्रकृति के नियमो की पूर्ण सामान्यता चाहे तक के द्वारा 
असाध्य हो, किन्तु हमारा समस्त व्यापार और विज्ञान उसी के आधार पर चल रहा 
है। सामान्यता बुद्धि का लक्षण है, और दूसरी ओर प्रकृति के तथ्य व्यक्तिगत 
इकाइयो के रूप में ही प्रकट होते हैं। इसीलिए जहा एक ओर प्रकृति के नियमो की 
सार्वभीमता को तर के द्वारा सिद्ध करना कठिन है वहाँ दूसरी ओर इस सा्वभौमता 
के सण्डन मे भी बुद्धि के स्वरूप को सामान्‍्यता प्रमाणित होती है | मनुष्य की बुद्धि 
सीमित है । उसका समस्त ज्ञान व्यक्तिगत तथ्यों का ज्ञान है। वह असीम सत्यों को 
नहीं जान सकता । साववभौम नियमों को सिद्ध नही क्या जा सकक्‍ता। ये सब 
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बुद्धि के सामान्य निर्वेचन हैं। अत वेदान्त की आत्मा के समातर बुद्धि के स्वरूप 
को साम्रान्यता तक॑ के द्वारा सामान्यता के खण्डन में भो परिव्याप्त हैँ । अत प्रकृति 
के विशेष तथ्यो के स्थान पर बुद्धि के व्यापारो मे ही सामानन्‍्यता को हूढना उचित 
है। जर्मन दाशतिक काट ने इसी महत्वपूर्ण तत्व को अपनी दाशंनिक साधना का 
लक्ष्य बनाया । हीगल ने प्रकृति और बुद्धि के व्यापारों को एकात्मबत्ता प्रतिपादित 
करके एक ऐसे श्रध्यात्म दर्शन को नीव डाली जो शताब्दियो तक योरोपीय दर्शन की 
प्रेरणा बना रहा है । सत्य यह है कि हीगल का आध्यात्मवाद ही हा,म के भन्देहवाद 
का एक मात्र उत्तर है । 

यह स्पष्ट है कि बुद्धि के स्वरूप की सामान्‍्यता के कारण प्रकुृंति के नियमों को 
सामाभ्यता का खण्डन भो उचता हो कठित है जिंतना कि उसका प्रतिपादन है ३ 
चाहे प्रकृति के तियमो की पूर्ण सामान्यता दु साध्य अथवा असाध्य हो किन्तु चहुत्त 
कुछ सीमा नक व्यवहार और विज्ञान मे यह सामान्‍्यता पूर्ण कल्प ही है ॥ तथ्य रूप 
में इन सिद्धान्तो की च्यापकता जहाँ तक भ्रखडित है बहाँ तक तो उसे अ्स्वीकार नहीं 
किया जा सकक्‍ना । सत्य यह है कि प्रकृति के तथ्यो और घटनाओो की समानता और 
आवृत्ति के पूल मे प्राकृतिक प्रक्रिवओ की सार्वभौसता का सिद्धान्त ही अनत्तनिहित 
प्रतीत होता है। जिस प्रकार प्रकृति का अस्तित्व सा्वभौम है उसो प्रवार उसकी 
प्रक्रियायें भी सामान्य हैं। सार्वभौमता सत्य का सामान्य स्वरूप है। समवतत 
हीगल के अध्यात्मवाद का यह बीज दर्णन का चिरस्तन तत्व है। ज्ञान और व्यवहार 
की सभावना तथा उच्च घरातलो के सास्कृतिक ओर आध्यात्मिक ग्रनुभव इसकी 
रात्यता की ओर सकेत करते हैं। नियम से परिचालित होने के कारण प्रकृति को 
प्राय स्वतन्त्र नही भानते । स्वतन्भता का सम्बन्ध हमारे व्यवहार मे स्वच्छन्दता 
अथवा नियमितता से हो गया है। नीति शास्त्र इसे मनुष्य का विशेषाधिकार 
मानता है, क्िल्तु वस्तुत ऐसी स्वतत्रता मनुष्य के जीवन मे भी क्तिनी कम है इसे 
आधुनिक मनोविज्ञान और समाज-विज्ञान प्रमाणित कर रहे हैं। परिवेश ओर 
सस्कारो के नियत्रण की दुलना मे यह स्वतन्त्रता बहुत सीमित है । वस्तुत- स्वतन्त्रता 
का सर्थे झात्मतत्रता है। इसका प्रभिप्राय यह हैं क्लि जिसको प्रक्रिया का तत्र 
अपने अध्ततित्व के स्वरूप में हो निहित है तथा श्रन्‍्प किसो बाहरी सत्ता से जो 
जितना कम प्रभावित हैं वह उतना हो झ्रचिक स्वतन हे । इस दृष्टि से प्रकृति मनुष्य 
की अपेक्षा अधिक स्वतन्त्र है । मनुष्य के द्वारा प्रृत्ति का नियच्ण, उपयोग और 
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घासन भी प्रद्मति के नियमों के हो अनुक्ल है, किन्तु मनुप्य के ऊपर प्रद्ोति का 
प्रभाव और प्रतिवनन्‍्च भी प्रकृति के ही अनुसार है। सत्य यह है कि भौतिक सत्ता 
की प्रक्रिओं का विधान और तन उसके स्वरूप में ही अन्तनिषहित हैं। झत बह 
सर्वत्र स्वाधीन है। प्रद्मति एक होने के कारण सार्वभौसम और सामान्य भी है । 
स्वच्छन्दता और श्र-नियमितता के श्रथ में जिसे स्वतन्तता कहा जाता है बह चेतना 
का लक्षण है। भौतिक सत्ता अपनी प्रक्रिया मे जितनी नियमित है उतनी ही चेतना 
अनियमित है | चेतना के विधानो, स्वप्नो और आावाक्षाश्रो की कोई सीमा नही है । 
वस्तुत स्वतन्नता के ये दो क्षेत्र हैँ जिनमे सकर होने पर ही विचार की कठिनाइयाँ 
उत्पन्न होती हैं । प्राकृतिक व्यापारों मे चेतना का नियनण चाहने पर हो मनुष्य 
जीवन की पराधीनता प्रकट होती है । 
अ्रस्तु, प्रकृति एक स्व-तन्त्र किन्तु नियमित सत्ता है। सारय दर्शन मे प्रकृति 
का यही रूप प्रतिपादित हुआ है । चेतना एक स्वतन्त्र किन्तु श्रन्ियमित सत्ता है । 
नियंत्रण के प्रभाव के कारण हो चेतना को स्वतन्त्रता को भ्रनुभूति में आनन्द मिलता 
है। जब यह चेतना आत्मगत उपादानो से कोई सृष्टि करती है तब उसकी क्रिया 
ब्रह्म के विश्व-सजन की भाँति भ्रथवा वालक के लीलास्व्गं की भाति पूर्णत स्वतन्त्र 
होती है । चेतना की यह स्वच्छन्द सृजनात्मक वृत्ति ही कला और काव्य मे कल्पना 
कहलाती है। किन्तु यह कला, काव्य और कल्पना का वह रूप है जिसे क्रोचे ने 
सौन्दर्य-शास्त्र मे प्रचलित और प्रतिष्ठित किया है। कला और कत्पना का यह 
रूप आत्मिक और आन्‍्तरिक अनुभूति से एकाकार है। कोचे इस अनुभूति को 
अभिव्यक्ति से ग्रभिन्न मानते हैं, किन्तु यहेँ अ्रभिव्यक्ति भी कह्पना के रूपो मे 
चेतना के रूप की अभिव्यक्ति ही है। यह कला और कल्पना को उस बाह्य 
अ्रभिव्यक्ति से बित्कुल भिन्न है, जिसे कला और काव्य के इतिहास में 'कृतियो' के 
नाम से पुकारा जाता है। सामान्यत हम यही मानते हैँ कि कला की झान्तरिक 
अभिव्यवित ही कहृतियों मे साकार होती है । किन्तु क्रोचे के अनुसार बाह्य कृतियाँ 
एक उपचार मान हैं । झ्ान्तरिक कत्पना और अभिव्यवित मे ही कला का स्वरूप 
और उसकी प्रक्या पूर्ण हो जाती हैं । 
ऐसी स्थिति में एक मुख्य विचारणोय प्रश्न यह हैँ कि बाह्य श्लोर भौतिक 
सत्ता का, जिसे हम प्रकृति कहते हे, कला झौर काच्य में बया स्थान है ? कला के 
मुन्दरम्‌ से प्राइतिक तथ्य और सिद्धान्तो के 'सत्य' का क्‍या सबन्ध है ? प्रकृति 
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बाह्य और स्वतत्त है। यद्यपि इस सम्बन्ध में अध्यात्मवादियों के बुछ तर्क 
अलण्ठतीय हैं, फिर भी दंग और सामान्य व्यवहार दोनो मे ही वाह्म सत्ता की 
उपक्षा सभव नहीं है। ग्रव्यात्मवाद की उलमनो का एकमान समाघान हीगल का 
आत्मवाद है, जिसके अनुसार वाह्म प्रकृति चेतना की ही अभिव्यवित है। शेन्तिम 
समन्वय की दृष्टि से श्रध्यात्मवाद का यह रूप महत्त्वपूर्ण है, यद्यपि इसकी झपनी 
कठिनाइया है। इप्तमें भी प्राकृतिक सत्ता का बाह्य 'हूप' तो मान्य है हो चाहे वह 
चेतना की हो प्रभिव्यवित हो । बौद्ध विज्ञानवाद के सम्पन्ध मे शकराचार्य ने बाह्य 
सत्ता और उसके सामान्य रूप का तर्क उठाया है। बौद्ध दर्शन ने वासना प्रौर 
सस्कार के द्वारा इसके समाधान का जो प्रयत्न किया गया हैं, वह सन्‍्तोपजनक नही 
है। बौद्ध समाधान समस्या के मूल का उत्तर नहीं है; वह केवल भ्रश्न को वुछ 
कदम पीछे भौर हटा देता है। वरतुत विषयो की बाह्य स्थिति का प्नुभव झौर 
उनके रूप की सामाम्पता प्रकृति की बाह्य श्रौर स्वतन्त्र सत्ता का साक्षात्‌ प्रभाण 
हे । 

इस सम्बन्ध से उन यथार्थवादियो का मत, जो बाह्य जग्रत के रप को 
प्राकृतिक उपादानो के आधार पर मन को विधायक कल्पना का निर्माण मानते हैं, 
अ्रधिक समीचीन प्रतीत होता है। साझुय के द्वंत में समानास्तरयाद की कुछ 
कठिनाइया हो शकती है, किन्तु सतुष्य के जोवन और व्यक्तित्व के रूप में प्रक्ंत्ि 
और चेतना दोनो का सयोग स्पष्ट है। जेन दर्शन में एक कैवल्य ज्ञान की स्थिति 
मानी जाती है, जिसमे प्ात्मा' इन्द्रियो आ्रादि के माध्यम के बिना स्वत्तन्त्र रूप से 
अखिल विश्व का ज्ञान प्राप्त कर सकती है। किन्तु कंवल्य एक दुर्लभ भौर 
प्रमाधारण स्थिति है। सामान्यतः हमे चेतना के अधिप्ठाय में इच्द्रिय आदि के 
माध्यम के दाए ही ज्ञान होता है। न्याय दर्शंच का आत्मा, मन, इन्द्रिय और 
विषय का चतुर्तिध सन्तिकर्ष व्यवहार में प्राय सभी वैदिक दर्सनो को मान्य है । 
इस सिद्धान्त का मूल सास्य के सर्ग क्रम मे है। उपनिषदो में भी इसका सकेत है। 
पराचि खानि! के प्रसिद्ध मत के अनुसार इन्द्रियो की गति स्वभाव से ही वहिसूं खी 
है। प्रकृति के तत्वों से निमित होने के कारण इन्द्रिया प्रकृति के विषयो को प्रहण 
करने में समर्थ हैं। मन के सूक्ष्म साध्यस से किस प्रकार यह बाहा ज्ञान झए्सा की 
सचेतल बिभूति बन जाता है, यह दर्शन ओर विज्ञान दोनो का एक भढ प्रश्न है । 
सेद्धान्तिव कठिनाइयाँ चाहे कितनी ही गूड और जटिल हो किन्तु हमारे अस्तित्व, 


इ६० ) सत्य शिव सुन्दरम्‌ [. घत्पम्‌ 


व्यक्तित्व और व्यवहार का यही एक सामान्य सत्य है कि जीवन मे प्राकृतिक शरीर 
में ही आत्मा का अनुभव और प्रकृति का ज्ञान दोना सभव होते हैं। मनुष्य-जीवन 
चेतना और प्रकृति के अदभुत सयोग को रहस्यमय परिधि है । 

क्रोचे और उनके अनुयायी सृजनात्मक कल्पना के जिस आत्मगत रूप को कला 
का स्वरूप और ख्रोत भानते हैं, वह दहन और व्यवहार की इस सामान्य भूमिका 
की उपेक्षा करता है। क्रोचे को कला का रूप सविकल्प समाधि के समान 
है। उससें जीवन, व्यवहार श्रीर सस्क्ृति का समुचित सम्राधान नहीं है । वालकों, 
ग्रामीणों और कलाकारों की कलात्मक कल्पना के जो उदाहरण कोचे से प्रभावित 
सौन्दर्य शास्त्र म दिये जाते हैँ वे मनुष्य की व्यावहारिक चेतना के' मौलिक और 
प्रारम्भिक रूप नही हैँ । वालक और ग्रामीण दोनो मे कला का अविर्भाव होने के पूर्व 
उनके अनुभव का रूप बाह्य सत्ता के ऐन्द्रिक ग्रहण से निर्मित होता है। इस ऐन्द्रिक 
ग्रहण में विषयों के रूप-विवान में जो कल्पना काम करतो है वह सृजनात्मक नही 
विधानात्मक हैँ, व्यक्तिगत नही सामान्य है तथा स्वतन्न नहीं प्राकृतिक मर्यादाप्रों से 
सीमित है। बाह्य सत्ता को उपेक्षा के रूप में कल्पना मनुष्य भ्रौर सम्कृति को 
आदिम चूत्ति नही जैसा कि क्रोचे के मत का अभिप्राय है। इससे भी पूर्वतर बुलि 
बाह्य विषय की ऐव्विक सम्बेदना है। इतना अवश्य है कि चेतना के अन्तमु खी- 
करण द्वारा कत्पना के शुद्ध और झ्रात्मगत रूप में स्थित होता समाधि के समान ही 
सभव है। मानसिक प्रत्ययो के रूप मे विषया के प्रतिविम्व इस आन्‍्तरिक कल्पना 
के उपादान वन सकते हैं। इस स्थिति की दो बिशेषतापें हे--एवं तो समाधि की 
भाति यह स्थिति कल्पना काल में ही सभव हो सकती है, दूसरी यह कि इस 
अन्तमुं खी और तन्मय स्थिति की व्यवहार के साथ सगति नही है। तर्क और 
सिद्धान्त वी दृष्टि से मानसिक प्रत्यम वाह्म भ्रनुमव॒के प्रतिबिम्ब हैं फिर भी यह 
माना जा सकता है कि कल्पना काल मे वे पूर्णत आत्मगत और स्वतन्त्र हैं। इन 
मानसिक प्रत्ययो के यथाकाम सथोग से कल्पना स्वतन्नता पूवेक नवीन रूपो की 
रचना भी कर सकक्‍तो है। इस दृष्टि से कलात्मक कन्पना एक पूर्णत श्रात्मगत 
और स्वतन्न किया है [ 

किन्तु कला के इस रूप को कादाचित्को सम्राधि को भाँति जीः 
से सगति कठिन है। इसीलिए ज्ोचे के कला मत म कृतियों को उप 
का के इस रूप में सत्य का कुदध 


वेन और व्यवहार 


चार मानते हैं । 
प्रथ्च हाते हुए भी जीवन ओर व्यवहार से असगति 
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का दोप है। वेदान्त के तादात्म्य में इस सगति का एक सफ्ल रुप मिलता है। 
उसमें भुक्ति जीवन को एक सहज झोर नित्य स्थिति बन जातो है तथा व्यवहार की 
सभो अवस्याझरों से उसको सगत्ति है। वेदान्त के अध्यात्म और व्यवहार की सगति 
अब्द-दर्शव की परा से सेक्र वेंखरी तक की सगति के हो समान हैं। बेखरी ओर 
व्यवहार में अल्प से विपयो का भी ग्रहण हैं। चस्तुत आाध्तरिक चेतना झौर 
बाह्य सत्त' को सगति का बोज हमारे जीवन झौर व्यक्तित्व को रचना में ही 
निहित है। इस सगति और समन्वय म ही अध्यात्म और कला का समग्र रप है । 
तादात्म्य के सामाजिक अध्यात्म मे व्यक्त होने वाली कलात्मक ग्रनुभूति स्वभाव से 
ही व्यवहार और बाह्य सत्ता के साथ सगत है । अध्यात्म और कला का यह रुप 
कोचे के कलामत के विपरीत है । यहू कला का वह अबोघ दोशव नहीं है और न 
प्रामोणता का वह्‌ झ्ादिम रूप हू जिसे विज्ञान और दश्शत की प्रौदता खण्डित कर 
देतो हैं । यह कला की वह प्रन्तिम परिणते है जो विज्ञान के प्राकृतिक तथ्यों क्र 
सिद्धान्तो तथा दाशेनिक तत्वों का समाहार करके एक भ्रौढ और परिपक्व रूप सें 
स्फुटित होती हैं। यह रूप कला का बह सागर है जो प्राकृतिक ययार्य की घायु 
प्रौर तरपों के उच्छेद से विद्वूप होने के समान पर उन्हीं से श्रपना वास्तविक रूप 
प्राप्त करता है तथा ध्यवहार के नौकावहन से बिकृत होने के स्थान पर उसी से 
सफल होता है। कला का यह रूप छोचे की कला का सुकुमार पुष्प नहों है, जो 
घयार्भ को रविरश्मियो भौर च्यवहार को वायु से अल्पकाल में हो विशौ्ण हो जप्ता 
हैं। यह कत्ता का वह परिपक्व फल है जो सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ की एकन 
प्रत्विति को साकार बनाकर सत्य का समाहार प्र व्यवहार फा पोषण करता है 
तथा साथ ही साहकृतिक परस्पराओ्रो को प्रगति को सम्भावताप्रो को भी रसमय 
बीजों के समान सुरक्षित रखता है। भारतीय जीवन और सस्कृति की पवमयी 
परस्पराप्मो मे कल्पना और व्यवहार, सत्य और सुन्दर तथा कला ओर जीवन वा 
अपूर्द सासजस्य सिलता है । वस्तुत किसी अथे मे जीवद और कला के लोव भिन्‍न 
होते हुए भी सास्कृतिक सफलता का लक्षण उनकी प्रान्‍्तिम एकता ही है। भारतीय 
भविति और सस्क्ृति की परम्परायें इस लक्ष्य के चहुत निकट पहुँच सकी हैं । 

अस्तु, कला मानवीय चेतना का कोई झ्ल्प और झागन्तुक उपचार मात्र नहीं 
है बरन्‌ वह चेतना की अभिव्यक्ति और चिन्मप जीवन को एक श्रेष्ठ और सम्पूर्ण 
विधि है। इसमें जीवन के समस्त पाथिव उपादान एक अपुर्दे सौन्दर्य को प्रभा से 
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आलोकित होकर आनन्द के अक्षप स्वरूप की सृष्टि करते हे । कला का वास्तविक 
उद्देश्य सोन्दय और ग्राननद के इस स्वगे को जोवन में स्थायी बनाना है। कला न 
जीवन में श्रपवाद है और न वह केवल उसका अलकार है। कलात्मक कल्पना 
केवल कुछ व्यक्तियों का विशेष गुण नहीं है। कोचे भी यह्‌ मानते हैँ कि वह 
मनुष्य मा की सामान्य गति है। अन्तर केवल इतना ही हैं क्रोने उसे एक आदिम 
वृत्ति मानते हें और भारतीय परम्परा में वह श्रादिम होने के साथ-साथ श्रक्तिम भी 
है। एक भ्रोर वह इतनो सुकुमार भो है कि विज्ञान और दशन से खण्डित हो जातो 
है, दूसरी श्लोर बहू इतनी दृढ़ हैँ कि विज्ञान और दर्शन के सत्य का अपने स्वरुप में 
समाहार करके जोवन को स्थायो विधि और सस्कृति की शञाइवत फिन्तु प्रशतिश्ोल 
परम्परा के रूप में फलित होती हैे। भारतीय जीवन, धर्म और सस्कृति मे कला 
का यह द्रसरा रूप बडी व्यापकता और सरलत्ता के साथ प्रतिष्ठित हुआ है। 
राजनीतिक आक्रमणो के कारण जीवन में कला की यह प्रतिष्ठा दृढ होकर भी 
डाँवाडोल रही, यह भारतीय सस्क्ृृति की पूर्णता का नहीं वरन्‌ भ्रन्य सस्कृतियो की 
अपूर्णता का दोष है। 

कला के स्वरूप का जोबन में समन्वय भारतीय सस्कृति का सामान्य लक्षण है । 
सामाजिक जीवत में किसी भी झादश अथवा सिद्धान्त का पूर्णंत प्रतिप्ठित होना 
वठिन ही है, फिर भी भारतीय जीवन और सस्क्ृति मे कला की उदारता, स्वतत्रता 
और एकात्मता का सामजस्य बहुत कुछ सफल हुआ है। नागरिक सभ्यता के 
विकास और विदेशी आाक्मणो की कठिनाइयो के वगरण यह्‌ सफलता अपूर्ण ही रही, 
इसमें सनन्‍्देह नहीं । कई कारणों से भारतोय सस्कृति के इस कलाधर में कलक 
लग गये। इनऊें दो भुद्य कलक छूद्ों और स्त्रियों का स्थान हे स्मृत्तिकाल के 
बाद भारतीय परम्परा में स्‍त्री और यूद्ध दोतों का रथान बहुत हीन होगया । 
शास्त्रकारो ने दोनो के लिए अनेक कठोर बन्धन लगा दिये । दोनो को बेद विद्या के 
प्रधिकार से वचित कर दिया। सेवा ही दोनो का मुख्य कर्म बन गया । समाज 
भर स्वामी की सेवा दोनों का मुल्य धर्म बती । इसके अतिरिक्त भ्रन्‍्य प्रकार के 
बन्धन उनकी स्वरृतञ्ता की सीख बते। वडते-वद्ते इन उन्धनों का नियत्रण निर्यातन 
की सीसा तक पहुँच गया । विना अपराध के किसी भी प्राणी का निर्यातन सस्कृति के 
स्ोत्मभाव का खण्डन करता है। भारतोय समाज में इस निर्यातन के पीछे कुछ 
ऐतिहासिक, राजनीतिक और नागरिक कारण ये। स्तियो के वन्धन को कठोर बनाने 
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मे विदेशी आक्मणों ओर विशेषकर मुसलमानी अत्याचारों का बहुत हाथ था । शूद्रो 
के निर्यातन के पीछे नागरिक सुविधाग्रों का आग्रह था। स्वतयता का दभ करने 
वाला आधुनिक समाज प्राचीनो को सकौर्णता की कठोर आलोचना करता है। 
इसमें सन्देह नहीं कि आधुनिक समाज मे कुछ अर्थों मे स्त्री और झूद्मों को अधिक 
स्वतनता मिली है। फिर भी यह नहीं कहा जा सकता कि स्वतत्नता का अभिमानी 
यह झाधुनिक समाज उस प्राचीन दोप से पूर्णत मुक्त है। वस्तुत इन प्राचीन दोषों 
का भूल पुरुष का भतिचारी स्वभाव और नागरिकता की सुविधाओं का आग्रह है । 
वैधानिक दृष्टि से स्त्रियो को पूर्ण स्वतत्रता मिल चुकी है किन्तु पुरुष के अतिचार के 
सन्मुख उनके जीवन का सौन्दयं, सौख्य और गौरव आज भी उतना ही सकटापन्‍्न है 
जितना कि प्राचीत सकुचित समाज मे था। सभ्यता के चकाचौघ मे भ्रमित 
होकर नारी स्वय निर्यातन के श्रगेक रुपो का आखेट वन रही है। स्वतन्त्र समाज 
में वहू स्वतंत्रता पूरक निर्षातित हो रहो है १ 


सभ्य भर स्वत्तन्त्र कहलाने वाले समाज मे वर्ण-भेद भारतीय वर्ण-भेद से भी 
अधिक उप्र रूप मे फैला हुआ है । इस आघुनिक बर्ण-भेद का नाम इवेत साम्राज्यवाद 
है। न्यूजीलेन्ड और आस्ट्रेलिया की जगली जातियाँ इसी वर्ण-भेद की शिकार बन- 
कर नप्ठ हो गई । अमेरिका और भ्रफ्नोका के हब्शी एक अत्यन्त भयकर रूप मे इस 
आधुनिक बर्ण भेद के झातकवाद के शिकार वन रहे हैं । प्राचीन भारतीय शूद्रो के 
जीवन में एक सेवा का ही अभिज्ञाप था किन्तु इन आधुनिक सभ्य समाज के बूद्रो 
के ग्रभिशापों की सीमा नही है। इसके झतिरिक्त इस आधुनिक वर्ण-भेद मे मनुष्यता 
का लेश मात भी शेष नहीं रह गया है। ग्रफ्रीका में इवेत शासकों का ऋर ताडव 
और नृशस नरमेघ अ्रमानुपिकता की समस्त भारतीय सीमाओं का अतिक्षमण कर 
गया है। उसकी तुलना केवल अठीला, चगेजर्खां, तैमूर, नादिरशाह आदि के अत्या- 
चारी अभियानो से की जा सकतो है। हृब्गियो के अतिरिक्‍त पूर्व-एशिया की अन्य 
जातियो के प्रति भी पश्चिमी इ्वेत सम्यता की वैसी ही भ्रमानुपिक भावना है। झात 
महासागर को बम-विस्फोट के परीक्षणो का क्षेत्र ववाना श्वेत समय सम्राज की एशिया 
की जातियो के प्रति अनर्गंल अमानुषिकता का उम्रतम प्रमाण हैं। इसके अतिरिक्त 


इ्वेत समाज की अन्य राजनीतिक और झाथिक गतिविधियाँ इसी अमानुपिकता की 
अग हैं । 
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वैज्ञानिक और औद्योगिक सभ्यता के विकास क्रम में आघुनिक वर्ण-मेद की 
यह अभानुपिकता और भी गभीर तथा व्यापक बन गई है ॥ नगरो, कारखानो, खानो 
आदि मे श्रम के अनेक ऐसे रूप हैं, जी दलित तथा सकटपूर्ण हैं। कोई शिक्षित और 
स्वृतन मनुष्य इन श्रमो को स्वेच्छापूर्वक अपनाना नही चाहेगा । झार्थिक व्यवस्था 
की विवशता ही ऐसे श्रमो भे मनुप्य का बन्धन है । इस प्रकार देखने से यही विदित 
होता है कि आधुनिक सभ्य समाज मे श्रनेक रूपो मे हीन कमे करते वालो का तथा 
सवर्ण जातियों का निर्यातन अनेक व्यापक रूपों मे और अधिक गम्भीरता के साथ 
हो रहा है। वर्णभेद और निर्यातन का यह रूप भारतीय वर्ण भेद की अपेक्षा कही 
अधिक उग्र है। उसमे मनुष्यता का लेज भी नही है। राजनीति के क्षेत्र मे यह 
वर्ण-भेद स्पष्ट और उगरूप में अ्रमानुपिक है। उद्योग और व्यापार के क्षेत्र मे यह 
श्रमानुषिकता अ्रधिक सूक्ष्म और दुर्गाह्य है। राजनीति के क्षेत्र भे जहाँ खुलेझाम 
अफ्रीका वासियों का वध हो रहा है तथा एक के बाद एक विनाशक बम परीक्षण 
प्रक्लान्त महासागर मे हो रहे हैं, वहा दूसरी और वैज्ञानिक उद्योगों का श्रम अलक्ष्य 
रूप से मनुष्य के जीवन का रस सोख रहा है। भारतीय वर्ण-भेद जहा कई दृष्टियो 
से दोपपूर्ण था वहा उसके पक्ष मे यही कहना उचित है कि उसके निर्यातम की सीमा 
बहुत छोटी थी और उस छोटी सीमा के बाहर सामाजिक व्यवहारम मनुप्यता की 
भावना बहुत कुछ अशो मे वनी हुई थी। झास्त्रकारों की सकोर्णवा और नागरिक 
सुविधाम्रों की विवशता भी भारतीय सस्क्ृति की मौलिक मानुपिकता को नप्ट नही 
कर सकी । आधुनिक महासुद्धों और महर्घताओों की परिस्थितियो के पूर्व जिन्‍्होने 
ग्रामीणों तथा नगर के मध्यवर्ग का बघुूद्रो के प्रति भावपूर्ण मानुपिक सम्बन्ध देखा 
होगा, वे समझ सकते हैं कि सेवा और अस्पृश्यता की कठोर सीसाये भी भारतीय 
मानुपिकता को नष्ट नल कर सकी। पश्चिमी सम्यता के प्रभाव से उच्च बर्गो के 
सम्बन्ध में भी हास हुआ है। एक उक्त विसस्दादी स्वर को छोडकर भारतीम सस्कृति 
के सगौत में मौलिक मनुष्यता का कलात्मक सामजस्य पर्याप्त रूप में बतेमान है। 
इसी मौलिक मानुषिकता के कारण समाज और राजनीति में अनेक श्रान्तरिक 
विधमतायें रहते हुए भी भारतीय सस्क्ृति इस्लामी और ईसाई सस्करहियो कही 
भाँति विदेशों में साम्राज्यवाद और श्ातकवाद की प्रेरणा न बन सकी । 

अस्तु, भारतीय सल्कृति में कला के जिस रूप का भ्रन्वय हुमा है वह 
व्यक्तिगत नहीं वरन्‌ सामाजिक है । सामाजिक समात्मभाव इस कला के सोन्दर्य 
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और आनन्द का मूल खोत है। समात्मभाव व्यक्तिगत अनुभूति को झहकारमयी 
सौमाशो का सामाजिक सहभाव के अनन्त क्षितिजो में विस्तार कर देता है । अनुभूति 
के इसी विस्तार को वेदान्त के तत्वणास्त्र मे 'ब्रह्म' का नाम मिला | उपनिपदों से 
यह प्रह्म रस-स्वदप और झानन्दमप है । अनुभूति का तादात्म्यपुर्वेक विस्तार ही रस 
और प्रानन्द का मूल सूतर हैं| वेदान्त के जीवन्मुक्रितवाद के थनुसार विश्व की सत्ता 
और जीवन के व्यवहार से कोई विरोध नही है वरन्‌ इसके साथ सामजस्य आाध्या- 
हिपिक साधना की पूर्णता का लक्षण है। यही सामजस्य भीता का योग और समत्व 
है। इस योग और समत्व में रस और आनन्द की पूर्णता मे जगत के सत्य और 
लोक के व्यवहार का सुन्दर भ्ौर मगलमय सामजस्य होता है । भारतीय दृष्टिकोण 
से कला का यही स्वरुप है और इसी स्वरूप मे मनुष्य की कलात्गक बृत्ति की इुतार्थता 
है । भारतीय जीवन और सस्कूति मे कला के दसी स्वरूप की प्रतिष्ठा हुई है। भन्य 
देशो मे भी कला के इस स्वरूप का अभाव नहीं है । अधिकाश प्राचीन साहिंत्य कला 
के इसी लक्षण के अनुरूप है, यद्यपि यह सत्य है कि अन्य देशो के जीवन और सस्कृति 
से इतने सम्यक्‌ रूप मे इसका समन्वय न हो सका, जितना कि भारतवर्प मे हुआ । 
कला के इस स्वरूप में जयत के सत्य ओर जीवन के व्यवहार का समन्वय 
होने के कारण कला के चिन्सय स्वरूप तथा उस स्वरूप को स्थायों बनाने छाली 
कृतियों के धोच जो अन्तर क्रोचे के कला सिद्धान्त ने खडा कर दिया था वह मिट 
जाता है। सत्य भौर व्यवहार के भेद-मूलक उपावानों के उपकरणों में मू्त होफर 
ही अभेदात्मक कलानुभूति साकार होती है। यद्यपि कलाकार और पाठक दोनो के 
मन मे मानसिक प्रत्ययो के चिन्मय रूप मे ही कला के विधायक रूप रहते हैँ, फिर 
भी वे व्यक्तिगत अनुभूति मे ही केन्द्रित मही है। सामाजिक समात्मभाव श्रौर बाह्य 
झपादानो से उसका घनिष्ठ सबन्ध है। प्रधिकाश प्राचीन कला-ऋृतिपो का रूप 
इस सत्य को प्रमाणित करता है । चित्रों के अकन और काव्यो के वर्णन कला की 
भावना से श्नुप्राणित जीवन और जग्रत के प्रतिविम्ब से जान पड़ते हैं। कला 
केबल अनुकझुृति नहीं हें, चह कृति भो हैं। कला के रूप सत्य के प्रतिब्रिस्बो के 
उपादानों से निमित अभिनव सूृष्टियाँ भी हे ।॥ जोवन और जगत से ग्रहण कर 
कला नवीद स्वरो शौर वर्णों में इतको ढाल देतो है। यही कला का सुजनात्मक 
रूप है। चेतना की आत्मनत्र किया के रुप मे कला का यह सृजन स्वतन्त्र अवश्य 
है, किन्तु निराधार होने के अये मे यह स्वच्छन्द नहीं है । इसीलिये कला मे जहाँ 
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एक ओर चेतना के स्वन॑त्र व्यापार का गौरव है वहाँ दूसरी झोर यथार्थ और सत्य 
का महत्त्व भी कम नही है। यद्यपि काव्य और कला का उद्देश्य प्राकृतिक तथ्यों 
का यथावत्‌ चित्रण नही है फिर भी ये तथ्य ही काव्य और कला के उपादान हैं । 
दर्शनों में प्राकृतिक व्यवस्था को इतना महत्त्व दिया गया है कि मुक्त मनुप्य को भी 
उसमे हस्तक्षेप करने का अधिकार नहीं दिया गया है। मुक्त मनुष्य सब प्र कार से 
भगवान श्रथवा ब्रह्म के समान हो जाता हैं, विन्‍्तु उसको जगत के व्यापारों में 
हस्तक्षेप करने का अधिकार नहीं मिलता। बेदान्त सूत्रों का 'जगद्व्यापारवज्यम्‌ 
सूत्र इस तथ्य का प्रमाण है। सृष्टि की व्यवस्था का अधिकार केवल ईश्वर को हैं 
और उस ईश्वर को भी इस सम्बन्ध में क्तिनी स्वतन्त्रता है यह “यथापूर्वमक्र ल्पयत्‌' 
के समान सृप्टि के मर्यादावचनों से स्पप्ट है। मुब्त मनुष्य तो क्या ईब्वर भी पूर्व 
सृष्टियो के अनुरूप ही नवीन सृष्टि करता है। कलाकार की भाँति ईश्वर की 
विश्व कल्पना भी निराधार नही है । कल्पना शून्य में नहीं होती । अस्तित्द के 
अनुरूप उपकरण उसको अभिव्यक्ति के आधार हैं । सत्य के इसी महत्त्व के कारण 
काच्य के वर्णन और कला के चित्रण मे यथातष्यता एक गुण मानी जाती है । कवि 
और कलाकार की स्वतन्त्रता यही तक सीमित है कि वह प्राकृतिक तथ्यों मे से 
जिनको चाह चन सकता है और जो उसकी व्यवस्था में उपयोगी न हो उनको छोड 
सकता है। किन्तु प्राकृतिक तथ्यो में परिवत्तंन अनधिकार चेष्टा है। प्रकृति 
एक वस्तुगत व्यवस्था है और उसकी स्वतत्र सत्ता है। कवि भावों का विधाता 
है, किन्तु उसे प्राकृतिक व्यवस्था को अन्यथा करने का अधिकार नहीं। वह 
अपने भाव-लोक और व्यवहार-जगत दोनो मे प्राकृतिक तथ्यों के आधार पर तथा 
उनके अनुकूल नवीन व्यवस्थाओ की सृष्टि कर सकता है। यही कला और सस्कृति 
की रचनात्मक ज़िया हैं । 

- प्राकृतिक व्यवस्था को अक्षुण्णता का महत्त्व इसोलिए है कि उसमें किसी भो 
प्रकार का विक्ष प होने पर लोक-ब्यवहार तो कठिन हो हो जायेगा, साथ हो कला के 
सामाजिक भाव का भी कोई उचित आझ्राघार न रहेगा। अनुभूति के तादात्म्य के 
साथ साथ कल्पना के रूपों का साम्य भी कला का आधार है। अनुभूति और रूपो 
की समानता के आधार पर हो चेतना के तादात्म्य मे कला के सौन्दर्य और रस का 
उदय होता है। अ्रत प्राइृतिक सत्य और यथार्थ का समन्वय और सम्बाद 


कलाइतियो को सफ्लता के लिए महत्त्वपूर्ण हैं। कल्पना और झादक्ष की प्रधानता 
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होते हुए भी ययार्थ का सवाद कला का गुण है। ययवार्थे की अनुरूपता कल्पना की 
सजनात्गकता की बाधक होने के विपरीत उसकी कलात्मक क़िया को निर्बाध और 
सामजस्य-पूर्ण वमाती हैँ। कल्पना मे यथार्थ की प्रतिष्ठा सत्य के मर्मे को उद्घादित 
करती है और उसका भावन-सृष्टि मे अन्वय सुकर वनाती है । जगत्‌ के रुपी मे भी 
व्यवस्था क॑ झ्राकार के अतिरित एक अलद्ष्य अन्तर्भाव रहता है। कला इस 
व्यवस्था के अन्तर म प्रवेश करके इस अन्‍्तर्भाव का उद्घाटन करती है। जीवन 
के रुपो मे जो चिन्मय भाव का मर्म है वह श्र भी स्पष्ट होता है। कवि और 
कलाकार की कल्पना इसी भाव का ममंमय अनुभावन है । बस्वुत क्रोचे के भ्रनुयायी 
जिसे ब्यवितगत कल्पना मानते हें उसका वास्तविक स्वरूप जीवन के रूपो का 
यही अनुभावन है | इस अनुभावन की सफलता कला और काव्य की सफलता का एक 
बड़ा रहस्य है । 
यभार्थ के इसी महत्व के कारण कला और काव्य में निरोक्षण का महत्त्व है। 
वाल्मीकि, कालिदास, शेवसपियर आदि के समान जिन कवियों और कलाकारो का 
निरीक्षण जितना व्यापक, सूक्ष्म श्रोर सही है उतना ही उनकी कृतियो को सत्य का 
बल मिला है। यह सध्प का बल इन रचनाप्रो को दाकित और इनको प्रभावशीलता 
का रहस्प है। जहाँ कही भी जिन कृतियों मे इस यथार्थ के अकन में दोष अथवा 
असगति पाई जाती है, वहाँ कलाकार की यह भूल कला के सामजस्य का व्याघात 
करती है। प्राकृतिक सत्य को आत्मसात करके ही कल्पना नवीन भाव-लोको को 
सूध्टि करती हैं। कल्पना की सृष्टि और अतिरजना दोनो ही सत्य के अनुकूल और 
इससे संगत होती हैं। श्रधिक भ्रमगत होने पर कला की सृप्ठि सौन्दर्य श्ौर आनन्द 
के स्थान पर हास्य और विस्मय का कारण वन जाती है। इसी कारण महान कला- 
कारो की कृतियाँ प्राकृतिक सत्य को अत्यन्त यथार्थ स्थापनाझ्रो से परिपृ्णे हू । 
महाभारत इस सत्य का महासागर है ओर वाल्मीकि, कालिदास झादि को कृतियाँ 
इसके दिव्य प्रवाह हे। “प्रिय प्रवास', 'हल्दोघाटी' आदि के समान जिन रचनाओं 
में यथार्थे का उल्लघन हुआ है वे सोन्दयं की साधक होने के स्थान पर उपहास का 
आास्पद वन गई हैं। प्रिय-प्रवास' के ब्रज बर्णेव से किसी बडे वीज-विकता के सूची 
पत्र के समान भारत मे उत्पन्न होने वाले सभी वृक्षों को य्रूची देखकर पाठक की प्रकृत्ति 
वर्णन को एक हास्यमयी विडस्वना का अनुभव होता है । इसी प्रकार 'हल्दीघाटी' 
में केसर की क्यारियो को कल्पना 'हल्दोघाटो' के शौर्य और ओज को हो हीन नद्ठी 
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बनाती वरन्‌ एक ग्रस॒त्य को स्थापना करवे कल्पना को मिथ्या और कृति को प्रवाह 
हीन बनाती है । 
कवि नरेन्द्र के-- 
सिर पर रस मक्क की टाटी 
कर म ले मट्ठ की मटकी । 
के समान काव्य में विखरी हुई यथार्थ के साय असगति रचना के उद्देश्य को अ्रसफ्य 
बनाती है। यथार्थ को झात्मसात्‌ करके ही कवात्मक कल्पना सौन्दर्य वे प्रभावशाली 
भाववोक का सुजन कर सकती है । 
सत्य के साथ कल्पना का सासजस्य स्थापित करके यथार्थ कला के सौन्दर्य को 

एक सगति प्रदान करता है। इसके भ्रतिरिक्त यथार्थ का सम्बल कला को एक 
चास्तविकता का बल भी देता है। यथार्थ की उपेक्षा करके कला कल्पना जीवी बन 
जाती है और पलायन की ओर अभिमुख होती है। यह पलायन कताकार की 
दुर्बेलता, समाज की अ्रवनति और कला के हाास का सूचक है। रीति काव्य वे 
युग म श्रवकार श्रौर घमत्वार के रूप में अकृति के ययार्थ मे कत्पना का श्रारोपण 
हाता रहा। उपमाश्रो उल्ेक्षात्रों ग्रादि भ्रवकारा के भ्रम्वार में प्रकृति की 
वास्तविकता लुप्त हो गई । छायावादी युग मे अलकारो के स्थान पर कतिपित 
भावना का आरापण रहा और इस प्रकार छायावाद का प्रकृति काव्य रीति काव्य से 
भी झधिक पलायन का साधन बना । अश्रकृति रमणोय श्रवश्य है किन्तु उसकी 

रमणीयता में जोवन भ्रौर समाज का विस्मरण पलायन ही है। जोीचे के मत म॑ 

क्दाचित्‌ प्रशृति के सौन्दर्य मे तत्मय हो जाना कला का एक उत्तम रूप है, किन्तु 
भारतीय सस्कृति और कला दोनों मे ही प्रदह्ृति जीवन बी रमस्थली है। हमारे 
सभी उत्मव ओर पर्बों म प्रकृति के पीठ पर आनन्द की सजीव ओर सक्रिय प्रतिप्ठा 

है। प्रकृति के रमणीय वातावरण म सामाजिक सहभाव और सहकार ही मानवीय 

जीवन की भानन्दमय इताथ्थेता का राजमार्ग है। प्रकृति के मृदुल और रमणीय 

पक्षा से ही मानवीय सम्झृति और कता का सवन्ध पर्याप्त नही है वरन्‌ सम्बन्ध को 

ययार्थ और सवल बनाने के तिये प्रकृति के महान्‌ और उदात्त पक्षा तक मानवीय 

रुचि का विस्तार भी अपक्षित है । अधिकाय काव्य मे प्रकृति के सकुभार और मृदुल 

पक्षो का ही ग्रहण मिलता है । जयदकर प्रसाद की कास्मायनी वे झ्रारम्भ से प्रलय 

के चित्र तथा अत की ओर शिवताटव के दृश्य के समान प्रति वे उदात्त रूपी का 
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अक्न हिन्दी काव्य मे बहुत कमर मिलता है। छायावादो और अधिकाश आझाघुनिक 
गीत कवियो की प्रकृति का रूप उनकी भावनाम्रों के समान ही कौमल है। सस्कृत 
कवियों से विशेषत कालिदास मे भारतवर्ष की महान्‌ ओर उदात प्रहृति का विशेष 
वर्णन मिलता है। यह सत्य है कि कालिदास के स्वाभाविक मधुर ने हिमालय 
प्रौर सागर की प्रकृति को भी मघुर बना दिया, किन्तु साथ ही यह भी सत्य है कि 
भारतवप की प्रकृति के दो उदात्त विषयो का उन्होने ग्रहण किया हैं। ऊोचे से 
प्रभावित आधुनिक सौन्‍न्दर्ष-शास्त उदात्त और सुन्दर मे कोई मौलिक अन्तर नही 
मानता । भेद के कारण भयानक होने पर जिसे 'उदात्त' कहा जाता है, प्रात्मीयता 
का भाव उदित होमे पर वही 'सुन्दर' वव जाता है। अधिकाश काव्य मे प्रकृत्ति के 
मानवीयकरण का यही मर्म है। भारतीय सस्कृति मे उत्तराखड की यात्राओ के 
द्वारा हिमालय की तथा पुरी, द्वारका और रामेइवरम्‌ को याजाओ्रं के द्वारा समुद्र 
की ददात प्रहृति को सुन्दर बनाने का कलात्मक रसायन ही घामिक परम्परा बन 
गया है । 
प्रकृति दृश्य रुपो से सम्पन्न है। ऐन्द्रिक होने के कारण ये रुप व्यवितगत 
इकाइयो के रूप मैं ही दिखाई देते हे । गतिशील प्रकृति के परिव्तेनों में अन्तरनिहिंत 
सामान्य नियम बुद्धि के विषय हैं। बुद्धि का कला और काव्य की भावना के साथ 
समन्वय कठित है । दूसरे चिनकला मे, जो रुपाकन को कलाझ्नो में भ्रमुख है, 
प्रकृति के दृश्यो की इकाइयो का भी झकन कया जा सकता है। इन सब कारणों 
से काव्य मे भी प्रकृति के तथ्यों का वर्णन अधिक मिलता है। उनके शक्तत्गंत 
सामान्य नियमों का सकेत कम है। नियमों के निर्देशन के लिये प्रकृति के साथ 
अधिक व्यापक, दीर्घ और घनिष्ठ परिचय अपक्षित है। तथ्यो के चित्रण के लिए 
भी सूक्ष्म निरीक्षण आवश्यक है । सूक्ष्मता के विना प्रकृति के चित्रण में यथार्थत्ता 
राभव नहीं है। किन्तु नियमो की अवत्तारणा में इस सूक्ष्मता मे व्यापकता, गम्भीरता 
झौर घनिष्ठता का सहयोग आवश्यक हैँ । सुगम होने के कारण काव्य में दृश्यों का 
चित्रण ही अधिक मिलता हे । किन्तु इन तथ्यों के गर्भ में नियमों का अन्तर्भाव 
होने पर भकृति के चित्रण से जीवन की एक गतिशोल सगति बन जाती हैं। यह 
सगति काव्य को भ्रधिक राजोब बना देती है। दृश्यो के चित्रण को सुक्ष्मता में वावि 
के निरीक्षण और कौज्ञणन का ही परिचय मिलता है । किस्तु प्रकृति के मियमो के 
जीवन के साथ समस्वय पे प्रकृति और जीवन दोनो के साथ बवि का घनिष्ठ और 
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सजीव सम्बन्ध विदित होता है। कालिदास ने 'सरिद्विदूरान्तरभावतन्वी' तथा 
'दूरादयइचकनिभस्थ तनन्‍वी तभालतालीवन्तराजिनीला' मे दूर से वस्तुओं के कृश 
दिखाई देने का वर्णन किया है। इसी प्रकार श्रग्रेजी कवि वर्ड्सवर्थ ने श्रपनी 
'टिन्टर्न ऐबी चामक कविता में एक निर्कर का वर्णन किया है जो दूर से स्थिर 
दिखाई पडता है ( फ्रोज्ञिन वाइ डिस्टेन्स )। कालिदास ने राम की विमान- 
याता और दुष्यन्त के इन्द्रटलोक से प्रत्यागमन के प्रसग मे प्रकृति के श्रत्यन्त सूक्ष्म 
निरीक्षण का परिचय दिया है। प्रकृति के भ्रयथार्थ चितण तो कुछ श्रवु्लल कवियों 
में अपवाद के रुप में ही मिलते हैं । किन्तु प्रकृति वे सूक्ष्म निरीक्षण के उदाहरण 
काव्य में विपुलता से उपलब्ध हैँ ॥ इन चिनणो का सौन्दर्य प्रकृति के अवलोकन के 
ही समान है। किन्तु जहा प्रकृति के गतिशील नियमों का चित्रण मनुष्य जीवन की 
भूमिका में है वहा प्रक्ति झौर जीवन का घनिष्ठ सम्बन्ध प्रकृति और काब्य को 
अधिक सजीव तथा सुन्दर बना देता है। प्रकृति के दृश्य सुन्दर होते हैं, साथ ह्दी 
वे मनुष्य के जीवन के निवन्‍न्धन नहीं बनते। इसीलिये वे भ्रधिफ रुचिकर हैं । 
किल्तु प्रकृति के नियम जीवन के निबघन हैं। इन सियमो के निवन्धन ने मनुष्य 
को पीडित भी किया है। साथ ही मनुष्य के जीवन की स्थिति, उसकी स्वस्थता 
श्र समृद्धि एक बडो सीमा तक इन नियमों पर हो निर्भर है। चाहे प्रकृति स्वरुप 
से उदासीन श्रौर निरपेक्ष हे, किन्तु जीवन और सम्यता में उसका सहयोग श्रसदिग्ध 
है। एक पृथ्वी के गुस्त्वाकर्पंण का नियम जीवो की स्थिति के साथ साथ विश्व के 
सौन्दर्य मे सन्तुलन का सूत्र भी है। प्रकृति के अन्य नियम फऋतुओ के कम भ्रादि 
जीवन की स्वस्थत्ता और समृद्धि के सहयोगी हैं। प्रकृति के निबन्‍्धन को निर्यातन 
मानने के कारण फ्रान्सीसी दाशनिक कौम्ते के जैसे प्रकृति विरोधी विचार प्रेरित 
हुए हैं। इसी कारण सस्कृति और काव्य मे भी इन नियमों के महत्त्व की मान्यता 
कम हैं। किन्तु सत्य यह है कि इन नियमो पर ही जीवन की स्थिति है। इन 
नियमों का जीवन के साथ उचित समन्वय ही एक भावात्मक और समद्ध सस्कृत्ति 
को भूमिका है। इन नियमों की गतिशील प्रक्रियाओ की भूमिका मे जीवन का 
निम्पण काव्य को भी एक सजीव और समृद्ध रूप दे सकता है । 


प्राचीन भारतीय सस्कृति में जीवन के 
प्रतिष्ठा की गई थी । 
के इस घनिप्ठ सम्पर्क 


ऐसे ही स्वस्थ और समृद्ध रूप की 
वाल्मीकि रामायण मे हम काव्य मे भी प्रकृति और जीवन 
के यह समृद्ध रूप देख सकते हूँ। कालिदास में भी 
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वाल्मीकि के इस वैभव की छाया है। कालिदास मे आत्मीयता से अनुप्राणित 
होकर प्रकृति के “उदात्त' रुप सुन्दर वन गये हें। वाण में भी इस वैभव के 
विपुल भ्वश्ञेप हैं, यय्यपि कला के अतिरेक ने उस वैभव को कृत्रिम बना दिया है । 
बाण के आश्रम-वर्णन आदि मे बहुत कुछ स्वाभाविकता हैं। कालिदास भौर वाण 
के बाद सस्कृत काव्य में जीवन के साथ प्रकृति की घनिष्ठता शिथिल होने लगी । 
इसका मुख्य कारण यह था कि इस समय तक भारतोय जीवन मे प्रकृति के सवन्ध 
की घनिप्ठता शिथिल होने लगी थी। काव्य के क्षेत्र मे प्रकृति का वर्णद एक 
कला-पूर्ण परम्परा बन गया । जिसे 'कवि समय कहा जाता है वह काव्य मे प्रकृति- 
बर्णेत को रुढियों का हो दूसरा नाम है। काज्य-शास्त्र के रस-सिद्धास्त की भूमिका मे 
प्रकृति का उद्दीपन के रूप से वित्रण अधिक प्रचलित हो चला । इसके साथ ही 
प्रकृति का आलकारिक उपयोग भी बड़ चला। कालिदास के काव्य मे हमे इस 
सक्रान्ति और सन्धि का विश्वद चित्र मिलता है। कालिदात्त के काव्यो की व्यापक 
पीठिका भारतवर्ष की सुन्दर और समृद्ध प्रकृति है। उद्दीपन के रुप में भी प्रकृति 
के सकेत कालिदास में>मिलते है, यद्यपि प्रकृति के सजीव सम्पर्क के विच्छिन्त न 
होने के कारण उनमे वडी मर्मेस्पशिता है। लका से लौठते समय राम की 
स्मृतिया के वर्णेन मे हूम उद्दीपनो में भी मामिक मानवीय भावना का परिचय पाते 
हैं। उद्दीपन की अपेक्षा प्रकृति का आलकारिक उपयोग कालिदास मे भ्रधिक है । 
अलकारो मे भी प्रकृति के घविष्ठ सम्पर्क का सजीय प्राणस्पन्दन शेप है। वद्चिप्ठ 
के ग्राश्म मे जाते हुए सुदक्षिणा और दिलीप को उपमा कालिदास ने चिंता और 
चन्द्रमा से दो है ।१९ "कुमार सभव' मे “ममगलस्तान विशुद्धगात्री पार्वंती' की उपमा 
“निव्‌ त्तपज॑न्पजलाभिपेका प्रफुहलकाज्ञा वसुधा' से दी है। ?*? क्ल्तु आगे चलकर 
उद्दोपन सौर अलंकार दोनो झूपो मे हो प्रकृति का उपयोग काव्य की एक निर्जीब 
परम्परा बन गया। सस्कृत कवियों में इस परम्परा में भी प्रकृति का ज्ञान बिपुल 
और विशद है, यद्यपि जीवन के साथ भ्रकृति का सजीव सम्पव नहीं है। प्रकृति 
का रुप कागज के फूलो की भांति नकली और निर्जीब प्रतीत होता है। रीतिकाल 
के कवियों में एक सेनापति इसके भ्रपवाद हूँ । कालिदास के अझनंकारो की भाँति 
उनके उद्दीपन में भो प्रकृति का सजीव प्राणस्पन्दन मिलता है। अन्य अधिकाश 
रीतिकवियो की प्रकृति उघार की सम्पत्ति की भांति झान्वरिक वैभव से विहीय है । 
उसमे केवल प्रदर्शन का चमत्कार है। सूर और तुलसी मे प्रकृति के सृक्ष्म निरीक्षण 
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के परिचय मिलते हैं, किन्तु दोनों का प्रयोजन भाव और मवित से अधिक है । 
सूर का पिया विन नाग्रिनि काली रात” प्रकृति के सूक्ष्म परिचय का एक उत्तम 
उदाहरण हैं। किन्तु सूर के काव्य मे भी ब्रज की प्रकृति की अपेक्षा उनकी भक्ति 
ही ग्रधिक सजीव रूप में साकार हुई है | तुलसीदास मे भी भवित का प्रयोजन है । 
उनके वर्षा और शरद कतुप्नो के वर्णन में प्रकृति के सौन्दर्य की अ्रपेक्षा नीति का 
निर्दर्शन ही भ्रधिक है! 
छायावादी काब्य मे हमे प्रकृति का एक अत्यन्त सजीव रूप मिलता है, जिसमे 
प्रकृति श्रात्मीयता के सम्बन्ध से कवि की सहचरी बन जाती है । ऐसे काव्य मे प्रकृति 
का मानवीयकरण स्वाभाविक है। इस आत्मीयता और मानवीय भावना का मूल 
स्रोत छायावाद के प्रवर्तेकों का प्रकृति के साथ घनिष्ठ सम्पर्क है। सयोग की बात 
है कि हिन्दी और पग्रेजी छायावादी काथ्य का इतिहास इस राम्वन्ध मे एक सा है। 
श्रश्ने जी रोमाटिक काव्य के प्रवतक बड़ सवर्थ का समस्त जीवन “मील प्रान्त' के 
प्राकृतिक वातावरण में ही बीता था | शैली और कीट्स भी प्रकृति के बडे प्रेमी थे । 
शैली का वहुत कुड जीवन इठली के समुद्र तट की रमणीय प्रकृति मे बीता था । 
अन्त मे समुद्र विहार में ही उसको मृत्यु हुई। रोमान्टिक कवि कीट्स का जीवन 
बहुत श्राप था । बह भी प्रेम और रोग की पीडाओ मे बीता । किन्तु उसके प्रवृति 
प्रेम का यह पर्याप्त प्रमाण है कि उसे “चन्द्र-मुग्ध' कहा जाता था। हिन्दी में छाया- 
वाद के अग्रगामी कवि सुमित्रानन्दन पन्‍्त का जीवन अल्मीडा की पर्वतीय प्रक्ृत्ति के 
अचल में पला था। जयशकरप्रसाद भी गगातठ के निवासी थे । निराला जी का 
जन्म बगात में हुआ और अधिकाश जीवन लखनऊ तथा प्रयाग में गोमती भ्रौर 
गगा के किनारे वीता । काव्य की दृष्टि से अग्नेजी और हिन्दी दोनो के छायावाद 
में प्रकृति की ही प्रधानता है। यह प्रकृति उद्दीपन श्रथवा अ्रलकार के रूप में नही 
है, वरन्‌ भनुष्य की सहचरी के रूप में है। वर्ड सवर्थ के अधिकाश काव्य मे प्रकृति 
का प्राणस्पन्दन है। शैली के 'क्लाउड' 'वैस्टविड आदि तथा कीट्स के औट्म' 
आदि के प्रति लिखे गये गोत प्रकृतिकाव्य के उत्तम उदाहरण हैं। इन कविताओं मे 
प्रकृति बी भ्रात्मा के साथ साथ उसके रूपो में यथार्थता भी है। व सवर्थ का काव्य 
तो प्रकृति का ही सगीत है । शेली की भावना मे प्रकृति के रूपो की अपेक्षा उसकी 
आत्मा का स्पन्दन अधिक है। ग्रीक काव्य के अनुरूप भूर्तिमत्ता कीट्स के काव्य की 
विशेषता मानी जाती है । हिन्दी के छायावादी कवियों में सुमिनानन्दन के काव्य में 
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झैली का प्रभाव अधिक है । प्रेम और कल्पना दोनो छायावादी काव्य के विनेष गुण 
हैं | पत का बादव' झेल्री के वलाउड से प्रेरित एक मौलिक ग्रीत है । तुलसीदास के 
वर्षा वर्णन से इसका बिपरीत लक्षण अवलोकनीय है । जहाँ तुलसीदास के वर्षा वर्णन 
में प्रकृति के चित नीति क॑ उपद्रेश के निमित्त मात हें, वहाँ पन्‍त के बादल मे मानवीय 
उपमाय बादल को भानवीय रूप और झात्मा प्रदान करती हें। प्रसाद और 
निदाला मे प्रकृति का उदात्त सप विशेषतया अवलोकनीय है । 
प्रकृति के इस छायावादी रूप के अ्रत्तिरिक्त काव्य मे उसका वस्वुगत श्रौर 
स्वतन्त चित्रण भी मिलता है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र और श्रीघर पाठक की 
रचनाओं मे इसका आरम्निक रूप उपलब्ध है । किन्तु उपमाञ्ो और उत्प्रेक्षाओं के 
द्वारा इसमे भी मानवीय मावत्ता का भम्पुट है। श्राचार्य रामचनद्र शुवल मे आलम्बन 
के रूप म प्रकृति के चिनण का काव्य मे महत्त्व भ्रकाशित किया था । अपनी एक 
आरम्मिक रचता मनोहर छटा' तथा “बुद्ध चरिन' के अनुवाद मे उन्होंने इसका 
उदाहरण भी प्रस्तुत किया है। वस्तुत यह रीतिकालीन काव्य मे उद्दीपन के रूप 
मे प्रकृति के चितण के विरुद्ध प्रतिक्रिया थी । धकूति का स्व॒ृतत्र चित्रण कविता 
को शपेक्षा चिभकरा अधिक है । शब्दों मे वर्णो और रेखाओं के समान रूप चित्रण 
की क्षमता नहीं है। श्रत चित्र० मे कविता चितकला की तुलना नहीं कर 
सकती । कषिता को श्वित और सम्पत्ति 'भाव' है। इसीलिए कविता के प्रकृति 
चित्रण मे भाव का सम्पुद अधिक मिलता है। ग्रोपार्लासह नेपाली को “हरी घास, 
गुस्भततसिह की नूरजहाँ तथा ठाकुर गोपालशरण सिह की भाधवी' म प्रकृति का 
अधिक स्वतन रूप मे चित्रण मिलता है| किन्तु एक तो आधुनिक जीवन के प्रकृति से 
दूर हो जाते के कारण, दूसरे काव्य में भाव प्रकाशन को बिश्ेप क्षमता होने के 
कारण प्रकृति वर्णन की यह परम्परा अधिक भागे न बढ राकी । बह्तुत काव्य सें 
प्रकृति का बहा स्थाल है, जो जोवन मेँ है । न बह केवल जोबन का उद्दीपन है और 
न उसकी स्वतस्त सत्ता जीवन में श्र्थवती है। मनुष्य के सहयोग और सम्प्क में हो 
प्रक्नीत का महत्व हू । इस द्वीष्ट से छाथावादे काव्य की गैदशा सह हैं । ।कन्तु मैवन 
की यथार्थंतरा से पलायत की वृत्ति इस काव्य मे प्रमुख होने के कारण इसका लक्ष्य 
सही नहीं रहा। प्रकृति को सजीव झोर समवेत भूमिका में जीवन की यथायता स्‍्रौर 
सम्भावनाओ्रो का निरूपषण प्रकृति ओर जीवन दोनो के काव्य क्रा उत्तम रूप है। 
स्वतन्तता के बाद की अनेक सुक्तक रचसाम्रो से इस रूप का परिचय मिलता है। 
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यथ्पि इनमे भ्रनेक कविताओ्रों में छायावाद की मधुर भावना की छाप है, फिर भी 
अधिकाश रचनाझ्रों मे इस भावना में जीवन की यथार्थताओ का भी समन्वय है १ 
एक झ्रालोचक के मत मे प्रकृति की समवेत भूमिका मे जीवन के अकन का एक 
आधुनिक उदाहरण “पार्वती” महाकाव्य मे भी मिलता है ।** 

किन्तु काव्य में जिस प्रकृति का वर्णन प्रसिद्ध है चही प्रकृति का सर्वस्व नहीं है। 
प्रकृति, श्राकाश, चाद सितारे, उपा, वादल, वृक्ष, कुसुम, पक्षी आदि से अधिक है ॥ 
ये प्रकृति के कुछ रमणीय भ्द्ध मान हैं जो कवियों को अधिक झाकपित करते रहे 
हैं। बस्तुत प्रकृति जीवन झौर जगत के व्यापक यथार्थ की सज्ञा है। अनेक विज्ञानों 
में इसके विभिन्न अद्भो का अव्ययन किया जाता है। काव्य की पूर्णता और सम्पन्नता 
का गठन इन अज्ठभो की व्यापक भूमिका मे ही हो सकता है। जिसे हमने मनोवैज्ञानिक 
अ्रथवा प्राकृतिक तथ्य कहा है वह जीवन और जगत की एक विज्ञाल वास्तबिकता 
है। यहा वास्तविकता मनुष्य जीवन का झाधार है तथा यही सम झौर सम्पन्न 
फ्राव्य का उपादान भी है। बुछ स्व'नो और कत्पनाभ्रो की शरण लेकर प्रकृति के 
कुछ मनोहर स्थलो में निवास पलायन का लक्षण है। विज्ञाल वास्तविकता के 
आधार पर जीवन की सम्पन्न सभावनाओों का उद्घाटन श्रेष्ठ काव्य का धर्म है। 
काव्य का सौन्दर्य तो एक स्वरूपगत लक्षण है, जिसकी दृष्टि से विभिन्न रचनाग्रो 
की तुलना करना कठिन है। अपने आप से सभी रचनायें सुन्दर हूँ । उनका 
अपना-अपना विशेष सौन्दर्य है । तुलसीदास जी का 'निज कविल कैहि लाग मे नीका' 
कवि के श्ात्मसतोप का ही सूचक नही है, उसमे इस रूपगत सामान्य सौन्दर्य का भी 
सकेत है । कविता की श्रेप्ठता की चर्चा उसकी तत्वगत सम्पन्नता दी दृष्टि से ही हो 
सकती है। श्रेष्ठ काव्य केवल सौन्दर्य का सृजन हो नहीं है, वह सत्य का निरूपण 
भी है। यह सत्य जीवन और जगत की यथार्थता तथा एक व्यापक अर्थ मे जीवन 
को श्रेयसयी सभावनाओं मे है। ये समावनाय बडी व्यापक और समृद्धि-शील हूँ । 
विन्तु इनका प्रभावशाली निरपण जीवम और जगत के व्यापक यथार्थ की भूमिका 
में ही हो सकता है । जगत का यथार्थ प्राकृतिक और वैज्ञानिक तथ्यों तथा सिद्धान्तो 


में समाहित है। किस्तु जीवन का सत्य हमे सामाजिक तथ्यों और सिद्धान्तो की ओर 
ले ग्नाता हैँ । 


अध्याय 5४52 
व्छाव्य में साम्यजिक सत्य 


केवल प्राकृतिक यथार्थ का चित्रण किया परिभाषा के अनुसार कला का श्रेष्ठ 
रूप हो सकता है, किन्तु चस्तुत- वह झन॒कृति को कला हैं। क्तित्व की कला 
प्रकृति में जोबन अथवा जीवन में प्रसुति को अन्वित करके ही सफल हो सकती हैं । 
इसीलिए प्राकृतिक यथार्थ के साथ-साथ सामाजिक यथार्थ का ग्रहण भी कला की 
पूर्णता के लिए अपेक्षित है । झाधुनिक ध्रगतिवाद ने सामाजिक यथार्थ के कुछ उग्र 
हपो को, जो झ्य तक उपेक्षित रहे थे, अधिक महत्व दिया है। भ्रगतिवाद 
प्राचीन झढिबाद की प्रतिक्रिया है। पूंजीवाद के प्रति साम्यवाद का विद्रोह इस 
प्रतिक्रिया का राजनीतिक और अर्थतीतिक आधार है । इसीलिये प्रगतिवाद मे 
सर्वेहारा, श्रमिक ओर दलित वर्ग की दुर्देशाओं का वर्णन अधिक रहता है । किसी 
युग की परिस्थिति में इसका विशेष महत्व हो सकता है । किन्तु सामाजिक यथार्थ 
का वास्तविक रूप फहों श्रघिक व्यापक है। इसके अ्रन्तगेंत अतोत झथवा वत्तंमान 
समाज की सभी व्यवस्थाये, घटनाये, ससवायें, प्रथाये आदि सम्मिलित हें ॥ सामाजिक 
सथ्य हमारे व्यवहार-जगत की यघार्थता है। अत उसका भ्रम्यथा चित्रण लोक- 
व्यवहार मे विक्षेप का कारण है | हमारे ग्रनुभव को सम्मिलित करके ही काव्य हमारी 
आत्मा वा उच्दयन करना है । कला हमारे ज्ञान और अनुभव की ब्रास्तविकता को 
उपेक्षा करके हमे कल्पना के आनन्द लोक मे नही ले जा सकती और यद्धि ले भी 
जा सकती है दो वह श्ररपकाल के लिए । किन्तु भारतोय परिभाषा में कला जीवन 
का क्षणिक चमत्कार नहीं है। वह चेतना का एक स्थायो सस्कार श्रौर जीवन की 
एक सुन्दर किन्तु स्थायी व्यवस्था है ॥ इसोलिपे एक व्यापक झथे में जोवन के यथार्थ 
का ग्रहण कला और काव्य को पूर्णता का एक झादइ्यक झग है ॥ 

प्राकृतिक यथार्थ की भाति सामाजिक यथाये के साथ सामजस्य भी कलात्मक 
कल्पना को एक सगति प्रदान करता हे । व्यवहार के विक्षेप के अतिरिक्त भनुभूति 
की विपमता भी इस संगत्ति से दा्दित होती हैं। इसी कारण अधिकाण भारतीय 
काव्य से जहाँ एक शोर प्राकृतिक यथार्थ की सुन्दर और विज्ञाल मूमिका है, 
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वहा दूसरी ओर सामाजिक यथार्थ का भी सजीव सामजस्य है। प्राकृतिक श्लौर 
सामाजिक यथार्थ को पर्याप्त सगति होने के कारण हो वाल्मीकि और कालिदास 
हमारे सर्वश्रेष्ठ कवि हे । आदि कवि की रामायण मे प्राकृतिक यथार्थ की विपुलता 
के साथ साथ सामाजिक यथार्थ का आदर भी इतना अ्रविक है कि भक्‍त कवियों के 
द्वारा राम कथा मे जो विक्षतिया पैदा हो गई हैं उनका वात्मीकि 'रामायण' में 
बीज मात्र भी नही है। कालिदास प्रधानत सोन्दर्य के कवि थे। अत उनकी रचनाझो 
में प्रकृति और समाज के उन तथ्यो को स्थान नहीं मिल सका है जिन्हें सामान्यत 
अयुन्दर माना जाता है। फिर भी इनके काथ्य मे उस युग की सामाजिक स्थितियों 
का विद्वद वर्णन मिलता हैं। प्राश्रम जीवन का चित्रण कालिदास की भारतीय 
साहित्य को एक अमूल्य और भ्रमर देन है। किन्तु कालिदास के प्रकृति वर्णन में 
अलकार के आरोपण का प्रभाव भी बहुत दिखाई देता है। छन्द के प्रथम दो चरणों 
मे प्रकृति का निरूपण और अन्तिम दो चरणो मे अलकार, यह कालिदास की छम्द- 
रचना की एक सामान्य विश्येपता हैं। किर भी 'रघुवश' के झ्रारम्भ मे वशिप्ठ मुनि 
के झ्राश्नम का वर्णन, शाकुन्तल' से कप्व और मरीचि के आराश्रमो का वर्णन भ्रादि 
स्थली मे कालिदास का प्रह्ोति वर्णन वाममीकि के समान ही सजीव और प्राजल 
है। कालिदास के वाद सस्कूत और हिन्दी के कवियों में यथार्थ का आदर पर्याप्त 
माना में नही दिखाई दिता । कालिदास वे बाद सस्क्ृत और हिन्दी के काब्य मे 
अलकार झोर कत्पना वा प्रभाव अधिक बढ़ता जाता है, यद्यपि उत्तर रामचरित' 
के मधुपर्क, शम्बूकबंध आदि प्रसगों की भाति तत्कालीन समाज के कुछ कठोर 
तथ्यों के उदाहरण अवशज्य मिल जाते है । 
किन्तु 'कब्रि' प्रकृति ओर सस्राज का केवल चित्रकार नहीं । केवल यथार्थ 
का अक्स कला की इतार्थता नही है । केवल यथार्थ चितण अनुकृति की कला है । 
चित्रकला मे इसका प्र॒भुत्व और महत्व अधिक हैं, किन्तु काव्य में अनुक्ति से भी 
ग्रधिक कृतित्व का महत्व है । सामाजिक यथार्थ के सम्बन्ध में कविता के कृतित्व 
का गौरव श्रधिक है । कवि समाज का चित्रकार हो नहों उसका निर्माण-कर्ता भी है। 
“निर्माण यथार्थ को भावी विकास को कल्पना से अनुप्राणित करना है। एक 
प्रादर्श की कल्पना इस निर्माण और विकास की दिय्या का सूत है ।  इसीलिये प्राय 
काव्य में सामाजिक यथार्थ के चित्रण के साथ साथ आादर्ण का पुट भी मिलता है । 
अनेक वार ये यथार्थ श्र आदर्श इतिहास के यथार्थ और कल्पना की भाति विरुद्ध 
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भी हो गये है । जिस प्रकार ऐतिहासिक कल्पना ऐतिहासिक तथ्य से सगत होने 
पर कला का उचित उपादान बन सकती है, उसी प्रकार सामाजिक झ्रादशश जीवन 
के यथार्थ की सम्भावनाग्रो के अनुकूल होने पर कला और काव्य को समुचित प्रेरणा 
बन सकता है। झादश भी कवि को फलपला की विधायक भावना को सूष्दि है। 
समाज को निर्मोणमुखो प्रेरणाओं को आकार देने के लिये बहू ग्रतीत और वत्तेमान 
के यथार्थ की भूमिका में समाज के सुन्दर भविष्य का श्रतुष्ठान करता है। वचस्तुत 
यथार्थ कोई जड़ और स्थिर प्रत्यय नहीं है, बहु जीवन का एक सजोब भ्रौर गत्यात्मक 
भ्रत्यप है। आदर्ज्ष उसकी गति की प्रेरणा और उसका लक्ष्य है। आदशे के अनेक 
रूप यथार्थ भी होते हैं। राम, सीता, दयमन्ती श्लौर झबुन्तला के आदर्शो की 
स्थापना यथार्थ का चित्रण भी है। यथार्थ की सम्भावनात्रों में अनुस्यूव होकर 
आदर्ण छुमाज के विकास और निर्माण की झक्ति बनते हैं । 

सभी सामाजिक तथ्य यथार्य की दृष्टि से समान हैं। समाज या वैज्ञानिक 
अध्ययन सबको समान महत्त्व देता है भर उनमें से किसी के भी बहिष्कार को 
अध्ययन को पूर्णता के लिए उचित मही मानता । किन्तु क्या ये समान रूप से 
कला झोर साहित्य में ग्राह्म है ? यह प्रश्न विवादास्पद है । यवार्थता का आग्रह 
करने वाले किसी भी सामाजिक तथ्य के चित्रण मे दोष नही मानते | आदझ्ेवादी उन 
साम्राजिक तथ्यो को छोड देना चाहते हैं जिनका चित्रण निम्न भावनाप्नो को 
उत्तजित करता है। वे उन्ही तथ्यों का ग्रहण उचित समसते हैं जितका चित्रण 
उदात्त भावनाओं को प्रेरणा देता है। यह स्पष्ट है कि इस विवेचन में हम सत्य 
के क्षेत्र से निकलकर शिषम्‌ के क्षेत्र में ग्रा जाते हु। लोकहित की दृष्टि से ही 
सामाजिक तथ्यो को त्याज्य अथवा ग्राह्म समका जाता है । लोकमगल की भाववा 
सामाजिक तथ्यों के चयन और निर्पण का मूल सिद्धान्त बनती है। जोबन का 
सशल एक य्रयार्थे तच्प के प्र में सत्य नहों है।  “घथाये' प्राप्त और पुण्णे होने के 
कारण साध्य नहों बन सकता। शिवम्‌ साध्य है। वह वत्त मान यथार्थ नहीं, 
भपिष्प हक लक्ष्य है * साफ्एजक रुघ्यो के प्रहण और त्याग के आंदर्शवादी 
दृष्टिकोण में जीवन के मगलमय लक्ष्य का ग्नुपग भ्रा जाता है, जो यथार्थ के 
अन्तर्गत नही, चाहे सत्य के व्यापक भ्रौर तात्विक रूप मे उसका श्रन्तर्माच सभव हो । 
अत इस प्रइन के विवेचन का उपयुक्त स्थान सत्य को तात्विवा कल्पना व 
निरूषण तथा शिवम्‌ के स्वरूप की मीमासा है। 
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यहाँ इतना स्पप्ट कर देना उचित होगा कि यथार्थ का यथार्थ चित्रण भी 
स्वय एक कला है। यद्यपि कला वेवल अनुकृति नही हैं और उसकी पूर्णता इृतित्व 
मे हैं, फिर भी विवाता की सृष्टि का यथार्थ अकमन कलाकार की एक अदभुत 
सफ्लता समझी जाती है। चित्रक्ता और काव्य दोनों में हो प्रकन की यथाथेता 
को महत्त्व दिया जाता है, यद्यपि काव्य की अपेक्षा चित्रकला मे इसके कौशल के 
लिए अ्रधिव अवसर हैं। इस यथार्थता से कला सें सजीवता श्राती है शोर जोदन 
के सत्य प्रभावशाली बनते है । अमृत शेरगिल के चित्रों मे भारतीय जीवन के वृद्ध 
भाव इसी य्थार्थता के कारण प्रभावशाली दन पड़े हैं। ययाये के झनुरप रचना 
करके कल्पना जीवन के मर्मो का प्रभावशाली उद्घाटन करती हैं। काव्य मे भी 
जीवन की परिस्थितियों के यथार्थ चित्रण महत्त्वपूर्ण माने जाते हैं। इससे रचना 
में एक सत्यता श्लोर सजीवता झाती है। सभी युगो के काव्य मे यथार्थ का चित्रण 
पर्याप्त मान्ना मै रहता है। महाभारत भौर रामायण में इस यथा की प्रचुरता 
है। कालिदास के काव्य और नाटकों मे यह पर्याप्त मात्रा में मिलता है। 
कालिदास के बाद के काव्य मे अलकार, कत्पना, श्गार ओर भक्त की प्रधानता है, 
फिर भी उसमे यथार्थ के आधार कम नहीं हुए। वस्तुत जिस प्रकार 
धरती को छोडक्र चलना सभव नही है उसी प्रकार यथाथ को छोड कर कोई भी 
कलात्मक रचना नहीं वन सकती। "यथार्थ कलात्मक कह्पना का श्राधार है। साथ 
ही यथार्ष के तथावत्‌ चित्रण से यथाया में एक अपुर्व सौन्दय का उदय होता 
है 
कला गौर काव्य के प्रसग में यथाथ के सबन्ध में दी ही बातें विशेष रूप से 
जिचारणीय हैं, एक तो यह कि का झौर वाव्य मे अक्ति यथार्थ वास्तविक 
यथार्थ नही बरन्‌ काल्पनिक यथा हाता है। दूसरी बात यह 
नही होता । कहा जाता है कि कि शिक्षाकाल में 
को सामने रखकर तथा जोवित मनुष्यों को सामने 
करते हैं। यहे यथार्थ के अनुकरण और ग्रकन के कौश 
कक शिक्षित बजाकार बधार्थ का जा चित भ्रकित कर्ता है वह वस्यु को अनुकृति न 
होकर 8 जग से प्रमृत होता है। यथाये के अनुरूप होते हुए भो वह 
है; लग निवका पे अहरर जता हं. नाव इपाइयो के रप जे होते 
। दस प्रकार ययाय के श्रनुभव का रूप 


ह है कि यथार्थ पूर्ण 
चित्रकार सचमुच की चस्तुओ 
विटाकर कला का अभ्यास 
ल की प्रणाली है। किन्तु 
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विश्लेषण है। किन्तु कला में जिस रूप में यथाये का झकन किया जाता है उसमें 
बह यथार्थ प्रनुभव की व्यक्तिगत इकाई नहों रह जाता, वरन्‌ एक वर्गे का सामान्य 
प्रतिनिधि बन जाता है। सामान्यता समष्टि का लक्षण है । व्यवितगत विशेषताओं 
के स्थान पर उसमे समानताझो का सब्लेप होता है । कला में अकित यथार्थ का 
इकाई में सीमित रहने के स्थान पर एक वर्ग का प्रतिनिधि वन जाना यही सूचित 
करता है कि सशलेप और समन्वय कला का मौलिक स्वरूप है; काव्य म यथार्थ के 
चित्रण व्यक्तियों श्रौर स्थानों के नाम को लेकर होते हैँ । व्यक्तियों श्रौर स्थानों 
के नाम से होगे पर भी वे वस्तुत वर्गो के ही प्रतिनिधि होते हैं। यथार्थ का यह 
कलात्मक रूप कल्पना से प्रस्तुत किया जाता है। झत हम एक अद्भुत परिणाम 
पर पहुंचते हैं कि कला और काव्य में यथार्थ का चित्रण भो कल्पना है, यथपि 
यह सत्य है कि यह कल्पना निशाधार नही है। प्रत्यक्ष अनुभव के तत्वों के आधार 
पर ही कल्पना यथार्थ के इन प्रतिनिधि और सामान्य रूपो का उपस्थापत करती 
हूँ । 

दूसरी बात यह है कि कला और काव्य मं यामाजिक यथार्थ के पूर्ण रुप की 
प्रतिष्ठा नही होती । सत्ता की समग्रता के अर्थ मे पूर्णता हमारे ज्ञान की मर्यादा है | 
कसी भी कला कृति मे उसका आघान असम्भव है। यहाँ इस अपूर्णेता से केवल 
इतना ही भ्भिप्नाम है कि सामाजिक सुर्च और आदश्शबाद के पक्षपातियों की दृष्टि 
में यथार्थ के कुछ भ्ज्ञ कला और काव्य म आह्य नही है । जिन साहसी यथार्थवादियों 
ने रीतिकाल के श्पार तथा खजुराहो और पुरी के मन्दिरों की भाँति सामाजिक 
यथार्थ का नग्न चित्रण किया है, उसे आदर्शवादी उवित नहीं मानते । उसी प्रकार 
प्रगतिवाद के नाम पर सामाजिक यथार्थ का जो नग्न चित्रण हुआ है उस्ते भी 
आदर्शवादी झ्लोचक उचित नही मानते । दूसरी ओर प्रगतिवादी और यथार्थवादी 
लोग सामाजिक तथ्य के किसी भी रूप और अज्ज की उपेक्षा का पलायन 
कहते हैं । पलायन दु्बंलता का द्योतक है। यदि कलाकार दुबलता के कारण 
किसी वध्य में आँख बचाता है तो निश्चय ही मह पलायन है। किस्तु ऐरो 
तथ्यों को रजित करके उनका चित्रण भी दुबंसता को छिपाने का प्रयत्न है । 
प्राचीन काथ्यो में यह दुर्बलता और पलायन कम है। महाभारत झौर रामायण में 
ऐसे अनेक प्रसंग हैं, जो उनके प्रणेताओ की ईमानदारी और उनचे साहस के प्रमाण 
हूँ । मध्यकालीन कवियो ने ऐसे श्रसद्भो की मौलिक ययार्थता को रजित करने का 
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प्रयत्न क्या है। इसमे दुर्बलता और लोक्हित दोनों ही भावनाये सभव हो सकती 
हैं । इसी सदिग्ध सभावता के कारण काव्य ओर कला में अश्लीलता का प्रसग जटिल 
बन जाता है। यथार्थवादी दृष्टिकोण से कुछ भो अइलोील नहीं है। जो कुछ भी 
जीवन का तथ्य है वह कला और काव्य में चित्रण के योग्य है। सौन्दर्मवादी दृध्टि- 
कोण से जीवन के सभी उपकरण कला और काव्य के विषय बन सकते है ।. सौन्दर्ष 
किसी विषय श्रथवा वस्तु का गुण नहीं है, वरन्‌ श्रभिव्यवित का रूप है ॥ इस झभि- 
व्यक्ति के रुप मे साकार होकर प्रत्येक चिपय सुन्दर घन जाता है। केवल सीन्‍्दय॑- 
वादी दृष्टिकोण से अश्लीलता के प्रश्न को सुलफाना कटिन है | यदि समात्वभाव को 
सौन्दर्य का आवश्यक झ्राधार मानें तो भाव के साम्य को श्रपेक्षा में श्रश्लीलता का 
परिहार हो सकता है। भाषना भ्रौर व्यवहार के जो तथ्य साम्प का खडन करते हैं 
उन्हें अदलीस कहा जए सकता है। वस्तुत भाव का यह साम्य अश्लीलता का ही 
नही, जीवन की श्रन्य सभी विपमताओों का परिहार करता है। अइलीलता उनमे से 
केवल एक है। “प्रइलोलता' भाव और व्यवहार को विपमता का वह्‌ रूप है जो स्त्री- 
पुरुष के सबन्ध के प्रसग में निर्धारित होता है। यहाँ यह ध्यान रखना प्रावश्यक है 
कि श्रइलीलता किसी भाव अथवा व्यवहार के स्वरूप में नहों रहतो वरन्‌ उसको 
सामाजिक श्रणिव्यक्तित में प्रकट होती है । पति-पत्नी के व्यवितगत सम्वन्धों मे जिन 
भावों और व्यवहारों को अश्लील नही कहा जा सकता वे ही अन्य सवन्धों के प्रसग 
मे भ्रश्लील वन जाते हैं। भ्रश्लीलता के विवेचन मे केवल सौन्दर्यवादी अथवा शुद्ध 
यथार्थवादी दृष्टिकोण श्रपनाकर प्राय हम कला के सामाजिक स्वरूप को भूल जाते 
हैं। बायु के समान युलभ होने के कारण कलाकार और आलोचक दोनो ही कला 
के सामाजिक आधार की उपेक्षा करते हें। इस सामाजिक वायु-मडल में समात्ममाव 
की प्राण-प्रेरणा से ही कलात्मक श्रनुभूति सभव होतो है। कलात्मक प्रभिव्यक्त 
झौर भो प्रधिक स्पष्ट रूप से सामाजिक है। वह केवल 'स्वान्तः सुखाय' नहों होतो 
बरन्‌ दूसरे के प्रति भाव भौर रूप के सम्प्रेषण के उद्देश्य से प्रेरित होती है। 
कया के इस सामाजिक अनुपग मे सामाजिक सबन्धो और समाज के बर्गो 
के प्रइव उठते हैं। सभी साहित्य और कला अआवाल-वृद्ध सभी जनो के लिए समान 
लिए बजित भी हो सकता: है। क्‍या किन्‍्ही सबन्धो यो कई दिसी तर, के 
हे नही सवन्धों में कलात्मक अभिव्यक्ति के कुछ 
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रूप अवाछनोय भी हो सकते हैं। यदि प्रन्य अभीष्ट सवन्धों मे यह समात्ममाव से 
युक्त हो और वाछुनीय हो तो झन्य सवस्धो में वर्जित होते हुए भी ये अभितन्दनीय 
हो सकते हैं, किस्तु श्रन्य सवन्धों में इन्हे वर्जित करने रखने की व्यवस्था का एक 
बूसरा प्रस्ते लड़ा हो जाता है । यदि अदलील कहलाले वाले भाव और व्यवहार 
अपने ग्रभीष्ट सबन्धों में ही सीमित रहे तो अश्लीलता का प्रइन नही उठता । किन्तु 
उनको इस प्रकार सीमित रसने की व्यवस्था कठित है। अभिव्यवित के साभानिक 
माध्यमों को वर्गों में सीमित नहीं रखा जा सकता । भ्रत कला और काव्य के क्षेत्र 
में प्रइलीलता की मर्यादा माननी होगो । इस सयादा के निधारण का सूत्र साम्य हो 
हो सकता है, जिसको हमने 'परस्पर सभावर्न के अरे में ध्याप्या को है। सभावन 
के स्थान पर जहा कलात्मक झ्रभिव्यवित के रूप अन्य सामाजिक सबम्धों मे श्रवमान 
के कारण वन जाते हैँ वहा विपमता प्रकट होती है। भश्लीलता इसी विपमता का 
रूप है। यह स्पप्ट है कि विषसता और अश्लीलता के निर्धारण का आधार नैत्तिक 
श्रेय और उस पर आश्रित आचार है। केवल सुन्दरम्‌ के श्राधार पर ऐसे भेद नहीं 
किये जा सकते । हमारे मत में जो समात्मभाव सौन्दर्य और कला का आधार है, वही 
शिव का भी मूल मूत्र है । 'सुन्दरम्‌ और शिवम्‌' शक्ति और शिव की भाति अ्रभिन्न 
है। समात्ममाव के आशिक रुप में वर्तमान रहने पर भी जब उप्मे बुछध श्राशिक 
विपमता का दोप रहता है तभी उसमे झश्लीनता आदि के दोप उतन्न हीते हैं । 
सुन्दरम्‌ के प्रबलतम अ्रनुरोध मे शिव के उपेक्षित होने पर ही कल्ला और काव्य के 
ऐसे दूषित हुप प्रकट होते हैं । समात्मभाव के प्रदान पक्ष मे कलाकारों और कवियों 
से यह अपराध अधिक होता है। समात्मभाव का प्रदान पक्ष ही प्राय दुर्बल रहता 
है। किन्तु वस्तुत यही समात्मभाव का श्रेष्ठतर रूप है। प्रदाव की प्रमुखता से 
ही आदाल का सनन्‍्तुलन होता है और समात्मभाव का साम्य प्रूर्णतर बनता है। 
समात्मभाव के इस साम्य की पूर्णता और शअपूर्णता की दृष्टि से ही कलात्मक प्रम्ि- 
ब्यक्षित की चिपमता, अइलीलता आदि का निर्धारण क्रिया जा सकता है । 

सत्य यह है कि सामाजिक यथाये के किसी भी झजड्भ का चित्रण ग्रथवा उश्तकी 
उपेक्षा अपने भाप में किसी एक सिद्धान्‍्त को सूचक नहों है । दोनों मे ही अनेक 
समावनायें हो सकती हैँ । जो कला को केवल अभिव्यक्ति मातते हैँ तथा 'कला 
कला के लिए' सिद्धान्त के पक्षपाती हैं वे जीवन के सभी रपो के चित्रण को समान 
रूप से सुन्दर मानते हें। तथ्यों के कलात्मक मूल्य में उनकी दृष्टि में कोई प्रन्तर 
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नही है। उनके श्रनुत्तार कला-कृतियों में नेतिकता देखना कला का श्रा्थिक मूल्य 
झाँकने के समान ही अनुचित है। . प्रयतिवाद का दाशंनिक आधार प्रकृतिवाद है । 
कान्ति उसका राजनीतिक लक्ष्य है। जिन घृणात्मक, वीभत्स और विक।रोत्यादक 
स्गमाजिक तथ्यों का चित्रण आदझ्वादी अनुचित मानते हैं, उनका चित्रण प्रगति- 
वादियों की दृष्टि मे उनक दोनो लक्ष्यों का साधक है। एक ओर वह मनुष्य की 
प्रकृति और स्वाभाविक अभिव्यक्ति है। यह अभिव्यव्ति मानसिक दमन की सभा- 
बनाश्ो को कम करती है। श्रवृत्ति के दमन से मनोविकृतियाँ उत्पन होती हैं, श्रत 
दमन स्वस्थ समाज के निर्माण में वाधक हैं। मनोविज्ञान वा यह प्रसिद्ध सिद्धान्त 
मनोविश्लेषण के सिद्धान्त के प्रवर्तक फ्रोयड वी दन है। श्राइचय की बात यह है कि 
भ्रगतिवाद झौर झ्ादश्शवाद जैसे दो विरोधो सम्प्रदाय दो विपरीत मार्गों से सामाजिक 
स्वास्थ्य को साधना करते है । प्रगतिवाद सामाजिक ज्न्ति के लिए जीवन की 
बीभत्स हीनताशो का नग्न उद्घाटन आ्रावश्यक मानता है। समाज की अनीतियो के 
परिणाम की नग्न रूप से उद्घाटित करने पर शोपक वर्ग को प्पने कुकृत्यों और 
शोपित वर्ग को अपने अधिकारो का बोध हो सकता है। यही बोध कान्ति का बीज 
है। प्रगतिवाद का यह दूसरा पक्ष काले मार्क्स को देन है। फ्रौयड और सावर्स दोनो 
ही प्रकृतिवादी थे। श्रत॒ प्रगतिवाद दोनो को प्राकृतिक प्रेरणाओं से प्लाबित हे। 
उसकी दोनो मान्यताओं में एक प्राकृतिक सम्बन्ध है | एक बात स्मरणीय है कि कला- 
त्मक यथा्थवाद कला को हो लक्ष्य मानता है, इसके विपरीत प्रगतिधाद कला को 
स्वस्थ जीवन और उसके लिए ऋष्ति का साधन सात्र सानता हू। इसीलिए अभि- 
व्यक्षित के सौन्दययं का महत्व भी प्रगतिवादी काव्य मे कम है। 
आदर्शवाद के नेतिक दृष्टिकाण से समाज क नग्न और वीभत्स तथ्यों की 
उपक्षा को प्रगतिवाद मे पलायन कहते हैं। पलायन दुर्बलता है किन्तु प्रकृतिवादियों 
का यथार्थ के प्रति श्रनुराग उनके साहस का सूचक है भ्रथवा उनको प्रच्छन्न 
दुबंलताश्रों का पोषक है, यह सन्देहास्पद हैं। कलात्मक यथार्थवाद के दृष्टिकोण में 
भी ऐसा ही छद॒म भन्तनिहित हो सकता है। सत्य यह है कि वेवल यथार्थ के रूप 
और उसकी अभिव्यवित के श्राधार पर इसका निर्णय नही क्या जा सकता कि उसवाप 
अन्तनिहित उद्देश्य और वास्तविक परिणाम क्‍या है। मध्य युग मं कला के नाम 
पर चितकला झौर सूर्तिक्ला मे जो श्युगार का नग्न चित्रण हुआ है उसमे कलात्मक 
अभिव्यक्ति के साथ निम्न वासनाग्रों का पोषण भी होता रहा है। इसी प्रकार 


प्रध्याय--१६ ] काव्य मे सामाजिक सत्य [. ३४३ 


प्रगतिवाद के प्रकृतिवाद और फान्तिवाद की छाया मे भी प्राय ऐसी वासताय पलती 
हैं। प्रादशंवाद के अन्तर में भो इन वासनाओो के प्रति दुर्बलता प्रन्तनिहिंत हो 
सकती है। आादशशवाद वस्तुत इत्तना कठोर सिद्धान्त है कि उसे किसी भी ययार्य 
से भोत होने को प्रावशयकता नहों है । श्रादर्शवाद का मृदुल रूप एक आडम्बर 
और छद॒म है। यह सगल कलात्मक ययार्थवाद का अ्रनायास फल हे । उक्त तीनों 
सिद्धान्तोी म आस्ति का वीज समान हैं। दूसरी ओर तीनों के वास्तविक रुप से 
पबितता और उदारता का प्रभाव हो सकता है। इनके होने पर थे तीनो विरोधी 
सिद्धान्त रामाजिक मगल के एक ही विन्दु पर मिलते हैँ । प्रगतिवाद के प्रकृतिवाद 
और ऋग्तिवाद का यह्‌ सचेतन लक्ष्य है। यही मगल प्रादर्शवाद को साघना है । 
प्रकृति इस मयल का पूर्ण रुप नही है। इसकी पूर्णता का विधान चेतना के स्वतन 
ससस्‍्कारा से होता है। मनुष्य की स्वतन्त्रता भौर उसका गौरव इस मगल तत्व की 
दो धुवाष हैं । 

यहाँ कला और काव्य के सम्बन्ध में मानवीय सस्कृति श्रौर मगल के प्रइन 
उठते हू । 'सस्क्ृ॒ति' प्रकृति के परिग्रह और उसको मर्यादा के ग्राधार पर मानवीय 
चेतना और जीवन का कलात्मक एवं झ्राष्यात्मिक विधाव है। इसे आध्यात्मिक 
इसीलिये कहा जाता है कि चेतना के रूपो में हो सस्कृति की विवृति होती है । 
भौतिक तत्व उसके उपकरण और माध्यम मान हैं। चेतना प्रत्येक मनुष्य की 
विभूति है, इसीलिये स्वतन्त्रता, समानता, वन्धुत्व, समात्ममाव आादि सस्कृति के 
मूल सिद्वान्त हो जात हैँ। स्वतन्त्रता जहाँ चेतना का मुख्य गौरव है वहाँ समानता 
उसकी प्रमुख मर्यादा है। सस्कृति का अग बनकर यहू्‌ मर्यादा प्रकृति को सीभा 
बन जाती है। प्रकृति की यह मर्यादा प्रकृति पर चेतना का स्व॒तन्त्र शासन झौर 
प्रकृति का सस्‍्वार है। यहो सह्कार सस्कृति का मूल सूत्र है। दार्शनिक व्यारया 
की द्ध्टि से मदि हम चाह तो इसे दोपहरण, गुणाधान झादि के रूप मे समझ सकते 
हैँ किन्तु वस्तुत यह प्रकृति का उन्नयन है। प्राकृतिक घरातल से उठकर अपने 
प्राकृतिक रुप के सहित ही प्रकृति चेतना के कुछ सास्कृतिक विधानों मे अऑन्वित हो 
जाती हैं। यह प्रकृति का सस्कृति भे समस्वय है। सस्क्ृति मे समन्वय के लिये 
अपेक्षित प्रकृति की मर्यादा जीवन के व्यवहार को सीमा वन जाती है। कला और 
काब्य के चित्रण में सभी सामाजिक तथ्यो का समर्थन नहीं कर सकते । सामाजिक 
यथार्थवाद एक प्रकार का प्रकृतिवाद है। प्रकृतिवाद की दृष्टि से सभी तत्व समान 
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हैँ । किन्तु सास्कृतिक दृष्टिकोण को अपना सेमे पर इस समानता का स्थान मुप्य 
की समानता और उसका गौरव ले लेते हें। इस प्रकार मनुष्य को समानता श्रौर 
उसका गौरव स्वतन्त्रता के मूलतत्व बन कर सामाजिक यथार्थवाद की उच्छ खलता 
के नियामक सिद्धान्त बन जाते है ।. स्वतन्त्रता, समानता और सम्मान ही शिव के 
मूल तत्व हे । प्रकृति की मर्यादा से सयुवत होकर ये लोक-मगल के विधायक 
बनते हैं । 
श्रतः एक दृष्टि से 'सस्कृति' शिव का हो पर्याय है। यथार्थ रूप सत्य इस 
सस्कृति का प्राह्ृतिक आधार है। सत्य की व्यापक शौर तात्विक कल्पना में शिव 
ही मुख्य तत्व है। इस सत्य के साथ शिव की एकात्मक्ता का सबसे बडा प्रमाण 
यह है कि वेदान्त मे ब्रह्म को 'शान्त शिव अद्वत' कहा गया है। वेदान्त के भ्रनुसार 
ब्रह्म भद्दैत है और अद्वेत ही शिवम्‌ है। तात्विक दृष्टि से जिस झ्रद्वैत श्रह्म का 
स्वरूप सच्चिदानद अथवा अनन्त चैतन्य और अनन्त आनन्द है, व्यावहारिक दृष्टि 
से उसका लक्षण पझ्रात्ममाव भ्रववा आत्मदान है। यही झिव का मूल रूप भी है। 
व्यवहार न विव्त है, न उपचार और न माया । ये सब वेदान्त की तात्विक और 
ताकिक कठिनाइयों से निकलने के द्वार हैं। इनकी श्रावश्यकता तभी होती है, 
जब कि हम वास्तविक जीवन के सत्य से पलायन कर तक॑ और कल्पना के विसोी 
सूथ्म लोक मे भागना चाहते हूँ। श्रन्यथा च्यवहार के धर्मों में सत्य ही चरितार्थ 
होता है । सत्य और व्यवहार के समन्वय मे हमे जो विरोध और असगत्ति दिखाई 
देती है उसका कारण यह है कि सत्य के सम्पूर्ण और वास्तविक रूप के स्थान 
पर हम तब और बुद्धि के नियमों को ही अन्तिम सत्य मान लेते हैं । तद॑ और 
बुद्धि उच्चकोटि के मानसिक व्यापार हैं। क्स्तु जिन रूढ सिद्धान्तों पर इनकी 
प्रणाली प्राश्चित है वे वस्तुत श्राक्ृतिक तथ्य हैं. सास्क्ृतिक सिद्धान्त नही । इकाइयो 
की एकरूपता और अविरोध के सिद्धान्त प्राकृतिक व्यवस्था मे वस्पु रूपो की 
स्थिरता के भ्रभास के परिणाम हैं। अ्रहकार की इकाई भी एक ऐसा ही अपूर्ण 
भ्राभास हैं। चेतना एक ऐसा अ्रभौतिक तत्व है जिस पर प्रकृति के वे नियम लागू नहीं 
होते ही त्त्वो पर होते हैं। इकाई परिच्छेद गति, स्थिति दिक्‌, काल 
जा 02% 58 अमर हक 026, है लि भौतिक व्यवहार में पालन 
यह प्रतिक्रमण ही मानवीय सम्बन्ध ऑ अप आवक 3706 2858 
भय और भावना का मर्स है। उपनिधदो के ब्रह्म 
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निरूपण में 'तदेजते तनजते' के समान विरोधी वचनो का समाधान यही है कि गति 
स्थिति, इकाई आदि प्राकृतिक नियम हैं, जो भूल तत्वों पर हो लाभू होते हैं। चेतना 
इन नियमों की प्रयोजक होने के कारण तकंत इनके निवधन से अतोत है। वेदान्त 
का आत्मभाव चेतना के स्वरूप और व्यवहार का ऐसा सकेत है जिसमे भ्रहवार का 
परिच्छेद मी सामाजिक स्रमात्ममाव के वर्षमान क्षितिजों में विस्तीर्ण होने लगता 
है। ग्रनुभूति का यह श्रात्ममभाव व्यवहार में आत्मदान बन जाता है। यही शिव 
का स्वरूप है । जीवन झोर व्यवहार में इसी को साथना मगल का मार्ग है। गही 
मंगल-साधना सस्कृति का स्वरूप शौर धर्म है। स्वतन्त्रता, समानता झभौर सम्भान 
इस सातवीय सस्कृति को तोन विसायें हे। इन्हीं तोन विमाझों से सस्कृति के 
साक्षात्‌ रूप का निर्माण होता है। इसमे काल-गति की चतुर्थ चिमा मिलकर एक 
प्रगतिशील और विकामुस्ती सस्कृति की परम्परा को प्रेरणा बनती है । इसी परम्परा 
मे उक्त तीन विभाश्नो के सामान्य रुप मे निहित रहते हुए भी प्रकृति के समान ही 
नित्य मबीन रुपो से रास्कृति अपने चिंस्‍न्‍्तन योवन वा झ्गार करती है। 
सस्‍्कृति के इस स्वरूप ओर प्रवाह में सुन्दस्म्‌ का भी स्थान है। किन्तु 
सस्कृति को सामान्य धारणा मे सुन्दर्म्‌ का जो अतिरजित महत्त्व बन गया है वह 
एक अम पर अवलबित है। यह भ्रम सस्कृति की वह अपूर्ण कल्पना है जी केला 
और सौन्दर्य को ही सस्क्ृति का सर्वस्व मातती है। सुन्दरम्‌ वस्तुत सरक्षति का 
रूप है, बहू उसका विधायक तत्व नहीं है। सहत्कृति के विधायर तत्व स्वतस्नता, 
समानता और सम्मान है । इन्ही तीन विमाओर भे सस्कृति का जगत साक्षात्‌ रूप 
प्रहण करता है । इन्ही तीन विभाओं के त्रिकोण काच में प्रतिबिम्बत होकर आत्मा 
को आलोक सुन्‍्दरम्‌ के सप्तरग इन्द्रघनुष में अभिव्यवत्त होता है। ये तीन तत्व 
भानवीयता और मगल के विधायक हैं । केवल कला की दृष्टि से प्रत्येक अभिव्यवित 
सुन्दर है। किस्तु प्रत्येक अभिव्यवित मागलिक नहीं । शिव की त्रिपुटी से समन्वित 
होकर ही सुन्दरम्‌ ससकृति का रूप बन सकता है । कलात्मक यथार्यवाद के विपरीत 
शिव के इस सिद्धान्त के अनुकूल होने पर ही सामर्णतजक ययाय का जचितण सास्कृतिक 
कला झौर सास्कतिक काव्य का उपादान वन सकता है | शिव का आधान कला श्रौर 
काव्य को सास्कृतिक त्या सुन्दरम्‌ का समन्वय सस्कृति को सुन्दर वनाता है। दोनो 
के पूर्ण सामजस्थ में कला झ्लोर सल्कृति दोनो को पुण्णता है। इस दृष्टि से सुन्दरम्‌ 
को अभिव्यक्ति कना भौर काव्य में रूप-विधान का रिद्धान्त है, किन्तु शित्र का 
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झएममाव ब्यवा श्रात्मदान (जो स्वम्थता, समानता झौर सम्मान की धिपु्ी में 
साक्षात्‌ होता है ) इनके उपादान तल्लो वे! चयन और विधान का सूत मूत्र है। 
लोक मगल इस शिव वा व्यावहारिक सूप है । लोकहिंत का विवेचन मुस्यत शिव 
बा प्रसंग है किन्तु जहां तक सामाजिक तथ्य से उसका संवस्ध है, इतना सकैत कर 
देना उचित है कि निम् भावनाओं से सर्वान्धात सामाजिक तथ्यों का यथार्थ चित्र्ण 
सर्वदा जोबहित वा साधक नहीं होता। प्रीक ट्रेजडी प्रथवा झेक्सपीयर की ट्रेजडी 
जैसी उदात्तऔर भीषण क्तियों मे अकित समाजिक यथार्थ कंदाचित मनोविरेचन 
(बैधासिस) द्वारा मन का शोधन करते हो, किन्तु “रधुवश' के अन्तिम सर्गे, रम्भाशुक- 
सभ्वाद, कवि नरेन्द्र की कामिनी आदि के यथार्थ, कि तु रमणीय, चित्रण निम्न 
प्रवृत्तियों का झोधन करने के स्थान पर उन्हे उत्तेजित ही अधिक करते हैं। साभ 
ही यह भी सत्य है कि रमणीयता के लिए. ऐसे तथ्यो को कल्पना से रजिंत करना 
यथार्थ और आदर्श दोनो के उद्देश्य से दूर जाना है। इसमे न सामाजिक न्याय ही 
हो पाता है और न काव्य का श्रेय पक्ष ही सुरक्षित रहता है। सही बात यह है कि 
यथायें के चित्रण में तथ्यो को हीवता श्रथवा उच्चता इतनी विचारणीय नहीं है, 
जितनी कि उनके सम्बन्ध में कवि को दुष्टि श्रौर अन्तर्भावना । यही तथ्यो के चित्रण 
को भनोवज्ञानिक प्रभाव देती है। यह अन्तर्भीवना चैज्ञानिक दुष्टि से तदस्थ तथ्य 
की मनोवैज्ञानिक भगिमा है। यही भगिमा कला भोर शैली के रूप मे तथ्यों के 
चित्रण की प्रभावशीलता बढाती है। कबि की दृष्टि और  अन्तर्भावना के प्रभाव से 
नैतिक दृष्टि से हेय तथ्यों करा प्रभाव भी तदनुरूप होता है। वे हीन वृत्तियो को 
उसेजित भी कर सकते हैं. और उनन्‍्ह सस्कार की प्रेरणा देकर उनका उदात्तीकरण 
भी कर सकते हैं । 
पश्चिमी ट्रेंजडी तथा महाकाव्यों मे जीवन और समाज के वीभत्स तथ्यों का 
चिनण प्रकृति की रमणीयता की भावता से नही किया गया है, बरन्‌ू जीवन की 
भीपण, भयकर तथा निम्न किश्तु गम्भीर वास्तविक्ताओ के उद्घाटन की भावना से 
क्या गया है। इन तस्यो की भीपणता से स्तम्मित होकर मगुप्य का मन शुद्ध 
पर सत्वोन्मुख होता है। इन इृतियो की भवकरता रमणीयता के श्रभाव के कारण 
हम 5 पक है 2250 3 नम हि प्रवृत्तियों से वे भयकर 
यार व्य चित एक अब कगोपिरेस कु हर हाकाव्या का भीषण किन्तु 
इन कौमरी मे दाते के नरक 
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चित्रण का नास ही 'विरेचन लोक' है | इस विरेचन के स्थान पर जहाँ तथ्य-चित्रण 
मैं विरेचन का अन्तर्भाव ही रहता है, वहाँ रमणीयता के भाव-निवेश्ञ के कारण 
तथ्य-चित्रण से प्रवृत्तियो को उत्तेजता ही अधिक मिलती है। यह स्पष्ट है कि 
कला की दृष्टि से सभी तथ्यों का चित्रण सौन्दर्य की सृष्टि बन सकता है। किन्तु 
काव्य के श्रेय की दृष्टि से न उत्तका त्पाग ओर न्ञ उनका ग्रहण अपने आप में कोई 
निश्चित फल रखता है। उनका फल कवि और पाठक दोनो को भावना पर निर्भर 
है । साधारण पाठकों की रचि स्वभावत प्रवृत्ति की रमणीयता की झोर होती है । 
वे रमणीयता की खोज मे प्रवृत्ति की उत्तेजना के लिये यथासभव अवसर और 
भ्राधार निकाल लेते हैं। रामचरितमानस के पुष्प वाटिका के प्रसग, श्रीमद्भागवतत 
के दशम स्कन्ध, शाकुत्तल आदि की लोकप्रियता का यही रहस्य है। इन सभी 
चित्रणो मे कविता के वातावरण और कवि की भाववा की भूमिका भ्रवृत्तियों के ही 
अनुकूल है। पाठक मे उन्‍नयने का सस्कार न होने पर वह इस समूमिका की उपेक्षा 
करता है। पश्चिमी ट्रेजडी मे प्रवृत्तियों के परिणामों की भीपणता पाठक की 
प्रवृत्ति को स्तम्मित कर देती है । श्रत- भीषणता प्रबूति को उत्तेजना फी प्रतिबंधक 
हैं। पाठक के सस्कारो का उत्तरदायित्व स्वय पाठक तथा समाज पर है। फवि 
का उत्तरदायित्व केवल इतना ही है कि वह मगलभय लक्ष्य की प्रतिष्ठा के लिये 
सामाजिक तथ्यों का उदात्त भावना के साथ प्रयोग करें, तथा उन्हे एक उदात्त 
भूमिका के द्वारा भ्रवृत्तियो के उन्तयन के अनुकूल बनाये । कुछ ग्रत्यन्त व्यक्तिगत 
झौर वजित तथ्यो को छोडकर श्रन्‍्य कोई तथ्य अपने आप मे उपेक्षणीय नहीं है। 
कला और काव्य में तथ्यों को उपेक्षा की अपेक्षा उनका उपयोग अ्रधिक महत्त्वपुणे है । 
रखना की भावात्मक भूमिका और कवि की भावना के साथ पारुक की भावना का 
साभजस्य तथा इस सामजस्य मे कवि के उद्यत्त सस्कार की प्रेरणा सामाजिक तथ्यो 
के रदुपयोग बा उत्तम भागे है न 

काव्य अथवा साहित्य केवल जीवन और समाज का चित्रण हो नही है, बह 
उनका निर्माण भो है। चेतना की सृजनात्मक क्रिया उनमे साकार होकर समाज 
की सास्क्ृतिक रचना और उन्नति मे योग देती है। कला को दृष्टि से झास्य स्वयं 
एक सूद्ट है। किन्तु भहान्‌ काव्य को कुतायेता कलात्मक रचना के सोन्दर्ये में हो 
नहीं है। शसार के साहित्य की महान काव्य-इतिया सास्कृतिक विकास मे 
सामाजिक जीवन को महती प्रेरणा रही है । श्रेष्ठ काव्य मे सामाणिक सत्य के 
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यथोचित ग्रहण के साथ साथ सस्कृति की विधायक चेतना का सम्पुद भी बाहनीय 
है। श्रेष्द काव्य अपने इस उत्तरदायित्व का निर्वाह प्रत्यक्ष और अप्रत्मक्ष दोनो 
रूपों में करता है। महाभारत और रामायण अपने अपने युग के समाज के विशद 
चित मात्र नही हैं । अवेक प्रो मे उनमे सामाजिक सस्कृति के विधायक सिद्धान्तो 
श्रौर तत्वों का समावेश हुआ हैं। श्रागे की इतियो भे अतीत के इतिहास का 
उपादान प्रमुख रहते के कारण अ्रपने काल के सामाजिक यथाथे के ग्रहण की सभावना 
अधिक नही रही । ऐसे काव्यो में अपने घुग के सामाजिक तथ्यों का सल्निवेश 
'उत्तर रामचरित' के आबूक-वध, मधुपर्क आदि के समान यत्नन्तत्र मिलता है। 
किन्तु ऐतिहासिक आधार के निमित्त मे भी जीवन भ्रौर सस्क्ृति के सामान्य सिद्धान्तो 
के उद्घाटन का श्रवकाग रहता है। सभी काध्यो में ये सिद्धान्त न्यूबाधिक मात्रा 
में मिलते हैँ। ये सिद्धान्त तत्व ही ऐतिहासिक काव्य को सनातन महत्व की 
वस्तु बनाते हैं। सामान्यतः जिन्हें क्लासिक्स कहां जाता है उनको श्रमरता का 
यही कारण है। 
यह सत्य है कि इतिहास का नैमित्तिक आधार मात्र रहने के कारण प्रधिकाश 
काव्यों में मनुष्य के सामान्य स्वभाव का चित्रण तथा जीवन के शाइवत सत्यों का 
उद्घाटन ही भ्रधिक हुआ है । किसी युग के सामाजिक यथायें का परिचय उनमे कम 
मिलता है। आश्चर्य की बात है कि इन कृतियों गे कल्पना तथा दाइवत संत्य का 
संगम है किन्तु सामाजिक यथाथर्थे का पर्याप्त समसश्वय नही है। कलात्मक अभिव्यवित्त 
के सौन्दर्य का महत्व भी काव्य मे बढता गया । कालिदास के बाद सस्क्त काव्य मे 
तथा हिन्दी के रोति-काब्य मे यह प्रवृत्ति अधिक प्रबल है। झ्राधुनिक हिन्दी के छाया- 
वादी काव्य मे प्रकृति और काल्पनिक प्रेम की प्रधानता रहो। बुद्ध प्रवस्व काव्यो 
में जीवन के सामाजिक सत्य के कुछ महत्वपूर्ण पक्ष अवश्य प्रकाशित हुए हैं। राष्ट्रीय 
काव्य में एक स्वतत्रता की समस्या ही उच्च स्वर मे मुखरित हुई! स्वतन्त्रता के 
पूर्व भौर बाद के काव्य में वर्तमान जीवन के साम्राजिक यथाथे का अनुपात और 
स्वर बदने लग । जिसे प्रगतिवादी का-य कहा जाता है उसमे नग्न और डग्न सामा- 
जिक यथार्थ का आग्रह अधिक प्रवल है। अन्य सामान्य कविताओं में उनका स्वर 
कला और सस्ट्ीत की मयादाओ से प्रभावित है। किन्तु जिस प्रकार शताब्दियो की 
दासता के वाद हमारा समाज जागरण की क्स्बट ले 


शि रटा हैं उग्ी प्रकार आधुनिक 
कविता भी इतिहास, कं अं 


कल्पना शाइप्रत सत्य आदि की प्राचीन भूमिकाओं का 
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तिरस्कार करते हुए भी वर्तमान सामाजिक यथार्ों और आकाक्षाओरे के प्रति अधिक 
जागरुक हो रही है | किन्तु सदा वी भाँति भ्रव भी विदेष तथ्यो का ही ग्रहण अधिक 
हो रहा है। यह सत्य है कि तथ्यों मे भी सिद्धान्त अन्तर्निहित होते हैं किन्तु सामा- 
जिक तान्ति के लिए प्रधान सिद्धान्तों की व्यापक भूमिका में जीवन के यथार्थ का 
प्रकाशन अपेक्षित है। कामायनी' की भाति शाहइवत सत्यो का उद्घाटन तो 
मिलता है, किन्तु एफ विशाल और व्यायक साम्ताजिक यथार्थ की भूमिका मे समाज 
के जागरण और विकास की प्रेरणा को साकार करने वाला काव्य भभी अभिलापा 
का ही विपय है । 
सामाजिक सत्य के साथ काव्य के सबन्ध के भ्रसग्र मे व्यक्ति और समाज तथा 
व्यक्तियों के परस्पर सम्वन्धो का विचार आवश्यक हो जाता है। व्यक्ति और 
समाज का सम्बन्ध समाज शास्त्र का एक जटिल प्रश्न है। व्यक्ति की स्वतन्न॒ता और 
व्यक्तित्व का महत्व इस प्रश्त का मर्म है। व्यक्तिवादी ओर समाजवादी दृष्टिकोण 
क्रमश ब्यक्ति और रामाज के महत्व को अधिक मानते हैं । इस एकागी दृष्टिकोण मे 
अग्वत व्यक्ति की हो हानि होतो है। व्यक्तिवाद में जो व्यक्ति के महत्व की 
प्रतिष्ठा की जाती है वह यदि भ्रन्य व्यक्तियों को प्रतिष्ठा के लिए हानिकारक होती 
है तो झन्तत आत्मघाती बन जाती है। समाजवाद मे प्राय रागमूहिक हित के लिए 
व्यवित की बलि हो जाती है । इन मतो के विरोध का परिहार ध्यक्षि और समाज 
में सामजस्य देखने पर हो सकता है। समाज व्यक्तियों का समूह है । केवल समूह 
को भमाज कहना उचित नहीं है । इन व्यक्तियों के बीच पारस्परिक सम्बन्ध के 
द्वारा समाज का तिर्माण होता है । इस समाज मे व्यक्तियों का पूर्ण सामजस्य होना 
कठिन है। भ्राय व्यवितयों के हितो मे विरोध बना रहता है । इस विरोध को स्थिति 
में ध्यक्ति के अधिकार और स्वातत्य को कया मर्यादा हो सकतो है, यही समाजज्ञास्त्र 
का मूल प्रइन हैं। ससान स्वतन्त्रता का सिद्धान्त ही इस मर्यादा का सूत्र बन सकता 
है। समानता को भग करने वाले तथा विपमता को बढाने वाले व्यवहार. वर्ज्य 
और दण्डनीय हे । समानता को सोमाय बहुत व्यापक और अनिश्चित हैं । ज्ञान 
और इच्छा के समुचित जागरण में ये सीमायें ग्रधिक स्पप्ट होती हैं। ग्रभीर विदले- 
पण के द्वारा इस समानता और स्वतन्त्रता के मर्म मे सामाजिक हिंत की प्रेरणा भी 
मिल सकती है। भन्य व्यक्षिययों का हित ही इस सामाजिक हित का अर्थ होगा । 
समात्मभाव इसका मूल सून होगा । व्यक्ति और समाज के सम्बन्धो की कठिन 
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पहली को सुलभाने में समात्ममाव का चूत सहायक हो सकता है । काव्य में कवि 
अथवा पाभो के रूप में व्यवित के स्थान का निर्णय भी समात्ममाव के आधार पर 
ही हो सकता है। प्रवन्ध काव्यो में नाटकों के उदात्त चरितर समात्मभाव से परिपूर्ण 
है। क्िल्तु वीर तायकों के चरित मे प्राय इसका लडन भी मिल जाता हूँ । 
समाज और काव्य दोनो में व्यक्ति को ऐसी प्रतिष्ठा, जो दूसरो के व्यक्तित्व को हीन 
घनातो हो,समात्मभाव की विरोधी है । हिन्दी के आधुनिक गीत काव्य मे कवि वा 
झहकार प्राय समात्ममाव का खडन करता है। दूसरो के व्यक्तित्व को झ्राधात न 
पहुँचाने की सीमा तक व्यक्तिवाद मान्य हो सकता है। इस सीमा का मिर्धारण 
समात्मभाव के अनुरूप स्वतन्तता और समानता के झाधार पर ही हो सकता है। 
दूसरी के व्यक्तित्व के उन्यन के प्र मे सामाजिक हित को सृजनात्मक पेरणा 
ध्यक्तित्व वा ऐसा गौरब है, जिसमे व्यक्ति और समाज के विरोध का अन्तिम साम- 
जस्य हो जाता है। जीवन के व्यापक उपकरणों को लेकर इस सूजनात्मक प्रेरणा 
को विविध रूपो में साकार बनाने वाले काव्य साहित्य वी अनमोल निधि वन सकते 
हैं । अनिक काब्यो में यह प्रेरणा मिलती है, फिर भी जीवन के अनिक क्षेत्र इस प्रेरणा 
का प्रकाश पाकर काव्य में खिलने के लिए श्रमी तक प्रतीक्षा कर रहे हैं । 
जीवन के श्रनेक उपकरणों और पक्षों के ग्रतिरिक्त सामाजिक सवन्धों के 
के कुछ रूपो में काव्य के इस अभाव के उदाहरण मिल सकते हैं । भारतीय काव्य 
में कुछ सामाजिक सबन्धों के आदर्श विपुलता से मिलते हैं। आदर्श पत्नी, आदर्श 
पुत्र, झादक्ष भाई, आदर्ण शिष्य आदि के उदाहरण काव्यो से बडी गरिमा के साथ 
प्रतिष्ठित क्ये गये हैं। श्रद्धा और झादर का भाव इन आझादर्शों का मूल है । 
आदझे नारी, आदर्श भक्त श्रादि इसी श्रेणी म गिनाये जा सकते हैं । इन सामाजिक 
सबन्धो से ग्राथ. सामाजिक साम्य का श्रप्ठ रूप मिलता है, फिर भी इन सवन्धों में 
बडो के गौरव की अभ्रतिरजना मे छोटो के गौरव को कही-कही ऐसी उपेक्षा हुई है 
कि वह्‌ इस साम्य को भग कर देती है। एक प्रकार से इस साम्य वी अवहेलना 
भारतीय परम्परा के सामाजिक दृष्टि कोण मे बुछ व्यापक रूप से हुई हैं। इस 
सामाजिक दृष्टिकोण में बडो के गौरव ओर छोटा के कत्त व्य पर कुछ एकागी बल 
रिया है । इसके विपरीत छोटो के प्रति यड्दो के कत्तव्य पर अथवा छोटो के 
अधिकार पर जोर हा दिया गया है। आदर्श पत्ति ग्राइर्श पिता, श्रादर्श गुरु श्रावि 
के उदाहरण साहित्य श्रौर परम्परा में ऐसी प्रखरता से प्रतिष्ठित नही हुए है; जैसी 
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प्रखरता से आदर्श पृत्र, आादझ पत्नी, श्रादि चरियो को प्रतिष्ठा हुई है। समाज 
और. सस्कृति की परम्परा में इन क्रादर्शों का ऐमा श्रभाव नही रहा जंसा साहित्य में 
दिखाई देती है। फिर भी आश्चय को वात है कि साहित्य और काब्य मे ये 
आदर्श पूर्ण रुप से उपेक्षित रह। पुरुप-तन्त के प्रभाव से समाज में भो इन आदतों 
न्‍का भान कम होता गया। किस्तु ऐसी स्थिति में इन भादर्शो का अ्रकन झौर भी 
अधिक आवश्यक हो जाता है। पति और पिता के रूप से शिव का भ्रादर्श ही एक 
अत्यन्त सहिमामय रूप में काव्य का विषय वन सकता था। किन्तु छेद की बात 
है कि 'कुमार समय के भ्रपूर्ण अपवाद को छोड कर संस्कृत तथा हिन्दी कबियों का 
ध्यान इस झोर नहों घघा। वे राम और हृष्ण के चरित्रों के उस रूप मे ही 
अधिक रमते रहे जिसमे पिता अथवा पति का कत्तंव्य यथेप्ट गौरव नही पा सका । 
भारतीय लोक-पस्कृृति की परम्परा में प्रत्यन्त स्नेह से प्रभितिचित झौर प्रत्यन्त 
गौरद से सष्डित एक बहुन का सबस्ध एंसा है जो साहित्य में नितात्त उपेक्षित रहा 
है। भारतीय परम्परा मे विश्व की कल्पना एक कुद्ुम्ब के रूप मे की गई है । 
सामाजिक सबस्धो को विविधता भारतीय सस्क्षृति का वेभव है। इस विविध 
सामाजिक राबन्धों के रूप मे समात्मभाव को भूमिका में स्रामाजिक सत्य को प्रतिष्ठा 
काव्य को समाज का प्रतितिधि और निर्माता बना सकती है। सामाजिक 
सम्बन्धो को अधिक व्यापक झ्ौर सस्पक्न रूप में सम्हहुत करने के कारण 'रामचरित 
भसानस' भारतीय साहित्य का सबसे ब्रधिक प्रतिनिधि काब्य है। वोरता, भवित, 
शगार, ग्रादि के सम्मोहन भें मध्यकाल के कवि काव्य के सामाजिक वैभव को 
उचित आदर नहीं दे सके। अहकार झौर आधुनिकता के मोह में प्राधुनिक कवि 
भी इस ओर ध्यान नहीं दे सके । आजा है कि भारत की सास्कृतिक परम्परा से 
प्रेरित कोई भादी कवि भारतीय साहित्य के इन उपेक्षित श्रगो का आदर करेंगे । 


अध्याय १७ 
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सामाजिक तथ्य', घटना सस्था, प्रथा, परम्परा, सम्बन्ध, व्यवहार झ्रादि के रूप 
में होते हैं। व्यवस्था ओर परम्परा सामाजिक तथ्य के विभिन्न रूपो के दो प्रधान 
पक्ष हूँ। व्यवस्था तथ्य के अ्द्भो के पारस्परिक सम्बन्ध को वस्तुगत स्थिति है । 
परम्परा इस व्यवस्था की गति का कालगत क्रम है। एक काल के सम्बन्ध में 
यथार्थ का रूप घटना अथवा तथ्य कहलाता है। आ्ानुकालिक सम्बन्ध से ये ही तथ्य 
इतिहाप्त का निर्माण करते है । इतिहास में ययाथे के साथ काल विशेष के प्रवच्छेद 
प्रभवा कम का प्रसग रहता है। इति' यवार्यता का सूचक तथा 'हास” (ह+श्आास) भूत 
के निश्चित (ह) काल सम्बन्ध का झोतक है। प्रदृृति भोर समाज दोनो के तथ्य जड़ 
नहीं वरन्‌ गतिशील होते हैं। काल की गति से ही उनका रूप बनता है। यह गति 
ही उनका इतिहास है। जीवन और जगत के तथ्य कला और काव्य 
के उपादान हैँ, इस दृष्टि से कथ्य का इतिहास से घनिष्ठ सम्बन्ध है। चित्रकला, 
संगीत आदि कल्लाओ का रूप मुख्यतः ऐन्द्रिक होने के कारण उनमें इतिहास की 
परम्परा सम्दद्ध रूप में भ्कित सही हो सकती। स्मृति और धारणा इन्द्रियो के 
धर्म नही, बरन्‌ अन्त करण के लक्षण हैं। काव्य के विधान में शब्द कौ शक्ति द्वारा 
इन्द्रियो के रूपो के भ्रत्तिरिवत स्मुदि और घारणा के अवैभय सस्कार भी सन्निहित हैं। 
यही कारण है कि स्फुट कविताओं में कालक्षणों से अ्रवच्छिन्न तथ्यो का प्रहण होने के 
अतिरिक्त प्रवन्ध काव्यो में प्राय तथ्यो की परम्परा का ऐतिहासिक आधार रहता 
है। इस ऐतिहासिक आधार को सक्तिय और सजीव रूप मे प्रस्तुत करने के कारण 
हैं। नाटक इतनां लोकप्रिय है तथा ताटकीय गतिशीलता और सजीवता से युबत 
प्रबन्ध काव्य अ्रधिक प्रभावशाली हुआ है। जोबन की व्यवस्था श्रौर गति का लेखा 
होने के कारण इतिहास काध्य का उपयोगी उपादान है। किन्तु 
भौर परम्परा का यथार्थ रूप है। जो घटनायें जिस रू' 
जो व्यवस्थाये जिस काल से जिस रूप में बरतमान 
इतिहास हैँ। यथार्थ को अन्यथा करना तो अनुचित 


इतिहास व्यवस्था 
प्‌ में घटित हुई हैं और 
थी, उनका यथावत्‌ भ्रक्न ही 
ते और स्रस्॒म्भव है, किन्तु किसी 
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यथायें की अन्यथा कल्पना करना सम्भव है ग्रीर स्वंदा अनुचित भी नही ) इतिहास 
में तो ऐसी कल्पना का कोई अवकाश नहीं है, किन्तु काव्य मे इसका उपयोग होता 
रहा है । इतिहास ययायें का पूर्णत अश्षुण्प रूप है। इतिहास काव्य का उपादान है, 
किन्तु काव्य इतिहास नहीं । दोनो के रूप और प्रयोजन मे अन्तर है। इतिहास का 
वेज्ञानिक रूप जीवन की परम्पराञ्ो का निष्पक्ष और वास्तविक विवरण है | इतिहास 
का एक दार्शनिक रूप भी है, जिसकी उत्कृष्ट स्थापना टोयनवी ने की है। यह 
दार्शनिक स्थापता ज्ोवन कौ परम्परा के यथार्थ में एक सास्कृतिक प्रयोजन का 
सूत देखती है। वैज्ञानिक दृष्टिकोण इस सूत्र को कल्पना तथा आरोपण मानता है। 
इतिहास मनुष्य जीवन का वृत्त है, इसलिए यदि उसकी प्रगति मानवीय समाज की 
सास्क्ृतिक साधना का मार्ग बन जाये तो कोई श्राश्चर्य वी वात नही । किन्‍्तु 
दार्शनिक इतिहास वैज्ञानिक इतिहास का विरोध नही करता, वह सभी तथ्यों और 
घटनाओं को यथावत्‌ रूप मे स्वीकार करके उनकी व्याख्या करता है। वैज्ञानिक 
इतिहास भूत के तथ्यों का विवरण है । दार्शनिक इतिहास इन तथ्यों की व्याख्या 
है । इस व्याख्या मे भविष्य का एक अ्रनुक्त सकेत भी रहता है। फिर भी इतिहास 
विवरण हो है, निर्माण नहीं | काग्य के साथ इतिहास का पह मौलिक अन्तर है । 

. काव्य रचना है। वह जीवम की अ्र्ततेम गौर उच्चतम ग्राकाक्षाओं का सुन्दर प्रौर 
मगलमय समाधान है। श्रतीत के प्रकाश में वतेमान के रहस्यो का उद्घाठन करने 
के साथ साथ भविष्य की श्रेप्ठ सम्भावनाञ्रो का सकेत भी काब्य में निहित रहता 
है। इस प्रकार काव्य एक अकाल कला के चमत्कार को त्रिकाल विवृति है। 
इसीलिए शकराचार्य ने उपनिषदो के कवि को कान्तदर्शी और सर्वदृकू कहा है । 
“बान्त' में इतिहास का ग्रहण है और 'सर्व में वर्तेमान तथा भविष्य का समाहार है। 
इतिहास के विवरण और व्याख्या का उद्देश्य बुद्धि का विद्वदीकरण है। किन्तु काव्य 
के इतित्व का उद्देश्य जीवन की सृजनात्मक सम्भावनाओं को समात्वमाव के द्वारा 
गति, प्रेरणा, आलोक और उत्लास प्रदान करना है। 'काव्य' कला के कूलो पर 
जीवन की प्रवाहिनी का तरग्रित संगीत है । 

'इतिहास' ययार्थ को परम्परा का दृत्त है। 'काव्य' यथार्थ के आधार पर 
कल्पना की सृष्टि है। इतिहास और काव्य का वही सम्बन्ध है, जो सामान्यत 
यथार्थ भौर कल्पता का है। यथार्थ और कल्पना में विरोध आवश्यक नहीं है, 
किन्तु यथार्थ की नियति और कल्पना की स्वच्छन्दता के कारण विरोध सम्भव है ) 
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इस विरोध से चेतना को व्यवस्था मे असगति उत्पन्न होती है । यह असगति कला के 
रूप में असामजस्य का कारण बनती है। अत चाहे सभी तथ्यों के स्मृति में मा्- 
सिक प्रत्यय बन जाने के कारण कलात्मक कल्पना चेतना में उनकी नवीन सूप्ठि 
करती हो भौर चाहे यह सृजन कलात्मक कल्पना की पूर्णत स्वच्छन्द क्रिया हो, फिर 
भी कत्पना की स॒प्टि और व्यवस्था में अन्तर्गत असगति उचित नही। यह झसगरति 
कला के सौम्द्य का खण्डन करती है, जिसका रुप सामजस्य है। शुद्ध कला की 
घिट से यथार्थ और कल्पना में कोई भेद नही है। किन्तु चेतना मे प्रत्यक्ष अनुभव 
के सस्कार अन्तर्निहित रहते हैं तथा व्यवहार की अवस्था मे वे प्रकट हो जाते हैँ । 
इसलिए कल्पना अनर्गल सृष्टि करने मे सकोच करती है। ऐसा करने पर वह 
कला के स्वरूप मे अ्रसामजस्य पैदा करती है। इसलिए कलात्मक कल्पना से लिए 
ययाथे का आदर करना उचित है। मथायें के अ्कन का भी एक कलात्मक सौन्दर्य 
है। अनुभव, निरीक्षण और अनुकृति के चमत्कार द्वारा वह चेतना के अ्रसाद का 
साधक है। यथार्थ के उपादानो से जहा कल्पना अ-यथायर्थ व्यवस्थाओ की सूृप्डि 
बरती है, वहा वह श्रधिक स्वच्छन्द है। किन्तु इस सूजन में भी संगति की द्विविंध 
भर्योदा सान्‍्य है । एक तो इन व्यवस्थाप्रो मे ग्रहीत तथ्यो से अन्तर्गत सगति अपेक्षित 
है। दूसरे प्राकृतिक अनुभव, सामाजिक शिप्टाचार भ्रादि को दृष्टि से इन तथ्यों 
का परस्पर संगत होना वाछनीय है । यह स्पष्ट है कि इस सगति का निर्णय केवल 
तथ्यो के स्वरूप के आ्राधार पर कठिन है। सामाजिक शिप्टाचार और ओऔचित्य की 
भावना में ऐतिहासिक यथार्थ के साथ साथ नैधिक आदर्श का प्रइन भी आ जाता है 
और सत्य से निकल कर हम शिव के क्षेत मे आ जाते हैं। तथ्यो की स्वच्छन्द व्यव 
स्था का रूप-विघान करपना से प्रमूत होने के कारण यथार्थ के साथ उनकी अनुरुपता 
प्रमाणित नही बी जा सकती । इस व्यवस्था के अन्तर्गत ग्रहीत तथ्यों की परस्पर 
असगति और सगति के निर्णय मे प्राकृतिक, सामाजिक तथा ऐतिहासिक यथार्थ के 
निरीक्षण कुछ सहायक हो सकते हैं, किन्तु इसमें भी और इससे भी अधिक सम्पूर्ण 
व्यवस्था की समरति का निर्णय अन्तत सामाजिक औचित्य के आधार पर ही किया 
जा सकता है। सामरिक प्रोचित्य के निर्णय में शिव के स्वरूप के सभी सास्कृतिक 
प्रश्न सजम हो उद्ते है । 
अत कला और काव्य को सबसे पहली मर्यादा यह है कि यदि कोई कृति 
इतिहास पर आधारित है, वो जहां तक उसमे ऐतिहासिक तथ्यों का ग्रहण किया गया 


प्रध्याय-१७ ऐतिहासिक सत्य और काव्य [ रेधथ 


है, वहाँ तक उनका अकन यथार्थ सूप मे ही किया जाना उचित है। व्यावहारिक 
चेतना के समान ही यह यथार्थ को अनुकृति कला के सौन्दर्य मे बाधक नहीं वरन्‌ 
चेतना के प्रस्ताद द्वारा सौन्दर्प की साधक हैं। कला की दूसरी मर्यादा का सबन्ध 
ऐतिहासिक तथ्यों के परिवेतन से है। फलाकार इतिहास-लेजक नहीं है; इसोलिए 
उसे इस परिवर्तेम का उतता ही अधिकार है, जितना नवीम तथ्यों श्रौर कल्पनागो 
के सुजन का । विन्तु परिवर्तन के हारा वास्तविक तथ्यों को विकृत बनाने फा 
अधिकार कलाकार को भो नहों है। विर्ृति का सम्बन्ध तथ्य के सम्प्र रुप से है, 
यदि इस समग्र रूप मे कोई ऐसा अन्तर नहीं झाता जो सामाजिक औचित्य को चुनौती 
देता है भ्रयवा य्थायें के आधार को सण्डित कर देता है, तो वह कलात्मक सामंजस्य 
में बाधक नही होता । यथार्थ के रूप पूर्णत सुन्दर नही होते, अ्रत इस प्रकार के 
परिवर्तत कभी सौन्द्य के बर््धक भी हो सकते हैं। 'अभिज्ञान झाकुन्तल' मे कालिदास 
की दुर्वासा के शाप को कल्पना एक ऐसा ही उदाहरण है। 'उत्तररामचरित' के 
अच्तिम भ्रक मे राम-सोता के मिलन की कल्पना तथा 'महावीरचरित' मे बालि के 
साथ राम के साक्षात्‌ युद्ध की कल्पना आदि भी इसके महत्त्वपूर्ण उदाहरण हैं । 
रामकथा के तथ्यों का उक्त परिवतन ऐतिहासिक यथाथ्थे से ग्गत है। सामाजिक 
चेतना में इन तथ्यों के श्रधिक रुढ हो जाने के कारण इनके साथ कल्पना की अ्रसगत्ति 
कलात्मक सामजस्यथ को छित बनाती है। यथार्थ के साथ समति कला के प्रभाव 
को बल प्रदान फकरतो है । इस बल के विपरीत असगत्तिंजन्य दुर्बलता के कारण 
इतने महत्त्वपूर्ण होते हुए भी थे दोनो तथ्य हमारी साहित्यिक चेतना में ग्रधिक 
प्रतिष्ठा प्राप्त नही कर सके हैं। कभी कभी लोक परम्परा मे प्रतिष्ठित भावना के 
विपरीत तथा ऐतिहासिकता से असगत तथ्यों की कल्पना सोक मानस में बढा क्षोम 
उत्सन कर देती है। जुलाई १६५७ को 'सरिता' मासिक पत्रिका मे प्रकाशित 'राम 
का झतदेन्द' नामक कविता इसका नवीनतम उदाहरण है। इस कविता मे बिना 
पर्याप्त शेव्रिटासिक आधार के यह कल्पना की गई है कि सीता छलपूर्वक राम और 
लक्ष्मण को पर्णकुटी से दूर भेजकर अपनी इच्छा से रावण के साथ भाग गई थी । 
दुर्वासा का शाप एक पूर्णत नवीन कल्पना है। ऐतिहाशिक यथार्थ के साथ उसकी 
नियेधात्मक प्रसयति अवश्य है, किन्तु भावात्मक झसगति का प्रश्न नहीं है। यथार्थ 
की भ्रपेक्षा सामाजिक औचित्य की दृष्टि से इसकी सग्ति का विचार अधिक समोचीन 
हैं। सामाजिक बैतना के एक रूप से इसकी पर्याप्त सगति हो जाने के कारण 
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दुर्वासा के शाप की कत्पना भवभूति की उक्त दो कल्पनाओ की अपेक्षा अधिक 
प्रतिष्ठा पा सकी । श्रस्तु, कलात्मक कल्पना की तोसरी मर्यादा का रूप यह है कि 
नवीन तथ्यों श्रोर व्यवस्थाप्रो की कल्पना का एक झोर समाज के सामान्य यथार्थ 
और भ्रनुभव के साथ विरोध न हो, दूसरी भ्ोर प्रादशेमुखो सामाजिक चेतना से 
भी वह समत हो । यथायें के: किसी विशेष रूप से सगति का प्रइन ने होने के कारण 
निपेधात्मक भ्रसगति कला की रवच्छन्द कर्पना को वाधित नहीं करती, किस्तु 
सामाजिक प्नुभव के सामूहिक यथार्थ के साथ इसके विरोध का प्रश्न महत्त्वपूर्ण है । 
यद्यपि इन स्वच्छन्द कल्पनाओ्रों को यथार्थ का वल नही मिलता, फिर भी यथार्थ से 
अरागति के कारण इनके प्रभाव में दुर्बलता भी नही आती) इनका कलात्मक 
प्रभाव कृति की सम्पूर्ण व्यवस्था के साथ इनके सामजस्य और रचना के सौन्दर्य 
पर ही निर्भर होता है। नवीन तथ्यो की कल्पना सें एक सर्यादा और सान्‍्य है 
कि वे अ्रनर्गेल नहीं होने चाहिए। स्वच्छन्द होते हुए भी कल्पना श्रनर्गेल नहीं है। 
सदोदा उसको अगला है। समुद को बेला की भाँति वह झनुल्लेघनीय है । इस 
मर्यादा की भ्रनेक दिश्वाये हैं। अतिशयोवित एक रूप मे कविता का अलकार भी 
है, किन्तु मध्यकाल के कवियों की राजप्रणसा की भांति निर्मरयाद होकर बह उपहास 
का कारण बनती हैं। कलात्मक सौन्दर्य के सामजस्य को खण्डित करके वह कृति 
को प्रशुन्दर बनाती है। सामाजिक यथार्थ की सगति की दृष्टि से प्रसम्भव प्रतीत 
होने पर अविश्वास का कारण बनती है। प्रास्था कलात्मक सौन्दर्य का प्राधार 
है। प्रनास्था का कारण बतकर अविश्वास कला की रसानुभूति के मूल पर ही 
आधात करता है। सत्य श्रोर असत्य का भेद कला के प्रसग में पुर्णेतः निर्मल नहों 
है, जेसा कि कौलिगबुड का विश्वास है। आन्तरिक अनुभूति अधवा कल्पना में 
भी, जिसे करोचे तथा कौलिगवुड कला कद स्वरूप मानते है, सत्य के आधार की 
आस्था महत्वपूर्ण है। तेही कवात्मक कल्पना को सौन्दर्य का मूत्य प्रदान करती 
है। निराघार श्रौर असत्य कल्पनायें भी सत्य के रूप में रवीक्षत होकर हो कला 
का उपादान बनती है । कला का सत्य ययार्थ नहीं है, किन्तु यथार्थ के साथ ब्रसगति 
उस्ते श्रसत्य से लाछित करती है। सत्यता की प्रतीति कला को रसानुभति का 
श्राधार है। मोहनलाल महतो के “आर्यावर्त' महाकाव्य मे पृथ्वीराज के मरने के 
बाद संयोगिता का गोरी पर झाज्मण एक देसी ही अन्गंत कल्पना है, जो 
असम्भव न होते हुए भी ऐतिहासिक यथाये से अधिक भ्रसगत होने के कारण कलात्मक 
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प्रभाव की दृष्टि से दुर्बेल हो जाती है। कलात्मक रचना की दृष्टि से सुन्दर होते 
हुए भी वहू राष्ट्रीयभावना को सत्य का बल नहीं दे पाती । 
झस्तु एंतिहासिक तथ्य के सबन्ध में कल्पना को स्वच्छन्दता पीमित है । 
इतिहास झतौत का इतिवृत्त है । प्रतोत अ्रपरिवतेनोध है । प्राकृतिक तथ्यों की 
भांति ऐतिहासिक तथ्यो को भी अन्यथा करने का अधिकार कवि त्था कलाकार को 
नहीं है। अत्यन्त प्रसिद्ध तथ्यों के विषय में इनको परिवर्तेव करने का अधिकार 
सबसे झधिक सीमित है। जहा प्रसिद्ध तथ्यों मे कबि ने भवभूति की भाति 
मनोवाछित परिबतन किये हैं, वहाँ प्रसिद्ध ययाय॑ के विरोध मे कल्पना के दुर्बंल हो 
जाने के कारण कला की दृष्टि से सुग्दर होते हुए भी कृति का प्रभाव मन्द हो जाता 
है। प्रप्रस्तिद्ध तथ्यों के विषय में कवि को कल्पना अपेक्षाकृत श्रधिक स्वच्छन्द है । 
सामाजिक चेतना मे भ्रप्नसिद्ध तथ्यो के सस्कार अधिके रूढ़ अथवा स्पष्ट न होने के 
कारण सदीस कल्पना और परिवतेत अधिक ग्राह्म वन जाते हैं। ऐसी स्थिति में 
वि की कत्पना के प्रभाव को विरोध से दु्बल बनाने के लिए कोई प्रवल तथ्य 
वर्तेमान नहीं रहते । कवि के परिवर्तनों और उसकी वल्पना की सफलता एवं 
प्रभविष्णुता कल्पना की सजीवता ओर कृति की सम्पूर्ण व्यवस्था के सांप कल्पित 
सथ्यो की सगति पर निर्भर होती है। 'साकेत' मे चित्रकूट की सभा और उसमें 
कंकेयी के द्वारा भ्रपनी स्थिति का स्पष्टीकरण ऐसे परिवर्तेन का उदाहरण है । 
याल्मीकि शमायण के आधार पर राम के वनवास का उत्तरदामित्व दशरथ पर होने 
के कारण कंकेयी के चरित्र का बहुत कुछ परिशोघ हो गया है । प्रत चित्रकूट 
की कल्पना समस्त कृति की योजना से सगत तथा प्रभावशाली है । जयशकर प्रसाद 
की वामायती' की व्यवस्था भी एक अल्प और अध्रसिद्ध कथानक का भनोवादित 
स्पान्तर है। प्रसाद जी ने जलप्लावन ओर मनु के बचने के प्रसग को तथावत्‌ 
रहने दिया है। उन्होने अप्रसिद्ध तथ्यों का ही कल्पना से हूपान्तर किया है। 
इसलिए 'कामायनी' की कथा ऐतिहासिक दृष्टि से असंगत नही जान पड़ती । कवि 
की कल्पना को संवसे ग्रधिक स्वत्छु्द््ण, धूल्य मे, तथ्यों, झा, सूबत, अरे; रे; होफी है ५ 
कला फो दृष्टि से शून्य ऐ तिहर्शलक तथ्यो के बीच का अ्रन्तराल है। इस अन्तराल 
में कोई तथ्य न होने के कारण ऐतिहासिक यथार्थे से कल्पना के विरोध का भ्रश्न नहीं 
रहता, कल्पना की सफ्लत्ता पूर्णत व्यवस्था की सामान्य सगति पर निर्भर करती है । 
साकेत' में उप्तिला का विरह वर्णन एक ऐसी ही कल्पना है। 'कामायनी' मे भी 
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इस कल्पना के लिए बहुत स्थान मिला है। “आर्यावर्त' मे सयोगिता वे साहस का 
प्रसण भी इसी कोटि में है। अन्तिम कल्पना अनगेल होने के कारण असगत हो 
गई है। 'साकेत की उमिला सम्बन्धी कल्पनाये भी इृति की सम्पुण योजना से 
अधिक सगत नहीं वन सकी । उनम रीतिकालीन श्यगार का चमत्कार अधिक है, 
शेप ग्रन्थ के साथ सगति का सौन्दर्य कम है । 
एंतिहासिक तथ्यों के परिवतेन भ्रोर नवीन तथ्यों की कल्पनाग्रों के सबसे 
अधिक सफल और सुन्दर होने की सभावना अप्रस्तिद्ध और झ्रस्पष्ट तथ्यों के धुंघले 
क्षितिज पर होतो है। सध्या के क्षितिज के समान इतिहास के घुंधले पटल पर 
क्र को प्रतिभा को शून्य के विशाल श्रन्तराली में कल्पना के विचित्र मेघो की 
सज्जा रचने का सुन्दर भ्रवसर मिलता है । प्राचीन इतिहास के अ्ल्प-तथ्य कथानकों 
तथा मध्य काल के अ्रप्रसिद्ध और अपर्याप्त वृत्तो में कल्पना को इस संज्जा का 
अच्छा अवसर मिलता है। 'मेघदूता और “कामायनी” इस सज्जा के दो ग्रत्यन्त 
सफल और सुन्दर उदाहरण हैं। 'कामायनी' प्राग्रेतिहासिक कला के धु“घले और 
विज्ञाल क्षितिज पर कवि-प्र तिभा का रमणीय चित्र विधान है। "मेघदूत' सन्ध्या 
के उत्तर क्षितिज का अभियानरी एक चित्र मेघ ही है । 
प्रतीत भी इतिहास बनकर स्मृति मे कल्पना का ही रूप ग्रहण करता है। 
स्मृति अप्रस्तुत बा उपस्थापन है। कल्पना अप्रस्तुत का विधान है। प्रत्यक्ष 
अनुभव से दोनो ही भिन्न हैं। प्रत्यक्ष का इन्द्रिय-सन्निकर्ष स्मृति और कल्पना में 
नहीं होता। स्मृति पूर्वानुभव का स्मरण है। अत. भावी पीढियो के लिए इतिहास 
एक करपना ही है। कत्पना के द्वारा ही हम अतीत सत्यो का साक्षात्कार करते हैं, 
इस दृष्टि से इतिहास भी करपना ही है। अन्तर केवल इतना ही है कि पूर्वजों के 
सस्मरणी के झ्राधार पर जिस अतीत वृत्त को रचना होतो हैं, वह 'इतिहास' 
कहलाता है । इस इतिहास की कत्पना के प्रसंग से यह अकित इतिवृत्त एक मर्यादा 
है। कत्पना का विषय होने पर भी इस अकित इतिवुत्त से हमारी ऐतिहासिक 
धारणाझो और वृत्तो का सवाद अपेक्षित है। साहित्य श्र काव्य में सत्य 
का एक और रुप मिलता है, जिसे हम “काल्पनिक सत्य'ं कह सकते हे । 


साहित्य 
में 'उपन्यास कथा और तथ्य की दृष्टि ये कात्यनिक सत्य का ही लोक हैं। उपन्यास 
की भांति नाटक और काव्य भी कात्पनिक सत्य के आधार पर रे जाते हें। कि 


नरेन्द्र की कामिनी, सुमित्रानन्दन पत का 'सौव्णे आदि इसके उदाहरण हैं। 
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आधुनिक एकाकी नाटकों में इस काल्पनिक सत्य का आधार अधिक मिलता है । 
कवियों मे कदाचित्‌ सत्य की कल्पना की क्षमता कम होती है, इसीलिए उपन्यास 
और नाटको की तुलना मे काल्पनिक सत्य पर श्राश्चित वाव्य वहुत कम मिलते हैं । 
कवियों को कल्पता प्राय. सयार्थावलम्बितों दिखाई देती है। धायुपान की भांति 
सुदत आकाश में उड़ते हुए शो वह ययाये की परस्पराञ्री के प्रवाह का ऋाधार लेकर 
अपनो दिज्ञा और गति का निर्धारण करतो है। इसीलिए जहा काव्यो मे पूर्णत 
स्वच्छन्द कल्पना के विघान बहुत कम भिलते है, वहाँ ऐतिहासिक यथार्थ के आधार 
पर स्वच्छन्द जीवन गति के ब्रिघान बहुत हे। रिद्धान्त की दृष्टि से पूर्णत 
कात्पनिक विधान का रूप और स्थान वही है, जो ऐतिहासिक कथानकों के अन्तराल 
मे रचित आशिक करपनाओ का है। काव्य मे जिस प्रकार श्राशिक कल्पनाओ की 
सफलता और सुन्दरता का निर्धारण सम्पूर्ण इतिवृत्त के साथ कल्पित्त श्रश की सगति 
के द्वारा क्या जाता है, उसी प्रकार पूर्णत काल्पनिक वृत्त कौ सफलता भौर 
सुन्दरता का निर्णय उस वृत्त की आन्‍न्तरिक सगति तथा उस युग की सामास्य 
ऐतिहासिक परिस्थिति के साथ उसकी सगति के द्वारा किया जाता है। मानव- 
मनोविज्ञान के नियम और सामाजिक श्रेय की घारणायें भी इसमे सहायक हीती हैं । 
यह स्पष्ट है कि दोनो के ही सम्बन्ध में मत-भेद की सम्भावना अधिक होने के कारण 
इस निर्णय का प्रश्न भी जटिल हो जाता है। युग के ऐतिहासिक भौर सामाजिक 
यथार्थ के स्राथ सगति के अतिरिक्त चित्रण की सजीवता पर भी काल्पनिक सत्य का 
सौन्दर्य निर्भर होता है । 

कविता मे चित्राकन और वृत्तवर्णेन को अपेक्षा भाव-निल्पण का महत्व 
श्रधिक होता है, कदाचित्‌ इसीलिए कल्पना में समर्थ होते हुए भी कविथो ने काल्पनिया 
वृत्तों का विधान नहीं किया। जहाँ कविता केवल एक कला है और शैली का 
सौन्दर्य ही उराका सर्वेस्व है, वहाँ कोई भी कथानक कला के लिए उपयुक्‍त हो 
सकता है। प्रसिद्ध कथानक का आधार पाठको की भ्रास्था के साथ-साथ कला को 
यथायें का बल देढा है । जहाँ काव्य केवल कला नही हैं और उसका प्रयोजन 
सास्क्ृततिक हैं, वहां इस प्रयोजन के निर्वाह के लिए एक उपयुवतर कथयनक चाहिए । 
'रामायण और महामारत को कयाओ्रो के समान विश्वाल इततिहासो में तो सास्केतिक 
प्रयोजन की अत्यन्त समृद्ध कल्पनाश्ो को आकार देने का आधार मिल जाता है। 
इसीलिए रामायण और महाभारत में इतिहास के अचल में कला और संस्कृति का 


००] सत्य शिव सुन्दरम्‌ [ सत्यम्‌ 


सगम है । वाद की क्ृतियो मे कला की प्रधानता अधिक है। इसलिए कथानक 
का महत्त्व कम है। “नैपधीय चरित' से कतः के प्रपच के विस्तार में कथानक 
ही अधूरा रह गया है । जहा वाव्य मे सामाजिक झौर सास्कृतिक श्रेय के भाव को 
आकार देने का उद्दृश्य हाता है, वहा कथानक नि्ित्त मान्न रह जाता है ( इतिहास 
के विशाल क्षेत्र में इस निमित्त के लिए उपयुक्त कथानक मिलना कठिन नही है । 
इसीलिए सास्क्तिक प्रयोजन से प्रेरित कवियों ने भी ऐतिहासिक कथानकों का झ्राधार 
लिया है। 'दिनकर' का (ुस्क्षेतर, भगवतीचरण वर्मा की “द्रौपदी और नरेन्द्र का 
'धमंराज इसके उत्तम उदाहरण हैं । तीनों ने महाभारत के कथा प्रसद्भो को झपती 
सास्द्ृतिक धारणाश्रो को झ्रावार देमे का ग्राधार बनाया है। इतिहास के झ्ल्प 
निमित्त का आधार लेकर उन्होने श्रपनी सास्कृतिक कल्पनाश्रों का प्रासाद निर्मित 
किया है। 'पार्वती' में इसी प्रकार एक प्राचीन पौराणिक वृत्त के आधार पर सामा- 
जिक सस्कृति की एक व्यापक और विशान कत्पना भस्तुत की गई है। क्थावृत्त और 
सास्कृतिक धारणा की समति ऐतिहासिक आधार की सम्भावनाओं और कवि कल्पना 
की सामर्थ्य पर निर्भर है। रामायण औ्रौर महाभारत के बाद मध्यकाल में 'राम< 
चरित प्रानस' ही एक महान्‌ सास्‍कृतिक काव्य है। ग्राधुनिक युग मे 'कामायनी' के 
कवि को एक सूक्ष्म और मौलिक कथानक में एक विश्ञाल और व्यापक सास्कृतिवः 
उपस्थापना का निमित्त मिल गया । 'पावंती' के कवि को प्रसिद्ध और सनातन शिव- 
कथा के तनु किन्तु विज्ञाल क्षितियो के अन्तराल में मानवीय सस्ट्रति का एक 
सम्पूर्ण विश्व रचने का अवकाश मिल गया । 'कामायनी और 'पा्वती' काव्य के 
इनिहास मे ऐतिहासिक निमित्त के आधार पर विशाल थ्रौर गम्भीर सास्कृतिक 
योजना की दृष्टि से अपूर्व हैं। 'कामायनी' में मनोविज्ञान और व्यक्तिगत श्रेय 
साथना की श्रघानता है, जो समाज का प्रतीक बन सकती है। 'पार्वती' में स्पष्ट 
रूप से सामाजिक श्रेय और सस्कृति की विघाल एवं व्यापक प्रस्तावना है । 
इतिहास मे प्राप्त प्राचीन इतिवृत्त प्राय साहित्य और काव्य के श्राधार बनते 
रहे हैं। अधिकाश् प्रवस्ध काव्यो और नाटकों का आधार तो ऐतिहासिक वृत्त 
ही है। उनके क्या ओर पात्र इतिहास से ही लिये गये हैं । वाल्मी कि-रामायण 
और महाभारत को घा्मिक परम्परा मे इतिहास माना गया है। किस 


तु दूसरी ओर 
साहित्यिक परम्परा मे इनकी गणना काव्य के अन्तर्गत की जाती है। वाल्मीकि को 
आदि कवि श्रौर उनवी रामायण को आदि काव्य माना जाता है। वेदव्यास के 
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महाभारत की गणना भी काव्य में ही की जाती हैं। रामायण और महाभारत 
दोनो सघ्कृत के प्रथम और प्रमुख महाकाव्य माते जाते है। साथ हो धार्मिक 
परम्परा में इन्हें 'इतिहास' माना जाता है ।. यह इतिहास एक वेदाग है। इनके 
सबस्घ में इत भिन्न और भ्रामक मतो का कारण यह है कि ये दोनो हो तत्व को 
दृष्टि से इतिहास हैं और रूप बी दृष्ठि से काव्य हैं। इन दोनो मे क्यावृत्त का 
विस्तार इनना है कि इन्हे इतिहास मानना अनुचित नही है। दूसरी प्लोर इनका 
रूप इतना कवित्वमय है कि वह इतिहास दे लिए श्रावश्यक नहीं है । इतिहास का 
प्रयौजन केवल श्रत्तीत कथावृत्त से है। काव्य के सयोग को दतिहारा मे दोष माना 
जा सकता है। जहा हमारा प्रयोजन केवल तथ्य से है, वहा सौन्दर्य का सयोग 
उसमे भ्रान्ति उत्पन्न कर सकता है। वस्तुत वाल्मीकि श्र वेदब्यास द्वारा रचित 
रामायण तथा महाभारत सुख्यत काव्य हैं। वे इतिहास नहीं है, वरन्‌ इतिहास 
उनका आधार है। रघुवशी और कुरुवशी वीरो का अन्य कोई लिखित इतिहास 
उपलब्ध नही है। अत इसके भ्रभाव मे इन कांव्यों को ही इतिहास माना जाता 
है। किन्तु यहू एक श्रभाव-जनित उपचार है। पदि इनसे पूर्वेतर कोई गद्य में 
तया कवित्व से रहित इतिहास उपलब्ध होता तो इन काध्यों को इतिहास नहीं कहा 
जाता । ब्राह्मणो, उपनिषदो आरादि मे जिसे 'इतिहास' कहा गया है, उस इतिहास 
का ग्भिप्राय वाल्मीकि भौर व्यास द्वारा रचित रामायण तथा महाभारत से नही है, 
बरन्‌ उनके ग्राघारमृत अ्रतीत वृत्त से तथा ऐसे ही श्रन्ष इतिवृत्तो से है। भारतीय 
साहित्य की परम्पण इतनी प्राचीन है किः उसका आरम्भिक एप लिखित भही बरन्‌ 
श्रव्य थां। उस समय तक लिखने के साधनों का ग्राविप्कार नहीं हुआ था । 

इतिहास भी उस समय लिखा नही जाता था । <इतति' से युक्त उसका नाम हो इस 
बात का सूचक है कि बुद्ध जन इतिहास को सुनाया करते थे। सस्कृत भाषा की 
प्रणाली में 'इति' का प्रयोग किसी व्यक्ति के कथन के अन्त में उसकी समाप्ति की 
सूचना में किया जाता है । पूर्वजों के द्वारा सुनाये गये ये प्राचोन वृत्त इस 'इति' 

के भ्रयोग के साथ उत्तरोत्तर सुाये जाते ये । आधुनिक इतिहास के लिखित होते 

के कारण उसकी सैसी ऐसी नही है। वह पूर्वजों के कथनो की “इति' पूर्वक झावृत्ति 

नहीं । वह भ्रतीत के वृत्तो का विवरण मात है। पूर्वजों के कथन की आवृत्ति 

उसका रूप नही है। अब्रत इतिहास के लिए श्रत्थ भाषाशओ्रो मे जो पर्याय मिलते हूँ 

उनमे इप 'इति' पूर्वक आवत्ति का कोई प्रसय नहीं । वाल्मीकि-कृत रामायण तो 
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भुस्यत एक याच्य है। उससे वाब्य का सौन्दर्य भी महाभारत से अधिक है। 
उसकी शैली में भी इतिहास के रूप की छाया नही है। 'रामचरित का ऐतिहासिक 
बृत्त उसका तात्विक श्राधार है। राम को भगवान व मानकर एक महापुरुष के रूप 
मे चित्रित किया गया है। राम के प्रथम निर्वासन भौर सीता के द्वितीय निर्वासन 
आदि के कारण भी अधिक यथार्थ रूप में दिये गये हैं। इसी लौकिक यथार्थ के 
कारण 'रामचरितमानस' भ्रादि की तुलना में “रामायण को इतिहास माना जाता 
है। गारद आदि के कथनो मे पुराणों मे प्राप्त 'इति'-पूर्वक कथन के अर्थ में इतिहास 
का लेग भी “रामायण' मे मिलता है। महाभारत में यह इतिहास की शैली अ्रधिक 
विपुलता से मिलती है। काव्य का सोन्दय्य भी उसमें रामायण की अपेक्षा कम है । 
प्राचीन इतिवृत्त का विपुत भाडार महाभारत मे मिलता है। ग्रत काव्य के साथ- 
साथ उसे इतिहास मानना रामायण की अपेक्षा अधिक उचित है । 
रामायण और महाभारत के भतिरिवित अन्य अनेक काब्यो मे भी प्राचीन 
इतिवृत्त का आधार लिया गया है। सस्दृतत भर हिन्दी के अनेक प्रवन्ध काव्य 
ऐतिहासिक भ्राधार पर रचे गये हैं। इनमे अधिकाश कांब्यो का आधार “रामायण 
और 'महामारत' हैं। बुछ काव्यो का आधार पुराणो से मिलता है। एक 'कामायनी/ 
का भ्राधार पुराणो से पूर्वतर वैदिक साहित्य मे है। किन्तु मनु की कथा भी एक प्रचीन 
इतिवृत्त ही है। पुराणों मे भी उसका उल्लेख मिलता है। पुराण” भी प्राचीन 
इतिवृत्त है। पुराण' का अर्थ ही प्राचीन है। इतिहास और पुराण में कुछ भेद 
क्या जा सकता है। इस भेद का विवरण हम अगले अध्याय में करेंगे । प्राचीन 
इतिहास पर आश्चित इन काव्यो को इतिहास नही कहा जाता, क्योकि ऐतिहासिक 
ग्राधार के रुप मे इनका उपजीव्य रामायण और महाभारत में मिलता हैं। श्रन्य 
पूर्व तर इतिहास के अभाव मे इनको ही इतिहास मान लिया जाता है। कालिदास 
के “रघुवण' महावपव्य का ऐतिहासिक आधार “वाल्मीकि रामायण' मे मिलता है । 
भारवि का 'किराताजु नीय', माध का “झिशुपालवध', श्रीहर्ष का 'नैपधीय चरित' 
आरादि 'महाभारत' में प्राप्त कयानको पर अ्रवलबित हैं। भ्रद्वघोष के काव्यो का 
आधार इतिहास की उक्त परम्परा से भिन्न वृद्ध के जीवनवत्त मे मिलता, दै्‌.. हिन्दी 
में प्राप्त रामचरित के काव्य मूलत वाल्मीकि रामायण पर ही आश्रित हैँ । इनमे 


केणवदास वी “रामचन्द्रिका', मैथिलीशरण ग्रुप्त का 'साकेत! और रामचरित 
उपाध्याय की 'रामचरित चिन्तामणि! उत्लेसनीय है। क्रेप्ण चरित के काव्य 
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महाभारत पर आशक्षित हैं। इनमें हरिआ्रौध का प्रिय प्रवास और द्वारका प्रसाद 
मिश्र का 'कृष्णायन' महत्वपूर्ण हैं। इनके अतिरिक्त आधुनिक हिन्दी के आरम्भ 
काल में मैथिलीशरण गुप्त ने 'रामायण' और “महामारत' के क्थानको पर आश्रित 
अम्ेक खण्ड काव्य लिखे हैं। आधुनिक युग के उत्तरकाल में उमिला, वैकेयी, सीता, 
दमयन्‍्ती, द्रौपदी, एकलब्य आदि के चरित्रों को लेकर प्रवन्ध-वाब्य रखे गये हैँ । 
शाव-कथा का आधार ऐतिहासिक की अपेक्षा पौराणिक अधिक है । “रामायण 
भ्ौर 'महाभारत' के समान शिव का इतिहास नही मिलता, किन्तु लोक-परम्परा में 
झ्ित्र की कथा सदा प्रचलित रही है। पारिवारिक सरकृति में तथा लोक धर्म मे 
'द्षिव-पार्वती” सीता-राम और राघा-कृष्ण से अ्रधिक पूजित हैं। प्राचीन वृत्त होने 
के अ्थें मे शिव क्या भी इतिहांस है। शिव के ऐतिहासिक पघुश्प होमे मे सन्देह हो 
सकता है किन्तु दाम्पत्य की जिस मघुर लौकिफ भूमिका में शिव-कथा प्रतिष्ठित है 
उसके कारण शिव-चरित मे इतिहास से भी अधिक सजोवत्ता आ गई है। इस 
सजीवता को देखते हुए यह सभावना हो सकती है कि शिव चरित का कोई वस्तुगत 
ऐतिहासिक आधार रहा हो । वेदिक परम्परा से कुछ बाह्य होते के कारण कदाचित 
शिव का इतिहास नही रचा गया । किन्तु स्वतनचेता कवियों ने भी शिद्व के ऐसे 
सुन्दर और महिमासव चरित को अ्रधिक ध्यात नहीं दिया; यह भारतीय साहिस्य की 
एक श्राइचयेंजनक पहेली है। इस पहेली का एक उत्तर यह हो सकता है शिव- 
पार्वत्ती के तपोमय आददों के धति कवियों की अधिक श्रद्धा न रही । कालिदास के 
आपुर्ण और श्यूपार-पुर्ण 'कुमारसभद' के अतिरिक्त शिवचरित पर आएप्ित कोई 
उल्लेखनीय काव्य सस्कृत साहित्य में महीं मिलता । हिन्दो काव्य में तो तुलसोदास 
के रामचरित सानस को भूमिका के अनुरूप शिव का कुछ उपहास हो मिलता है । 
शिव-पार्वती के महिसामय चरित पर आश्चित कोई भी उल्लेखनीय काव्य सस्पूर्ण 
हिन्दी साहित्य में नहों मिलता । तुलसोदास का 'पावंती मगल' मध्यवालीन हिन्दी 
बाव्य में इस कथन का एक अत्यन्त अल्प अपवाद है, साथ हो वह बालकाण्ड की 
भूमिका में किये गये झिव के उपहास का एक अत्यन्त अल्प परिशोघ भी है ॥ 'पाबेतो 

महाकाध्य शिव-पावंती के भसहिमामय कथानक पर आश्षचित हिस्दी का प्रथम उत्लेख- 
नोय काव्य है। प० गरिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीक्ष' के 'तारक वध' की रचमा 'पार्वती' 

से पहले हुई, किन्तु साहित्य जगत को उसका परिचय तथा उसवा प्रकाज्न 'पार्वली 

के वाद हुआ। इसके अतिरिक्त 'तारक चघ' मे गाघीजी के अहिसा दर्शन का 
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आरोपण किया गया है, जो देव सेनानी कातिके विदित ऐतिहासिक अथवा 
पौराणिक घरित्र के धतिकूल हैं। इतिहास का इतना प्रतियूल परिवेतन कवि 
कल्पना के भ्रधिकार की मर्यादा का अ्रतिक्रण करता है। ऐतिहासिक झौर प्रसिद्ध 
पावों पर प्रतिकूज दर्शनों के थ्वारोपण के स्थान पर कात्पनिक पात्रों के अ्रवच्नव से 
अपने भ्रभीष्ट दर्शन का प्रतिपादन अधिक उचित है । 
ऐतिहासिक सत्य के साथ काव्य के रवन्ध का कोई भी विवरण प्रसाद जी के 
नाढकों के उल्लेख के विना अथूरा रहेगा । प्रसाद जी के नाटक हिन्दी साहित्य के 
गौग्वपूर्ण रन हैँ | इसके साथ-साथ वे भारतीप इतिहास के भ्त्मन्त गौरव पूर्ण युगी 
ओर नायको को भ्रमर बनाते हैं। “चन्द्रगुप्त' और 'स्कन्दगुप्त' के ओजस्वी श्र 
महिमामय चरित्र प्रसाद जी के नाटको मे अत्यन्त उज्ज्वल रूप से ग्रकित हुए हैं! 
काव्य भौर भाटक के गुणों का इनमें अद्भुत समन्वय है । प्रसाद जी ने इन नाटकों 
की रचना अत्यन्त परिथम से की गई खोजो के आधार पर की है। इन नाढको में 
भारत के राष्ट्रीय गोरव की प्रेरणा भोवन की ऊज्म्वेस्वित शक्ति के समान श्रोतप्रोत 
है। इस दृष्टि से जयशकर प्रसाद हिन्दी के हो नहीं सभवतः भारतवर्ष के सम्पूर्ण 
साहित्य के इतिहास में सबसे भ्रधिक राष्ट्रीय कवि हे । किन्तु प्रसाद जी के नादको की 
राष्ट्रीय प्रेरणा किसी ऐतिहासिक कथानक पर प्रतिकुल दर्शन का आारोपण नही है। 
ऐतिहासिक कथानको की प्रमाणित वास्तविकता के ग्राधार पर ही प्रसादे जी ने 
अपने नाठको मे अनुकूलता-पूर्वक राष्ट्रीय प्रेरणाओं की सम्भावनाओ का सामजस्थ 
किया है। इतिहास, राष्ट्रीयका, काव्य और नाटक के अ्रदूसुत सामजस्य से युक्त 
प्रसाद जी के ये नाटक भारतोय साहित्य को अनमोल निधि हैं । 
इतिहास के साथ काव्य के सम्बन्ध के प्रसंग मे मनुष्य का इतिहास के प्रति 

अनुराग तथा जीवन और काव्य में इतिहास का महत्व भी विचारणीय है। इसी 
भ्रसग मे कथा और काव्य के साप्रजस्थ की कठिनाइयाँ भी प्रकट होती हैं। किसी 
भीमा तक इतिहास के प्रति मनुष्य का अनुराग स्वाभाविक है। इस अनुराग का मूल 
भतृष्य की जिज्ञासा शोर उसके कौतृहल में है। दूसरों के विषय में जानने की मनुष्य 
की स्वाभाविक इच्छा होती है। मनुष्य का यह कौतृहल वर्तमान और अ्रतीत दोनों 
के सम्बन्ध मे होता है। भनुप्य की मह जिज्ञासा उसकी ज्ञान-सम्पत्ति को बढाती है । 

यह ज्ञान श्रपने श्राप में एक विभूति है। गीता में इसको सबसे अधिक पबिन माना 

हैं। किन्तु लौकिक ज्ञान का एक ग्रन्तनिहित प्रयोजन भी ही सकता है। मनुष्य की 
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जिज्ञासा के पीछे जीवन की रक्षा और उसके विकास मे ज्ञान के उपयोग की एक 
अलक्षित और अन्तनिहित प्रेरणा भी सक्रिय हो सकती है। किन्तु इसके अतिरिक्त 
मनुष्य की जिज्ञासा का कुछ गभीर अभिप्राय भी हो सकता है। शुद्ध ज्ञान के अनुराग 
तथा जीवन मे ज्ञान की उपयोगिता के भ्नतिरिकत्त आत्मविस्तार एवं अमरता तथा 
इनके द्वारा जीवन की अधिकतस सप्ृद्धि एवं अधिकतम सार्थकता की प्रेरणा भी 
सम्भवत मनुष्य की इस जिज्ञासा में अन्तनिहित है। युद्ध ज्ञान में तठस्थता रहती हैं 
तथा बह वस्नुओ एवं व्यक्तिमो को वहिगंत विषय मानकर प्रवृत्त होती है । किन्तु 
यह बहिर्भाव ही ज्ञान का सर्वेस्व नहों है। दूसरे व्यक्तियों के सम्बन्ध सें हमारी 
जिशासा श्रात्म-भाव से भी प्रेरित होती है । वर्तेमान व्यक्तियों के प्रति हमारा कुछ 
अहकार और देप का भाव भी हो सकता है, किन्तु अतीत काल के व्यक्तियों के प्रति 
सम्बन्ध मे इन प्राकृतिक भावों का अवकाश उन व्यक्तियों की अनुपस्थिति के 
कारण बहुत कम हो जाता है। इसी कारण अपने देश और अपनी जाति के पूर्व 
युरुषो के प्रति हमारा आत्मीय-भाव रहता है। इस श्रात्मीय-भाव में हमारे व्यवित- 
स्व का विस्तार होता है। अतीतकाल में जितनी दूर तक हमारा यह आत्मीय भाव 
जा सकता है उतना ही हमारे व्यक्तित्व का वैभव और अझमरता के भाव का विस्तार 
होता है। इतिहास के प्रति हमारे अनुराग का यह रहस्य शुद्ध ज्ञान झोर जीवन में 
ज्ञान की उपयोगिता से भ्री ग्रधिक भभीर है । साहित्य और काव्य में ऐतिहासिक 
कथानको के श्राश्य का कारण भी इसी रहस्य में मिलता है । काल्पनिक कथानको 
के कल्पित पात्रों के साथ हमारी ऐसी झ्ात्मीयता नही होती । उय आत्मीयता के 
जिए जो ययाथथेता का आधार चाहिए वह इनमे नही मिलता । ऐतिहासिक कथानको 
के पात्रों के साथ उनकी यथाथेता के कारण हम एक वास्तविक आत्म भाव का अनु- 

भव बरले हैं। कवि की कल्पना के द्वादा इन पाचो के रूप मे कुछ परिवर्तन होते 
हुए भी उनकी ययार्थता का आधार अजुण्ण बना रहता है। समाज का अतीत 

इतिहास प्रत्येक व्यक्ति का एक समृद्ध उत्तराधिकार बन जाता है ग्रौर इस प्रकार 

बह प्रत्येक मनुष्य के व्यवितत्द को खसुद्ध क्र है। इसके: साथन्ताय अतीत का 

इतिहास वर्तमान पीढी का सामान्य उत्तराधिकार होता है । इस सामान्यता के भाव 
से वर्तेमान योढी के व्यवितयों मे एक अलक्ष्य किन्तु गभीर समात्मभ्ाव विकसित होवा 
है। यह व्यापक और ग्रम्भीर समात्मभाव वर्तमान जनो के व्यक्तित्व को भौर भी 
अधिक सम्पत् बनाता है। इतिहास के सथार्थ का वल इसमे अन्तरनिहिंत होने के 
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कारण यह समात्मभाव वास्तविक और सुदृढ होता है। साहित्य और काव्य में भी 
इतिहास के यथार्थ का बल उन्हे प्रभावशाली बनाता है। भविष्य सुन्दर (भव्य) 
किन्तु सदिग्ध और ग्रनिश्चित होता है। आशा और उत्साह की प्रेरणा भविष्य से 
ही मिलती है। किन्तु दूसरी श्र इतिहास की निदिचतता हमारे जीवन और 
साहित्य को एक सुदृढ़ सबल प्रदान करती है। इतिहास के विश्वास झोर भविष्य 
की झ्राशा के दो कूलो के बीच हो वर्ततान जीवन की भागीरथी प्रवाहित होती है । 
अस्तु इतिहास हमारे जोवन भौर साहित्य दीनों का एक दृढ़ संबल है ॥ 
इतिहास का तत्व जीवन का अवलब और साहित्य का उपकरण बनता है। इतिहास 
अतीत समाज का द्तिवृत्त है। इस दृष्दि से उसमे तत्व की ही प्रधानता होती है । 
इतिहास भर जीवन दोनो का तत्व साहित्य एवं काव्य का उपादान बनता है। 
किन्तु साहित्य श्रौर काव्य को रचना केवल तत्व से हो नहीं होती । रूप का 
वैभव इनकी प्रमुख विशेषता है ५ साहिंत्य और कला का सोन्दर्य 'रूप के अतिशय 
मे प्रकाशित होता है। भाषा के क्षेत्र में रूप के इस अतिशय को “्यजना' कहते 
हैं। व्यजना में अर्थ अथवा भाव का अतिशय अन्तर्निहित रहता है। एक प्रकार 
से ग्रथ॑ और भाव का अतिशय रूप के श्रतिशय को सम्भव बनाता है। केवल रूप 
का अतिशय होने पर काव्य आलकारिक अधिक बन जाता है, किन्तु उसमे स्थायी 
मूल्य और प्रभाव नही रहता । भाव और रूप दोनों का झतिदय काव्य मे अपेक्षित 
होने पर इतिहास के साथ काव्य का सबन्ध कुछ विचारणीय बन जाता है | तत्व 
की यधथार्थता इतिहास का झादर्श है। इतिहास के इस यथार्थ मे ग्रतिशय वाछनीय 
नहीं होता। तत्व के अतिशय का सवन्च रूप के अतिशय से होता है। रुप के 
श्रतिशय के बिना तत्व के श्रतिशय की श्रभिव्यवित संभव नहीं है । श्रत इतिहास के 
अतिशय-हीन यथार्थ तत्व की अभिव्यवित श्रमिधान के द्वारा होती है, इसमें रूप के 
अतिशय के लिए स्थान नहीं होता। किन्तु काव्य में तत्व और रूप दोनों का 
श्रतिशय श्रभोष्ट होता हे। इतिहास और काब्य का यह भेद काव्य के साथ 
इतिहास के सामजस्य की एक कठिनाई है। इतिहास के तत्व और रूप दोनो मे 
भ्रतिशय का योग देकर इतिहास को काव्य का उपादान बनाया जाता है । जिस प्रकार 
भूमि, जल और वायु के रासायनिक तस्वो को ग्रहण कर वृक्ष प्रकृति के सौन्दर्य की 
रचना करते हे, उसो प्रकार कवि झर कलाकार इतिहास के तत्वों से सौन्दर्य को 
सृष्टि करते हे। व्यजना के द्वारा रुप के अ्रतिशय को समाहित करके ऐतिहासिक 
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कथानक में कविजन काव्य रचते हें। व्यजना में आवृति के अन्तर्निधान के 
अतिखित भाव का योग भी तत्व भतिशय की रचना करता। 'प्राकूति' अये का 
अतिशय है । ग्र्थ अभिव्यक्ति का निरपेक्ष और उदासोन तत्व है। अतएव 
अर्थ का अतिशय प्राय व्यजना के आवरण में अवगुण्ठित रहता है। मूलत अर्थ 
के निब्चेय होने के कारण उराका अगिघान सभव है। काव्य की व्याख्याओं और 
आलोचना मे अर्थ के इस अतिशय क्य अभिधान के द्वारा विवरण किया जाता है । 
नमाव' सत्य का अनभिधेय अतिशय है। व्यजना के विस्तार उसके क्षितिज्ो का 
स्पर्श भर सकते है *._“भाव' झर्य के समाम निरपेक्ष और उदासीन नही होता । 
बह पारस्परिक राम्वन्धो को रारता झौर प्रनिर्वेचनीय भावना में उदित होता है । 
इतिहास जीवन का वृत्त है और भाव जीवन की विभूति है । गत इतिहास में भी 
प्रो के परस्पर सम्बन्ध मे भाव का अतिशय मिलता है। कढिन्‍नु इतिहास मे 
यमार्थता का अनुरोध भ्रधिक रहता है। अत भाव का भी अभिघान अधिक किया 
जाता है। 'प्रभिघान! भाव का केवल बाह्य विवरण है, वह उसके मर्म को 
प्रकाशित नहीं कर सकता । इतिहास के उपादान से रचित काव्य मे व्यजना के द्वारा 
भाव की अभिव्यक्षित होती है। 'कवि! कल्पता के द्वारा भी ऐतिहासिक काव्य मे 
भाव के अतिशय का आधार करते हैं। ऐतिहासिक कथानको में कवियों ने नवीन 
तथ्यों की कल्पनाये भो की हैँ । किन्तु इन कल्पनाग्रो का उद्देश्य प्राय भाव की 
सृष्ठि ही रहा है। रूप के अतिशय के साथ साथ भाव के भतिशय की रचना 
कवियों का प्रमुख कर्म रहा हैं। इसी रचना को अदभुत शक्ति के कारण कुछ 
कवि महान बने हैं। तुलसोदास, प्रस्ताद श्रादि की कीति का आधार भाव और 
रूप की भ्रदभुत रचना ही है। जीवन श्रौर इतिहास का तथ्य भाव और रुप को 
ण्ना का मुख्यत एक निर्मित्त है। अत कवियों ने ऐतिहासिक कथानको में 
तथ्यो की कल्पना भाव की झपेक्षा से ही की है। आकृति के जो तत्व कवियो के 
अभीष्ट रहते हें, अन्तिम अन्बय में ये भी भाव मे सर्मानवत हो जाते हैँ । जीवन के 
मूल्य बन कर वे भाव के अनुर्ष बन जाते हैं। तथ्य झोर भाव के रूप में प्राप्त 
इतिहास का यथाये काव्य को वास्तविकता का बल झोर प्रभाव देता है। 
इसीलिए काल्पनिक वृत्तो की ओर कवियो को रुचि कम रही है । सुन्दर और 
भाव-पूर्ण होते हुए भी ये काल्पनिक वृत्त ऐतिहासिक वृत्तो के समान प्रभावनाली 
नहीं वन सके हैं। सम्भव है इसमे कवियों की कल्पना का भी दोप हो, कदाचित 
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कवि ऐतिहासिक वृत्तो के समान प्रभावज्याली वृत्तो की कल्पना नही बर सके हैं । 
इतिहास में कुछ झ्साधारण पान, वृत्त, चरित, सवन्ध और भाव चमकते हूँ । प्रपनी 
असाधारणता के कारण ही वे इतिहास मे भ्मर रहते हैँ। ऐसी श्रसाधारणता जीवन में 
दुर्लभ है। वह कुछ असाधारण व्यक्तियों के जीवन की अद्भुत प्रतिभा से चरितार्थ होती 
है । कवियों के लिए भी ऐसी असाधारणता की कल्पना करना कठिन है। इसीलिए 
दे इतिहास का ग्रवत्नव ग्रहण करते हैं। साधारण जीवन का काव्य भी सुन्दर बन 
जाता है, किन्तु उसे भाव की दृष्टि से असाधारण तथा प्रभावशाली नही बनाया जा 
सकता । उपन्यासों मे कवियों की कल्पना अ्रधिक उर्वर दियाई देती है। इसका 
कारण यह है कि एक व्यापक व्यजना के रूप में साहित्य होते हुए भी उपन्यास में 
प्र्रिधान की विपुलता होती है। इस अभिधान में जीवन के यथार्थ तत्व को अधिक 
परिमाण मे ग्रहण किया जा सकता है। यथार्थता की प्रचुरता ही उपन्यास 
को प्रभावशाली बनाती है। इसके विपरीत काव्य में यथार्थ का आश्रय 
ओर उसका अभिघान बहुत कम रहता है। भाव और रूप की अधानता के कारण 
काव्य मे कथा तत्व कम ही रहता है, क्योकि वृत्त की अभिधेयता के कारण व्यग्य 
भाव झौर रूप से उसका सामजस्य कठित हो जाता है। इस्लीलिए ऐतिहासिक और 


काल्पनिक दोनो प्रकारो के काव्यो मे कथा-तत्व काव्य की माला के सुतनु सूत्र के रूप 
में ही मिलता है| 


अध्याय 5८ 
पॉसाखिंक सहय ऑर काव्य 


ऐतिहासिक सत्य और काव्य में उसके रथान के विवेचन के प्रसद्ध में इतिहास 
और पुराण का भेद करना भी झावदयक है। भारतीय साहित्य की परम्परा मे 
इतिहास और पुराण दोनो का नोम साथ साथ लिया जाता है। ये दोनो चेदाग 
माने जाते हैं। इतिहास और पुराण के द्वारा वैदिक ज्ञान के उपवृ हुण का विधान 
शास्त्रों मे मिलता है (इतिहास-पुराणाभ्या वेद समुपवृ्‌ हयेत) । इतिहास और पुराण 
का यह युग्स दोनो की समानता के कारण प्रसिद्ध हुआ है । दोनों मे ही अतीत का 
चृत्ताग्त रहता है। अतीत का लेखा होने को दृष्टि से दौनों ही समान हैं। दोछो 
पूर्वजों की स्मृति और उनके प्रमाण पर ग्ाश्ित्त होते हैँ । इसीलिए दर्शन झास्त्रो मे 
जहाँ 'ऐतिहा” को प्रमाण माना गया है, वहा इतिहास और पुराण मे अन्तर नही 
किया गया है। समस्त प्राचीन वृतान्त 'ऐतिह्! के अस्तेंगत हैं। धर्म शास्त की 
परम्परा मे इतिहास और पुराण मे काल को अवधि की दृष्दि से भेद किया जा 
सकता है। अत्यन्त प्राचीन इतिहास की 'पुराण' कहा जाता है। 'पुराण' झब्द का 
अर्थ ही 'प्र।चीन' है। 'इतिहास! भी काल-गति से प्राचोत बन जाता है। छिन्‍्तु 
“पुराण को तुलना में उसे अर्वाचीव ही कहना चाहिए। काल का यह भेद सापेक्ष 
ही है, फिर भी शभ्रत्यन्त प्राचीन वृत्त को पुराण यह सकते हैं। उसकी तुलना मे 
इतिहास भर्वाचीन है। इतिहास की आधुनिक घारणा के झनुसार मिकट के अतीत के 
जिस इतिवृत्त के पर्याप्त और वैज्ञानिक प्रमाण मिलते हैं, उसी को इतिहास कहा 
जाता है। उससे पूर्व थार वृत्त प्रागैतिहासिक कहलाता है । इस धारणा के श्रनुसार 
'रामायण' 'महाभारत्र' झादि के जिन बृत्तो को भारतीय परम्परा मे इतिहास कहा 
जाता है वे भी प्रागैतिहासिक हैं और उन्हे पुराण को कोटि मे रुवना होगा । वैज्ञा- 
निक दृष्टिकोण से इतिहास विश्वसनीय प्रमाण पर आधारित होता है ग्रौर उसमे 
अलोकिक घटनाओं के लिए स्थान नही होता । वे ही घटताये जो मानवीय सीमाश्रो 
के अन्तर्गत सभव हो सकती हैं, इश्निहास का उपकरण बन सकती हैं, किन्तु भारतीय 
परम्परा में पुराण और इतिहास में इस प्रकार भेद नही किया जाता । वैज्ञानिक 
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दृष्टिकोण से अलौकिक समभमी जाने वाली घटनाये इतिहास और पुराण दोनों मे 
मिलती हैं। इतना अ्रवश्य है कि इतिहास में ये घटनाये पुराणों वी अपेक्षा कम 
मिलती हैं। पुराणों की अपेक्षा इतिहास वैज्ञानिक धारणा के इतिहास के भ्रधिक 
निक्‍८ पहुँचता है । इस इतिहास मे भी लौकिक और प्रामाणिक तथ्य की ही प्रधानता 
रहती है। पुराणों की तुतना म इतिहास कही श्रधिक लौकिक रहता है । इतिहास 
के पात्र भी लौकिक पुर्ष अधिक होते है। पुराणों के पात्रों मे अलीक्कि पुरुष 
अधिक हाते हैं। काल की दृष्टि से भी पुराणो को घटनाये सृष्टि के उद्भव से ही 
आरम्भ होती है भौर उनसे अनेक मन्वन्तरो का चुत्तान्त रहता है | 
पुराण शब्द का श्र्थ ही प्राचीन है। पुराण प्रागैतिहांसिक युग का प्राचीन 
इतिहास है। पुराणों में अलौकिक और प्रतिरजित कल्पनायें अ्रधिक हैं, किन्तु 
इतिहास भी इनसे पूर्णत मुक्त नहीं है । महाभारत श्र रामायण दोनो की क्रथाओो 
मे शनेब प्रजौजिक दुस हें । भारतीण इतिहास आधुनिक वैज्ञानिक इतिहास की भात्ति 
केवल लौकिक तथ्यों का यथाथें अकन हो नहीं है। 'इति ह' 'ऐसा हुआ' के रूप में 
प्राचीन परम्परातो का इतिहास मे स्मरण है, जिसमे श्रान्नीनता के कारण लौकिक 
के साथ अलौकिक का भी सिश्रण हो गया हे । जाति के शैणव काल में कदाचित 
मनुष्य का मन श्रधिक विश्वासी और कल्पनाशील था, इसीलिए प्राचीन वृत्तो में 
अलौकिक कल्पनाये बहुत मिलती हैं। यदि लोग उन पर अविश्वास करते तो वे 
झ्राज तक विस्मृत और नप्ट हो जाती। आज के वैज्ञानिक और ताकिक युग में 
अत्यक्षणत यथायें हमारे विश्वास की सीमा बन गया है । वेज्ञानिक इतिहास भी 
प्रमाणित तथ्यों का थ्रथा्थे अकन है। आधुनिक परिभाभधा में इतिहास क्य श्र्य 
लौकिक इतिवृत्त है। अलौकिक्ता के लिए इतिहास में कोई स्थान नहों है। 
अ्रत कला और काब्य में ऐतिहासिक सत्य के निरूपण के सम्बन्ध में एक यह्‌ 
भी महत्वपूर्ण प्रश्न है कि अलीकिक सत्य का उसमे क्या स्थान है। भारतीय काथ्यों 
' भे ही नहीं विदेशी भाषाओं के काव्यों में भी अनेक अलौकिक वृत्त पाये जाते हैं। 
होमर, वर्जित, दान्ते, मिटटन आदि के महायकाव्यों में स्वर्ग नरक, देवी, देवता, 
राक्षस आदि की अलौक्कि क्‍्थाये मिलती हें। सम्मवत सभी दशो मे अ्लौकिक्ता 
साधारण विश्वास की वस्तु थी, इसोलिए अलौकिक कथण्यें प्राचीत परम्पराओ्रो मे 
जीवित रही । तक और विज्ञान के सन्देहवादी युग मे आज वे असम्भव जान पडती' 
हैं। श्रीकृष्ण वा गोवर्धन प्त को अंगुली पर उठा लेना जयद्रथ बच वे पूर्व॑ सूर्य 
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को सुदर्शन चक से ढक लेना, द्रौपदी के चीर को बढाना आदि महाभारत की भलौ- 
किक कथाये झाज अ्रदूभुत जान पड़ती हैं। इसी प्रकार हनुमान का समुद्र को 
लाघना, द्वोणाचल को उठाकर लाना, राम का समुद्र में पत्थर तैराना, राम की चरण 
घूलि से अहल्या का जीवित हो उठना झादि रामायण की अलौकिक घटनाय भ्राज 
विश्वसनीय नही जान पडती । इसोलिए युग को चेतना के अनुकूल आधुनिक काव्य 
भें अलोबिकता का कोई स्थान तही रह गया है। प्राचीन कथानकों के आधार पर 
भी जो काव्य लिखे गये हैं उनमे भी अलोकिकता के परिहार वा प्रयत्न स्पष्ट 
दिख्बाई देता हैं। प्रिय प्रवास” मे हरिओआ्रध जो ने अंग्रुली पर पहाड को उठा लेने 
की एक मुहावरा बनाकर उसकी अ्रलौकिकृता का सम्राधान कया है। 'साेत' मे 
गुप्त जी ने हतुमान के रामुद्रलघम का समाधान योग के आधार पर किया है । 
प्रत्चीन कथाओं के ग्लौकिक झगो को छोडकर भी कवि उन्हे युग के विश्वारा के 
अनुकूल बना रहे हैं। प्राचीन युग में घामिक विश्वास अधिक था। ईइबर झौर 
उसके चमत्कारों मे आस्था होने के कारण अ्रलौकिकताये लोगो के सहज विश्वास का 
आधार बन जाती थी । ऐसा प्रतीत होता है कि इस विश्वास के कारण ही अनेव 
लौकिक वृत्तो को भी झतिरजित करके अलोकिक रूप दिया गया, ठीक उसी प्रकार 
जिस अरकार आज अलौकिक वृत्तो को लौकिक रूप दिया जा रहा है। श्रीकृष्ण 
अपने युग के अद्वितीय वीर थे। चरो से समाचार पाकर वे द्रौपदी के चीर-हरण के 
समय कौरव सभा मे पहुच गये होगे । उनकी उपस्थिति में एक भ्रयला का अपमान 
करने का साहस किसे हो सकता था ? चीर का विस्तार नही वरन्‌ चीर-हरण का 
अन्त इस कथा का लोकिक सत्य है । श्रीकृष्ण को भगवान बनाने के क्रम में उनका 
चमत्कार बढाने के लिए चीर हरण की कथा को झलौकिक रूप दिया गया। जयद्रथ- 
वध के पूर्व भी यह सम्भव है कि घने बादनो मे सूर्य के छिप जाने से लोगों को 
पूर्यास्त का भ्रम हुआ हो । इस प्रकार बहुत सी अनौकिक कथाओं का रूप मूलत 
लीकिक हैं श्ौर उनके इस मूज का उद्घाटन किया जा सकता है । 

किन्तु, देवताओं के श्रदभुत रूपो तथा छृत्यी की भाँति अ्रनेक् अलौकिक तथ्य 
शेप रह जाते हैं, जिनका कोई समाधात सम्भव नहीं है । आधुनिक चेतना उन्हे 
किस रुप मे ग्रहण कर सकती है ? झाधुनिक क्ृतियों मे इन तथ्यों को किस रूप में 
स्थान दिया जा सकता है तथा जिस प्राचीन काव्यों मे यह तथ्य ग्रद्दत हैं, उनका 
आनन्द आधुनिक पाठक कैसे ले सकते हैं ? जो महत्व पूर्ण श्रलौकिक तथ्य हमारी 
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सास्कृतिक चेतना मे घुलमिल गये हैँ, उनका वहिप्कार असम्भव है। झत उनका 
समाधान आवश्यक है। कला झौर काव्य की रसानुभूति के लिए वास्तविकता की 
आस्था अ्रपेक्षित है। अलौकिक वृत्तो की असम्भवता इसके विपरीत है। कुछ 
अलौकिक वृत्तो के लौकिक मूल का उद्घाटन कर उन्हे झ्राधुनिक श्रास्था के योग्य 
बनाया जा सकता है। शेप लौकिंक तथ्यो का समाधान प्रतीकवाद के द्वारा हो 
सकता है। वास्तविक तथ्यो के रूप मे असम्भव प्रतीत होने वाले भ्रलौक्कि वृत्तो 
की व्यास्या उन्हे प्रतीक मानकर की जा सकती है। प्रतीक के बाह्य रूप की 
अपेक्षा उसके आन्तरिक भ्र्थ का महत्त्व अधिक है। वाह्य रूप अ्रदूभुत होते हुए भी 
आरभ्तरिक प्र्थ ग्राह्मय होने पर प्रतीक सफल हो सकता है। “रूपो' के अद्भुत 
विधान में मनुष्य की कल्पना स्वतन्त्र है, किन्तु अग्राह्म अर्थ” मान्य नही हो सकते । 
ऊपर जिस काल्पनिक सत्य की चर्चा की गई है, वह अलौकिक तथ्यो की कल्पना 
नही है । काल्पनिक सत्य तथ्यो ओर घटनाओं के ऐसे रूपो का विधान है जो वस्तुत 
यथार्थ न होते हुए भी पूर्णव सम्भव प्रतीत होते हैं। पुराणों के अलौकिक वृत्त 
काल्पनिक तो हैं, पर सत्य नही । उनके अद्भुत रूपो को भ्रास्तरिक प्र्थ-सगति के 
हारा ही सार्थक बनाया जा सकता है। इस अर्थ-सग्ति के स्पष्ट होने पर रूप! 
प्रतीक बन जाता है श्रौर उसकी अलौक्किता के दोप का परिहार हो जाता है । 
ब्रह्मा, विष्णु, शिव भ्रादि देवताओं, लक्ष्मी, सरस्वती झ्रादि देवियो, सृष्टि, समुद्रमन्‍्थन, 
अवतार झादि की घटनागो की अलौकिकता का काव्य के सौन्दय और रस के साथ 
इसी प्रकार समन्वय हो सकता है। वस्तुत- यह प्रतीकवाद इन अ्रदूभुत वृत्तो की 
व्याख्या की विशेष प्रणाली ही नही है, वह हमारे अर्थ-बोध की सामान्य विधि है । 
भाषा और शब्दो के रूप, वस्तुओं के नाम आदि सब अर्थो के प्रतीक ही हैं। ये 
प्रतीक अ्र्थों के सकेत मात्र हैं। भाषा के अनुसार इनमे भिन्नता है। एक ही भाव 
और वस्तु के लिए विभिन्न भाषाओं में विभिन्न शब्द हें। एक ही भाषा मे भी 
वर्णो के रूप और दाब्दो के अर्थ मे परिवर्तन होता रहा है। इससे यह स्पष्ट है कि 
शब्दों के रूप गोण हैं और भ्र्थ मुख्य हें। ऐतिहासिक वृत्तो में भी घटना के वाह्म 
रूप की अपेक्षा उसका सास्क्ृतिक अर्थ अधिक महत्त्वपूर्ण है। इस अर्थ की संगति 
रुपप्ट होने पर अलौकिकता की अद्भुतता आइचये का कारण नही रह जाती । 
यह स्पष्ट है कि इस अर्थ-सगति का आधार इतिहास का वैज्ञानिक दृष्टिकोण नहीं 
बरन्‌ सास्कृतिक दृष्टिकोण है। वैज्ञानिक इतिहास मे अर्थ गोण है। वह प्राचीन 
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घटनाआ का यथार्थ लेखा है, श्रत वे लौकिक और विश्वसनीय रूप में ही अकित हो 
सबती हैं। बाह्य रूप की अलौकिकता ही वेज्ञानिक इतिहास मे वृत्त को असत्य 
बना देती है। यास्कृतिक इतिहास बाह्य रूपो मे आनन्‍्तरिक अर्थ का सूत खोजता 
है। यह अर्थ सगति रूपो को झलौकिकता मे भी सम्भव हो सकती है । प्रतीक 
घनकर यह अलौकिक रूप अर्थ के वाहक बन जाते हैं । इस दृष्टि से वे सही और 
मान्य ही नही वरन्‌ महत्त्वपूर्ण भी हैं। जोवन के अनेक गूढ और जटिल तत्व मूर्ते- 
प्रतीको के रूपो मे अ्रधिक सुग्राह्म वन गये हैं। प्रतीको का सरल रूप उन थूढ 
तत्वों के परम्परा मे सुरक्षित रहने का भी हेतु है। भ्थे के बौद्धिक अवगम में प्रेरणा 
नही है। विना प्रेरणा के कोई तत्व जीवन की परम्परा नही बन सकता। 
अद्भुत होते हुए भी प्रतोकों के श्रलौकिक रूप कला ध्रौर काव्य के सौन्दर्प में सहम 
आन्वित होकर साल्कृतिक परम्पराप्तों का सवहत करते रहे हें। इस दृष्टि से 
थे झलोकिक प्रतीक इतिहास के लौकिक रूपो से भी अधिक उपयोगी झौर महत्त्वपूर्ण 
द्दै। 
किन्तु कविता केवल इतिवृत्त नही है । हिन्दी मे जो इतिबृत्तत्मक कविता कही 
जाती है, उसमे कवित्व बहुत कम है। कविता न कहकर उसे पद्मयात्मक इतिवृत्त 
कहूना अधिक उचित होगा । ऐतिहासिक बृत्त काब्य का केवल झाधार है। बृत्त 
के तथ्य-लग्तु देह के प्रस्थिपजर के समान हूँ । उन्हों पर काध्य का देह खडा होता 
है। किन्तु काव्य के देह-सौष्ठव का निर्माण ( सम्वेदनाओं के स्वायु-सण्डल से ) 
जीवन की रक्तिम विद्युत घारा तथा चेतना के प्रवाह से होता है। भाषो के रक्त 
की लाली और प्रात्मा के प्रोज को स्फूत एक पपुर्व लावण्य की सृष्टि कर काब्य के 
स्वरूप सौन्दर्य को यौचन की सुषमा को भाँति खिलातो है। पुराणों के प्रतीक 
स्वर्पत कलापूर्ण होते हैँ क्योकि उनमे रूप का अतिशय होता है । फिर भी वे 
स्वरूपत काव्य के उपादान नहीं बन सकते । उनके तात्पयें की अ्रधिक स्पुट व्यजना 
होने पर ही वे काव्य के सौन्दय मे समवेत होते हैं। सौन्दये के इस रूप मे साकार 
होकर इतिहास के दृत्त और पुसुमों के घामिक प्रतीक साहित्य की सनोहर पिभूत्ति 
बन जाते हैं । 
पुराणों का यह प्रतीकवाद उनको एक प्रमुख विशेषता है। यह पुराण झौर 
इतिहास्त के बोच एक अन्य महत्वपूर्ण मेद उपस्थित करता है। पुराण और इतिहास 
में काल और विषय व ही भेद ही नही है वरन्‌ इसके अतिरिक्त उत्तकी शैली प्रथवा 
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उनके रूप मे भी एक मुस्य भेद हें। सृष्टि के उदय और उसके आरम्मिक विकास 
का लेखा होने के बारण पुराण के वृत्त इतिहास की अपेक्षा वहुत अधिक प्राचीन हैं । 
विपय की दृष्टि से इत्तिहास मे मुख्यत्त मनुष्य जाति के वीरो वा ही चरित रहता 
है। पुराणों मे भगवान और देवताओं के अलौकिक चरित की बिपुलता होती है । 
प्राचीन कथावृत्त के उपकथन की शैली पुराण और इतिहास मे समान रुप से मिलती 
है। किन्तु विषय और वृत्त की भिन्नता से दोनो के रुप कुछ भिन्न हो जाते हैं । 
लौकिक वीरो का चरित होने के कारण इतिहास का सामान्य एवं लौकिक पर्थे 
लगाया जा सकता है। किन्तु पुराणो के अलोक्कि वृत्तो का सामास्य श्र्थ लगाना 
कठिन है। लौकिक जीवन और जगत की स्थितियों के अनुरूप उनकी व्याख्या 
नही हो सकती । इन अलौकिक वृत्तो को प्रतोको के रूप में ही अरहण किया जा 
सकता है और उसी रूप म इनकी व्यारया की जा सकती है। प्रतीको की इस 
व्याग्या मे पुराणो के अदुभुत और अलौकिक वृत्त साथेक वन जाते हैं। जीधन झोर 
जगत के अभिष्रायो के श्रनुरूप व्याख्या करने पर ये अलौकिक प्रतीक भी सगत जान 
पड़ते हैं । किन्तु यह सार्थकता झौर सम्रति प्रतीको के तात्ययें के द्वारा ही होती है । 
पौराणिक वृत्तो का बाह्य रूप फिर भी अदभुत और अलौक्कि ही रहता है तथा 
उस रूप में उनकी सार्थक्ता एवं शंगति सभव नही हो सकती । इसके विपरीत 
इतिहास के पान्न श्रौर वृत्तो का सहस्त्व उसी रूप में होता है जिस रूप में बे प्रस्तुत 
किये जाते है । इतिहास के बहुत छुछ वृत्त सामाजिक जीवन की प्राकृतिक घटनाओं 
के रूप मे होते हैं। इसीलिए वैज्ञानिक इतिहासकार इतिहास मे अर्थ खोजने के 
पक्ष मे नहीं है। यदि इतिहास के कुछ पात्र किन्‍्हीं आदर्शो के अनुसार आचरण 
करते हैं तो उन आदर्शों को इतिहास की गति का अग माना जा सकता है। इन 
आदर्शो के रूप में ही जीवन के सिद्धाप्त इतिहास मे अनुस्यूत माने जा सकते हैं । 
इत्तिहास की अन्य प्राकृतिक गतियों में अर्थ की खोज विवादास्पद है। महाभारत 
और रामायण के इतिहासो को धर्म की विजय के रूप में देखा जा सकता है। किन्तु 
इतिहास मे मदा धर्म की ही विजय नही होती रही है। मुसलमानों और श्रग्रेजो 
विजय की: औीलिन के क्‍क्मि सिद्धान्त की दृष्टि से देखा जायेगा । इतना ग्रवइ्य 
है कि अन्यकार और पराजय के छोडकर सामान्य म्पसे सम्पूणे मनुष्य समाज 
स्वतन्त्रता तथा जीवन के अन्य मूल्यों की और बढ़ता हुआ दिखाई दे रहा है । 
डितीय महायुद्ध के वाद एशिया और अफ्रीका के देशो को बटती हुई स्वतन्त्रता 
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इतिहास के इस अभिप्राय को प्रमाणित करती है, किन्तु दूसरी ओर मनुप्यता कै 
विनाश की ग्रोर बढती हुई गति इस अभिप्राय को खड़ित भी करती है। ऐसी 
सदिग्ध स्थिति में इतिहास के अ्रभिष्राय की कल्पना भी सदेहास्पद जान पड़ती है। 
इतिहास के पातों द्वारा प्रमाणित आदर्शों के भ्रतिरिवत इतिहास का कोई व्यापक 
अभिप्राय सर्वमान्य नही है। वैज्ञानिक इतिहास मनुष्य समाज की घटनाओं का 
लेखा मान मात्रा जाता है। इसके विपरीत पुराणों के प्रतीक-बुत्त लौकिक जीवन 
में घटित नही होते । प्रतीक रुप में ही उनकी अर्थ-सगति सभव हो सकती है। 
भ्रत उनमे प्रतीक के भर्थ के रूप म तात्पर्य का अन्तर्भाव मान्य हो सकता है । यह्‌ 
तात्पर्य पुराण श्रौर इतिहास का एक प्रमुख भेद है। किन्तु प्रस्तुत और प्रतीक 
रूप में सा्थेक म होने पर पुराणो के 'हूप का महत्व बहुत कम हो जाता है | रचना 
की दृष्टि से पुराणो के रूप को भी महत्व देता होगा । घा्मिक विश्वास में तो उस 
रुप को भी महत्वपूर्ण माना जाता है। धामिक जनो मे इस रुप के प्रति इतनी 
श्रद्धा होती है कि वे पुराणों के तात्पयें बी ओर भी ध्यान नही दते । वे पुराणों की 
अलौकिक घटनाप्रो को उसी रूप में मानते हें। घटनाओं का वैज्ञानिक लेखा वन 
कर इतिहास पुराणों के इस भ्रलोक्कि रूप से शौर भी दूर हो जाता है । 
इतिहास ग्रौर पुराण के ये बहुत कुछ भिन्न रूप काब्य के साथ अधिक संगत 
नही हो सकते । इतिवृत्त के अभिधान में काव्य के सौन्दर्य का समवाय कठिन है । 
पुराणों के अलौकिक वृत्त भी लौकिक काव्य के अधिक उपयुक्त उपादान नही है । 
इसीलिए ऐतिहासिक काब्यों मे प्राय इतिहास के पात्रों के आदर्शो को प्रस्तुत करने 
के लिए इतिहास को काव्य का ग्राधार बनाया गया है | इतिहास में ऐसे आ्रादर्श दुलेम 
तो नही है, फिर भी वे अधिक नही मिलते । इसीलिए ऐतिहासिक काव्य हिन्दी मे ही नही 
अन्य भाषाओं में भी कम पाये जाते हैँ। इतिहास में वीरता का सबसे अधिक गौरव 
है। इसीलिए अधिकाश ऐतिहासिक काव्यो मे वीरो के चरित का ही अवलव लिया 
गया है। रघुवर! 'विद्युपाल व्ध' 'किराताजुनीय' पृथ्वीराज रासो 'वीसल देव 
रासो' 'आल्‍्हू्‌ खण्ड' 'ग्रादि प्रसिद ऐलिहाशिक कात्यो मे दीरो का चित ही प्रथा 
है। हिन्दी के वीर काव्य सामन्ती युग के दरवारी कवियो की रचनाये हैँ। प्न्य 
कवियों का बोरता के प्रति कम अतुराग रहा है। इसोलिए ऐतिहासिक फाप्य 
अ्रप्रिक नहीं पाये ज्ञाते। हिन्दी साहित्य में भवित-काव्य और गीति-काव्य को 
बिपुलता है। गीतिवाव्य मे कवि के व्यक्तिगत भावो की प्रघानता रहती है ॥ 
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भक्ति-जनित श्रद्धा वे कारण अलौक्कि तत्वों का भी उसमे सरलता से ग्रहण क्या 
जाता है। यद्यपि राम कृष्ण की क्थाओ्रों का आधार 'इतिहासो' मे 32% ] 
किल्तु भवित-काव्यो मे जिस रूप मे इनको अकित किया जाता है उसे ऐतिहासिक 
को अपक्षा पौराणिक कहना अधिक उचित है। थोहृष्ण का चरित तो कांब्यो 
में श्रीमद्भागवत पुराण के आधार पर ही प्राय श्रक्ति क्या गया है। “रामचसिति 
मानस' भी वस्तुत राम के चरित्त वा पुराण है। उसकी शैली भी पौराणिक है। 
वात्मीकि रामायण की अपेक्षा यह रामचरित के अन्य पौराणिक और धामिक 
झ्रावारों पर अधिक ग्रवववित्त है। श्रलौकिकता के भ्रतिरिकत भक्ति के लिये अपेक्षित 
श्रद्धा की भावना की पुराणों के श्रधिक निकट है। इतिहास समाज का लौकिव 
वृत्त है। मानवीय भाचार के अर्थ मे 'महाभारत' मे भी धर्म का विवरण मिलता है। 
विश्तु श्रलौक्क वृत्त और दिव्य श्रद्धा के अर्थ मे यह घर्मं नही है। इस रूप में धर्म 
पुराणों में ही पाया जाता है। हिन्दी के भक्ति काव्य मे अलोकिक्ता और दिव्य 
श्रद्धा के रूप मे पुराणों का ही प्रभाव अधिक है ५ पौराणिक प्रभाव के कारण वुत्तो 
के भ्लौकिक रूप उसी रूप में चित्रित किये गये हैं। दिव्य श्रद्धा इन अलौकिक 
रूपों को सार्थक बना देती है । प्रतीको के रूप में ग्रहण करने पर 'अर्थ' की प्रधानता 
के कारण इन 'रूपो' का महत्व कम हो जाता है। काव्य मे भी रूप का महत्व होता 
है। इस दृष्टि से पुराण काव्य के कुद्ध निकट प्रतीत होते हैं। इसीलिए भारतीय 
काव्य में पुराणों का अभाव अधिक है । आधुनिक हिन्दी के महाकास्यों में 'कामायनो' 
और 'पार्वती' दोनों के कथानक पौराणिक हे । यद्यपि आधुनिकता के अनुरोध के 
कारण महाकाव्यो में पुराणो की अ्रतौजिवता को प्राय छोड दिया गया है, फिर भी 
इनमे उस प्रलौक्किता की छाया दोप है, क्योकि कसी सीमा तक वह इनके आधार- 
भूत पौराणिक वृत्तो का अभिन रूप है। प्राचीन पौराणिब पानो और वृत्तो को इक 
महाकाब्यो मे बहुत वुछ प्राचीन रूप में ही अकित क्या गया है। पुराणों से इन 
महाकाव्यो में एक प्रधान अ्रन्तर यह है कि जहाँ पुराणों में अलोक्कि वृत्त प्रधान 
रहता है श्र उसका प्रतीकार्थ सामान्यत अतलक्ष्य रहता है, वहाँ इन महाकाव्यों मे 
उनका प्रतीकात्मक श्र्थ अधिक स्पष्ट है। व्यग्य होते हुए भी इस भर्थ की व्यजना 
इनमे पुराणों के समान अलद्ष्य नहीं है। इस दृष्टि से थे महाकाच्य पुराणों को 
अपेक्षा भ्रधिक स्पष्ट रूप में दाशेनिक है। काव्य की दृष्टि से इन महाकाव्यों का 
लक्ष्य पौराणिक रुप और दार्सनिक अभिप्राय का समन्वय है। इस समम्वय में ये 
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पौशणिक रूप और दार्शनिक झ्भिप्राय का समन्वय है । इस समन्वय मे ये कहाँ तक 
सफल हुए हैँ इसी पर इनकी सफलता भी निर्भर है। “रघुवश्ञ' “प्रियवास' 'साकेता 
बलादि महाकाब्यो में पौराणिक प्रभाव की अपेक्षा ऐतिहासिक भ्राघार भ्रधिक है। 
इसौलिए इनमें जीवन का कोई सामान्य सिद्धान्त अ्रयवा तात्पये स्पष्ट रूप से सम्ा- 
घिष्ट नहों हो सका है । वृत्त और चरित की अभिव्यक्ति मे सौन्दर्य का जितना 
रूस समबेत हो सका है उतने ही ये काव्य सफल और सुन्दर बहे जाते हैं। पात्रों के 
आदझशों मे जो कुछ जीवन के सिद्धान्त इव काव्यो मे व्यवत हुए हैं वे ही इनके 
दार्शनिक तत्व हैं। 'कामायनी' प्रोर 'पांती' के पोराणिक महाकाव्यों को भाँति 
इन ऐतिहपसिक महाकाव्यो। का कोई सपप्र तात्पे सोजनए कठिन है। कला की 
दृष्टि से यह इन काव्यो का दोप नहीं है, किन्तु जीवन के मूल्य, जीवन में काव्य के 
मूल्य, काव्य के तत्व-चेमव और काव्य में रूप एवं तत्व के सम्पन्न साम्य की दृष्टि से 
'कामायनी” और 'पार्वती' की व्यापक अर्थ-गरिमा अत्यन्त महत्वपूर्ण है। उनकी इस 
अर्थ गरिमा मे पुराणों के प्रतीकवाद का प्रमुख योग है। पौराणिक वृत्तो की अ्लौ- 
किकता को यथा-सभव कम करके इन व्व्यों मे पौराणिक आधार, दाशनिक तत्व, 
लौकिक सबन्ध, मानवीय भाव और काव्य-सौन्दय्य का पर्याप्त सामजस्य बन पडा है। 


इस सामजत््य की दृष्टि से ये महाकाव्य भारतीय साहित्य में एक विश्येप स्थान 
रखते हैं । 


अध्याय १९ 
कथावृत्त ऑर काव्य 


इतिहास भ्रौर पुराणा म प्राचीन क्थावृत्त रहते हैं। कया वृत्त का कला झौर 
काव्य से क्या समन्वय है ? वह काव्य का आधार और उसके देह का श्रस्थिपजर है, 
यह तो स्टप्ट है। क्न्तु कथा-तरव का काव्य के सौन्दर्य श्रोर श्रेय में किस प्रकार 
समस्वय होता है और क्सि प्रकार कथा का भ्रस्थिपजर काव्य के देह-सौप्ठव का प्राधार 
घनता है, यह विचारणीय है । कथा म जीवन का गतिशील वुत्त होता है। गति 
जीवन का लक्षण है। कथा का रुप स्वभाव से ही सजीव हीता है। इसीलिए 
आवाल वृद्ध सबकी अभिन्‍्चि कया मे होती है। आधुनिक युग मे कहानी और 
उपन्यास की लोक प्रियता का यह एक मुख्य कारण है। कहानी की लोक-प्रियता 
कोई श्राघुनिक विद्यपता नहीं है। क्वल उसकी नवीन शैरी आधुनिक है, श्रन्यथा 
आदि कान से लोगों की रुचि कथाआ में रही है। लोक साहित्य की परम्परा मे 
क्थाग्रा का अ्रनन्‍्त भाण्डार मिलता है । हमारे पुराण और इतिहास इन्ही लोक 
परम्पराप्री के बुछ प्रसिद्ध रूप हें। कथा म॑ मनुष्य की स्वाभाविक अ्रभिरुचि होने 
के कारण प्राचीन काव्य वी सूत्यवान निधियाँ प्रवन्ध काव्य के रूप में हैं । 
जीवन मे कथा के प्रति मनुप्य की अभिरचि स्वाभाविक है। इसका कारण 
कथा वृत्त की जीवन के साथ भ्रनुरूपता है। 'जोवर्न लोकिक एवं सास्कृतिक 
क्रियाओं, घटनाम्रो श्रादि का कालगत क्रम है। गति जीवन का रूप है, बहू काल 
का लक्षण हे। इस प्रकार मानों काल हो जीवन है। काल वे इस प्रवाह में 
लौकिक उपकरण और कर्म जीवन को साक्षात्‌ रूप दते हैं। क्या श्रथवा कहानी 
का रुप भी ऐसा ही है। वह मानों जोवन की विवृति है। जीवन के साथ इसी 
अनुन्पता के कारण कहानी म लोगो की सदा अभिमूचि रही है। आदिकाल से 
वृद्धजन लोगा को कहानियाँ सुनात झाये हैं। साहित्यिक तैती की कहानी का प्रचार 
हा कप ह हे की है, ॥ 8५६ टूसर रूपा मे कहानी प्राचीन साहित्य मे 
अहाभारत भादि क्या के 2 घर दे के मत है पाना 
* भाडार ह। जाखा इतोकों की सख्या मे प्राचीन 
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कथायें इन ग्रन्थो मे कही गई हैं। बडी श्रद्धा और रुचि के साथ लोग आदि काल 
से इन कथादो को सुनते और सुनाते आये हैं । सास्क्ृतिक जीवन में भी कहानी का 
वडा महत्व है। भारतीय ब्रतो और पर्वो के अवसर पर पारण के पूर्व कुछ कहानियाँ 
कही जाती हैं। इनमें एकादशी, अनन्त चतुर्देशो आदि अनेक व्रतो की कहानियाँ 
पुराणों में मिलतो हैं । बहुत सी कहानियाँ ऐसी भी हैं जो पुराणो के साहित्य मे 
सम्मिलित नहीं हो सकी है। ये कहानियाँ लोकन्सस्कृति को मौलिक परम्परा मे 
ही प्रचलित रही हैं । इनमे घामिक और लौकिक दोनो प्रकार. की कहानियाँ है । 
घामिक तथा सास्कतिक कहानियाँ तो दतो और पर्वों के अवसर पर ही कही जाती 
है, किन्तु लौकिक कहानियाँ वयस्को और वालको की शिक्षा और उनके मनोरजन 
के दैनिक उपयोग मे आती हैं +॥ 'नानी को कहानी” तो स्वय एक कहानी चन गई 
है। अ्राधुन्रिक युग मे इन लोक-क्याओ्ना के झग्रह भी किये गये हैं ) जमेन-भाषा- 
विद्‌ प्रिम ने इस सग्रह की प्रक्रिया का भ्रारम्भ किया था। भारतीय पुराणों मे इन 
कथाप्रों के शग्रह अत्यन्त श्राचीच काल से होते रहे हूँ । प्रिम की प्रेरणा ने अवश्षिप्ट 
लोक-कथाओ के सग्रह का भार प्रशस्त किया | धार्मिक भ्रौर सास्कृतिक कथाओं के 
झतिरिक्त मौखिक परम्परा में बिखरो हुई लोक कथाये भी इस मार्ग से सुरक्षित रह 
सकेगी । घासिक कथानकी में 'सत्य नारायण की क्या” सबसे अधिक लोक-प्रिय ई । 
इसकी लोक प्रियना घामिक श्रद्धा की सूचक ही नहों है वरन्‌ कहानी की लोक- 
प्रियवा का भी प्रमाण है। लोक-कथाओं से राजा-रानी तथा राजकुमार और 
राजकुमारियों को कहानियाँ साधारण जनो का सदा अनुरजन करती रही हैं। 
जीवन के साथ कहानी को अनुरुपता तथा भनुष्य-समाज मे कहानी की लोक- 
प्रियता असंदिग्ध है। इन्हों कारणो से घामिक और सास्कृतिक परम्परा के भ्रतिरिवत 
लोक परम्परा ओर साहित्य मे भो कहानो को स्थान मिला है। साहित्य के क्षेत्र मे 
नाटक और प्रबन्ध काब्य के साथ कंघावृत्त का अच्वय हुमा है। इनके अतिरिक्त 
बहुत सा ऐसा काव्य और साहित्य भी है, जिसमे कथा तत्व का आधार नही है । 
अनेक कृतियों मैं यह अन्वय एक सफल समन्वय के रुप से सभव हुआ है।.. फिर भी 
साहित्य की दृष्टि से यह विचारणीय है कि क्या झोर काब्य कया क्या सबत्ध है तथा 
उनका समन्वय क्लिस प्रकार समद होता है। यह आवश्यक नहों है कि कया के 
सभी लक्षण वव्य के अनुरूप हो तया उनका सरलता से सामजस्य हो सकता हो। 
काव्य की छत्दोवद्धता का तो क्या के साथ सरलता से सामजस्य हो सकता है । 


४२० ] सत्य शिव सुम्दरम्‌ [ सत्यम्‌ 
किन्तु कथा के लक्षणों का काव्य के श्रन्य लक्षणो के साथ सामजस्य इतना सरल नहीं 
है और अधिक कवि उसे सफलत पूर्वक सम्प् नही कर सके हैं। प्रवन्ध काव्यों में 
कथा का सून अल्प ही रहता है। “रामचरितमानस' के समान विपुत्र कथावृत्त से 
समन्वित प्रबन्ध काव्य का दूसरा उदाहरण मिलना कठिन है। अन्य प्रबन्ध काव्यो 
मे कथा तत्व कम और कवित्व अधिक है। कथा को गतिशीलता का निर्वाह भी 
'रामचरितमानस' के अ्रतिरिक्त अ्रस्यत सिलना कठिन है । श्रध्रिकाश प्रबन्ध काब्यो 
में कथा का प्रवाह नहीं है। कुछ घटना-क्मो के विलवित अन्वय के कारण उनका 
कथा प्रवाह बहुत शिथिल है। कथा के प्रवाह में यात्रा करने के स्थान पर अधिकाश 
प्रवन्ध काब्यो का कथा प्रसग नदी के द्वीपो की भन्द यात्रा के समान प्रतीत होता 
है। श्रम कया और काब्य के सबन्ध का गभोर विवेचन श्रपेक्षित है । 
कथा” जीवन के सत्य का एक प्रमुख रूप है। जीवन का कालगत रूप 
घटनाओ्रो मे मूर्त होकर साकार होता है। जीवन के साकार सत्य के रूप मे सस्कृति 
तथा अन्य कलाओो के साथ भी कथा के सबन्ब का विचार उपयोगी होगा । 
सास्कृतिक जीवन में कथा का जो महत्व है उसबप कुछ सकेत हम ऊपर कर चुके 
हैं। रचनात्मकता और कतुंत्व सस्कृति के दो प्रमुख लक्षण हे । समात्मभाव की 
भूमिक में सस्कृति के ये लक्षण सफल होते है । कहानी एक रचना है उसके रचने 
सुनाने में कर्तृत्व की स्पष्टता रहती है। जीवन को घटनाओ अथवा उसके 
इतिवृत्तो का विवरण होते के कारण कहानी की रचनात्मकता और सक्रियता कम 
नहीं होती । घटनाये और इतिवृत्त कहानी के उपकरण होते हैं। इन उपकरणों 
के आधार पर गठित कहानी में रचनात्मकता का तत्व मू्ते होता है। समात्मभाव 
की प्रेरणा कहानी की रचना में ही रहती है। कहानी वे सुनाने में यह समात्मभाव 
और भी सक्रिय रूप मे सफ्ल होता है। कहानी दूसरों के जीवन का वृत्त होता 
है। उसमें हमारी रुचि केवल कौतूहल के कारण नही होती । दूसरो के प्रति 
सहन समात्मभाव उत्पन हो जाता है। ४ दी सना आह आये 
का ग्रथथन और उनका कथन होता ला आधार पर कमा, 
रचनए्मकता और करुत्व को किया 2. हु अर हे 
महत्वपूर्ण विभूति बनो रही है। कथा सस्कृति की ए 
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सस्क्ृति के साथ-साथ कलाझो मे भी कया का स्थान विचारणीय है । साहित्य 
और काव्य में तो छाब्द के कालगठत माध्यम्त के कारण कथा का प्रवाह भी समाहित 
किया जा सकता है। किन्तु अन्य कलाओ की क़ृतियो का पटल इतना विस्तृत न 
होने के कारण उनमे यह तो सभव नहीं है, फिर भी घढनाओ के विन्दु इन | 
बलाकृतियों में सौन्दर्य की अर्चेता के मगल-कलझ भर सकते हैं। सगीत,चिंतर 
नृत्य आदि मे अल्प घटना कम का ही प्रदर्शन किया जा सकता है। बुछ मूत्तियो 
और चित्रों में समुद्र-मथम, महिपासुर मर्दन, धनुप-यज्ञ, चीरहरण श्रादि के कथा- 
प्रसणों का अ्रकव मिलत्ता है। किन्तु इसमे घटनाओ के स्पष्ट क्रमिक निर्देश की 
अपेक्षा उनका लाधक्षणिक सकेत अधिक रहता है। काव्य में शब्द के माध्यम के 
द्वारा जिस प्रकार घटना क्रम का पर्याप्त निरूपण होता है, दंसा दृश्य कलाप्रो में 
सभव नहीं है। छब्द का माध्यम काल के स्वरूप से समबेत है, श्रत कथाक्रम का 
विवरण उसके द्वारा सहज ,रूप मे हो सकता है। दृश्य कलायें दिकू को बिमा मे 
साकार होती हैं । जिस प्रकार काल का लक्षण क्रम है उसी प्रकार दिक्‌ का लक्षण 
यौगपद्य है जो क्रम के विपरीत है। अत दृश्य कलाओ्रो मे काल के क्षणों का ही 
ग्रहण किया जा सकता है। एक कतलाक्तत्ति एक क्षण का ही अकत करती है। 
अनेक कला कृतियों को योजना के द्वारा कथा-वृत्त का भी निरूपण किया जा सकता 
है। किन्नु प्राय यह अव्यावहारिक है । दृश्य कलाओ्रो के माध्यम शब्द के समान 
सरल और सुलभ नही है । इनकी कृतियों का निर्माण वहुत समय लेता है। श्रत 
इनमें कथा बृत्त का निरूपण दु साधथ्य है। काब्य के समान विपुल परिमाण में इस 
कृतियों का निर्माण नही हो सकता । इसीलिए पूर्ण कथरा-वृत्तो का निरूपण इनमें बहुत 
कम मिलता है। सग्रीत मे सार्यक शब्द का अवलव ग्रहण करने पर वह काव्य के अधिक 
मिकट झा जाता हें। अभ्रत उसमे कथा का निल्पण अधिक सरनता से हो सकता है। 
किन्तु सगीत में भी रूप की प्रघानता होने के कारण वृत्त तत्व का अधिक प्रहण नही 
हो सकता । प्रयत्व करमे पर वह श्रोतान्ना को सह्य नही होगा । अन संगीत 
की कंतियो मेचृत्त के बिन्दु ही मिलते हैं । घामिक परम्परा में एक विलोम, ऋम 
मैं काव्य मे सगीत का सामजस्य कथा के साथ अवश्य मिलता है। प्राचीन परम्परा 
में काव्य मे पुराणों का प्राठ होता था। तुलसी कृत रामायण का पाठ इतने वियुल 
सगीत के साथ होता है कि उसे काव्य, सगीत और कया की तिवेणी कह सकते हैं । 
उसमे इन तोनों तत्वों का समान परिमाण में योग रहता है । गतिशील होने के 
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कारण नृत्य भी कालकम के अनुरूप है। भरत उसमे कया का समवाय सभव है। 
जहाँ नृत्य मे कलात्मक रूप को प्रधानता होती है, वहाँ तो उसमे गीत, चित्र, 
मूर्ति आदि के समान भाव और सौन्दय ही प्रमुख होता है, किन्तु जहाँ वह नद्‌ धातु 
के मौतिक आधार के अतुरूप नाटक के अधिक निकट रहता है वहाँ उसमे कथा का 
समावेश हो सकता है। उदयशकर के मदन भस्म, देवयानी आदि के कथातृत्य 
इसके उदाहरण हैं । किन्तु इनमे भी कथा का समावेश भ्रत्यन्त सीमित परिमाण में 
होता हैं। प्रग-भगिमाशों के द्वारा कथा की घटनाओो और. क्रियाझञ्रो की अ्भिव्यवित 
नि सन्देह नृत्य मे गतिहीन कलाभों की अपेक्षा अधिक सफलता से हो सकतो है । 
नृत्य मे काव्य के समान दीर्घ कया का निरूपण नही हो सकता । कथा की दृष्टि 
से नुत्य को काव्य तथा दृश्य कलाओ के बीच रख सकते हैं। फिर भी वह काव्य 
की अपेक्षा अन्य कलाओ के ही अधिक निकट रहता है। काव्य में भी नाटक 
जीवन के सबते ऋषिक लिकट है । वह जीवन का साक्षप्त्‌ चित्रण हे । इसीलिए 
उसम कथा का सहज समवाय रहता है। नाटक में कथा की व्यजना तिया के 
द्वारा अधिक होती है। काव्य मे कथा का अभिधान भी सभव है और प्राय रहता 
है। इसलिये व्यजना की अधिकता और अभिधान की न्यूनता के कारण काव्य से 
नाटक को अधिक सुन्दर माता जाता है। काब्येपु चाठक र्यग्‌ की उक्त इसी 
ग्राधार पर प्रचलित हुई है। श्रभिधान के कारण काव्य में कथा के साथ सोन्दर्य 
का समवाय कठिन होता है । 
कथावृत्त जीवन का तत्व है, जो कला और काव्य का उपादान बनता है। 
तत्व की दृष्टि से वह अभिधान का ही विषय भधिक हैं । सक्षेप और सकेत के द्वारा 
कथा तत्व का दुछ अथ अनुबत रह जाने पर उसके अ्भिधान मे भी तत्व का अतिशय 
उत्पन हाता है और कथा का निरूपण व्यजना की श्रोर बढ़ने लगता है! किन्तु 
प्रमुखत पात्रों वे भाव सबन्ध के द्वारा भाव के अतिशय वे रूप में ही तत्व का 
अतिशय कथा प्रसग मे भी उत्पन होता है। रूप के अतिश्षय के योग से इसमें 
सौन्दर्य का उदय होता है, फ्रि भी क्थावृत्त का अभिधान काव्य में कुछ रहता ही 
है तथा पूर्णतः भाव और हूप के साथ उसका सामजस्य सम्भव नही होता । 
यह कया काव्य को घुक सोलिक कठिनाई है।  रामचरितमानरा' मे भी आगे 
चले वहुरि रघुराई, ऋष्यमृक पर्वत नियराई' जैसे इतिवृत्तात्मक वर्णन मिलते हैं। 
मंथिलीशरण गुप्त के प्रवन्व काव्यों में अभिघान का तत्व अ्रधिक हैं. था 
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ब्यजना का मूयनसौन्दर्य ओर भाव का अतिशय “*रामचरितमानस' के समान विपुल 
नही है । कथा भाग की अल्पता के कारण प्रवन्ध काव्य होते हुए भी 'कामायनी' मे गीत 
काव्य के समान प्रचुर सौन्दर्य मिलता है । कथा के विज्ञाल पटल पर झभिधान की 
झल्पता तथा भाव झौर रूप की विपुलता “पार्वती” महाकाव्य में भी झवलोकनौय 
है। यह स्पष्ट है कि कथा का निरूुपण प्राय अमभिधान की अपेक्षा करता 
है और रूप की न्यूनता के कारण अभिधान काव्यत्व को कम करता हैं। यह 
प्रबन्ध काव्य की एक मौलिक कठिनाई है। इसी कारण सस्कुन के प्रबन्ध काव्यो 
में प्राय फथा तत्व कम मिलता है। भ्रल्प कथा में विपुल सौन्दर्य का सन्तिधान 
करके ये प्रबन्ध काध्य सुन्दर बने हू। विपुल कया-तत्व को समाहित करने वाले प्रबन्ध 
काव्य बिरले ही है । इस दृष्टि से वाल्मीकि 'रामायण', 'राम्मचरित सानत' झौर 
घावेती भारतोण साहित्य में सपना एक विशेष स्थान रफते है 
कथा वृत्त के भ्रम्रिघान को कठिनाई के कारण एक ओर कथा तत्व काब्य के 
सौन्दर्य के प्रधिक अनुरूप नहीं है। किन्तु दूसरो झोर कथाबृत्त को गति जीवन के 
स्वरूप के अनुरूप हैं। यह झनुस्पता कथा को काव्य के अनुद्ल भी बनाती है । 
कथा को गति एक सस्वद्ध क्ष्म मे रूप ग्रहण करती है। तथ्यो और घदमाओं का 
पूर्वॉपर सम्बन्ध गति को एकसूत्रता देता है। इस प्रकार इतिवृत्त एक गतिशील 
व्यवस्था बन जाता है । कथा की गति में सगति की अपेक्षा फल का कौतूहल अधिक 
रहता है। कहानो सुनाने बालो का यह अनुभव होगा कि बालक और वृद्ध सभी 
जितने उत्सुक कथा को गति के लिए रहते है, उतने ही उत्तुक उसके भ्रन्तिम फ्ल 
के लिए भी रहते हैँ। फिर क्‍या हुआ', फिर अन्त से बया हुआ ?! आदि 
ओताप्रो के सामान्य प्रइन हैं। घटनाओं के पूर्वापर त्रम में श्रोताओं को जितना 
कौतूहल अगली की के लिए होता है, उतना ही कौतूहल उन्हे झन्तिग निष्कर्ष के 
लिए होता है। इसीलिए राजा-रानी की प्राचीन कहानियाँ प्राय राजकुमार और 
राजकुमारी के विवाह से समाप्त होतो थी, जिसके बाद वे दीर्घधकाल तक सुल्लपूर्वक 
जीवन व्यतीत करने थे। जीवन की कहानी का यह अत्यन्त सन्‍्तोषजनक अस्त है । 
महाभारत और रामायण को कथायें भी ऐसे ही सम्तोपजवक फ्लो में समाप्त होती 
हैं। उनको घटनाओं की गति भौर ययति के भ्रतिरिक्‍त उनकी समाप्ति भो कौतूहल 
के समाधान के कारण रूचि की वर्धक है। नाटको की अन्तिम सन्धि ( फ्लागम ) 
का भी य्हो प्रयोजन था। धरच्चन्द्र के उपन्यासो की भाँति जिन कथा के झन्व 
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निष्कर्ष पर न पहुँचने के कारण पाठक को असमजस में छोड देते है, उनमे कला का 
चमत्कार भले ही अधिक हो, किन्तु रच वा समाधाग नहीं है। मह सत्य है कि. 
वास्तविक जीवन में ऐसे निष्कर्ष कम ही होते हैँ और इस दृष्टि से शरच्चख्द्र के 
उपच्यासों जैसी क्थाय जीवन की यथार्थता के अधिक निकट हैँ । किन्तु कला शरौर 
काव्य जीवन को यथार्थत्ाप्रो का ही श्रकन नहीं है, मानव-चेतना की झाकाक्षाश्रो का 
सस्कार श्रौर समाधान भी उसका लक्ष्य है। मनुष्य की जिज्ञासा एक फलमुखी 
बृत्ति है। कथा का सतोपजनक पर्यवसान फ्लाकाक्षा का समाधान करता है | इस 
दृष्टि से कला और साहित्य का प्राचीन भारतीय दृष्टिकोण प्रधिक मान्य है । 
कथा का पर्यवभान उसकी गत्ति को एक प्रयोजन प्रदान करता है। ग्रन्त गौर 
फल की सापेक्षता से कथा की गति श्रगति वन जाती है। प्रगति लक्ष्य की श्रोर 
श्रभिमुख गति है । प्राचीन इतिहासो में ऐसे सफल कथानक ही श्रधिक लोकप्रिय 
हुए हैं, यह अकारण नहीं है। रामायण और महाभारत की लोकप्रियता का यह 
भी एक प्रमुख कारण है। इस प्रकार ऐतिहासिक (अथवा काल्पनिक) कथा मे गति, 
सगति और प्रगति का सम्बन्ध है। डाक्टर हरद्वारीलाल शर्मा ने इन तीनो को कला 
क्य लक्षण माना है ।* उनके अनुसार ये तीनो कला के सभी रूपो में विद्यमान 
रहते हैं। सगीत और नृत्य में इनकी उपस्थिति स्पष्ट है। सम्भवत चित्रो और 
मूत्तियों मे ये रहते हो, किन्तु जितने सजीव और स्फुट रूप मे थे ऐतिहासिक वृत्त 
और कथा में विद्यमान रहते हैं, उतने श्रन्यत नही । कथा की गति केवल स्वर या 
अज्जी की गति नही है। वह जीवन की घटनाओं की सजीव ग्रति है। गति की 
सनीबता के कारण कथा की भगति और उसका पर्मेवसान मी अ्रधिक सजीव होना 
है। कथा का पर्यवसान सभीत अथवा नृत्य की भाँति स्वरो अथवा भगिभाओो की 
एक संगतिपूर्ण योजना का कलात्मक पर्यवसान नही है, वरन्‌ वह जीवन की घटनाओं 
3808 हा अप न है है है सक200 और स होने के साथ साथ सजीवता 
३ नुत को अंपेला अधिक मेर्म होती शक में क्रिया और काल की गति कथा 
रू हे तीनो कला के स्वरूप के लक्षण होते 
हुए भी कता में समान महत्व नहीं पा सके । सर्याल और, कुपरी के शप््वीय गीत 
तथा भ्रवकार युग के काव्य मे गति का रुप चाह कुछ हो, किन्तु प्रगति शैली सौन्दर्य 
की भग्रिमाओं में उत्तकफर सन्‍्द हो गईं। कथा पर आाशि/ होते थे त 
काव्यो को प्रगति भ्द है। 'रामचरित मानस' व होते हुए भी इन महा- 
रत मानस' इस दृष्टि से एक अपवाद है । उसमे 
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क्या की प्रगति पौराणिक कवाओ्ी के समान है। पुराणों की शैली रो भी 'रामचरित- 
मानस की बहुत समानता है। 'रघुवश' में आलकारिक जैली वे राथ-साथ भी कथा- 
प्रगति की बहुत रक्षा हुई है। इसका कारण यह है कि अनेक रघुवज्ञी राजाशो की 
कीतिंगाया हाने के कारण रघुवश का कथा भाग पर्याप्त है । 
गति, सगतति और प्रगति का स्वाभाविक और प्रभावशाली समम होमे के श्रति- 
रिक्त इतिवृत्त मे कला के और भी तत्व विद्यमान हैं। कथा जीवन का वृत्त है । 
उसके प्रति मनुप्य के स्वाभाविक कौतूहल मे जिज्ञासा के अतिरिक्त ग्रात्मभाव की 
भी प्रेरणा है। घटताओो की प्रगति और उसके परिणाम से हमारा फौतूहल ही शान्त 
नहीं होता वरन्‌ घटना के प्रानों के साथ हमारी सहानुभूति और समवेदना भी होती 
है। यदि समास्मभाव कला का एक सौलिक तत्व है तो यह असन्दिग्ध है कि कथा में 
बहू विज्ेप मात्रा में वतेमात रहता है। जीवन का वृत्त वेवल प्राकृतिक घटना नहीं 
है। उन घटनाओ मे पात्रों और श्रोताओं को भावना का सयोग कथा वो सजीबता 
प्रदान करता है ( यही भाव सयोग समात्मभाव का आधार बनता है । भ्रास्मभाव एक 
स्चेतन धर्म है। वहू तथ्य के साथ नहों, भाव के साथ तादाक्प है । इस घात्मभाव 
में श्रोता श्रयवा पाठक की भ्रात्मा का विस्तार होता है प्रोर प्रानन्‍्द की स्फूर्ति होती 
है । गति, संगति और प्रणति को तीन विसाओ्रो के साथ मिलकर प्रात्मभाव कत्ना को 
चारो विमाओ्रो को पूर्ण करता है। कलाकार अपने वृत्त के साथ तादात्म्य प्राप्त 
करता है, इस दृष्टि से आत्ममाव का शिवभ्‌ कला का सूल है। सुन्दरम्‌ उस आत्म- 
भाव की भ्रभिव्यवित है। सगीत और नृत्य में तथा गीतकाव्य में भो यह तादत्म 
सहज मिल जाता है। किन्तु कथा-काव्य में वह सबसे सहज और सजीव रूप मे 
प्राप्त होता है। ऐतिहासिक कथा की यथार्थता इसे सत्य का बल प्रदान करती है। 
इस प्रकार जीवन की स्थल घटनाओं के रक्त-मांस से गठन-सौष्ठव प्राप्त कर और 
भावों की सवेदनाओ्रों से जोवन का रक्त-सचार प्राप्त कर तथा ग्रात्मभाव के श्रोज से 
दीप्ति प्राप्त करके ऐतिहासिक दृत्त का अ्रस्थिपजर काव्य का सजीब और छुल्दर 
आकार ग्रहण करता है । 
कथा काव्यों में जीवन के सास्कृतिक सत्य साकार और सजीव रूप मे प्राप्त 
होते हैं। श्रवन्घ-काव्यो की लोकप्रियता और उनके स्थायित्व वा यही कारण है। 
कला की दृष्टि से काव्य के सभी रूप समान हैं। प्रवन्ध काव्य और गीत काव्य 
दोनो मे ही कला-सौन्दर्य पर्याप्त हो सकता है। गोत काव्य मे भाव को गरभीौरता 
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और सगीत की मधुरता के लिए और भी अ्रधिक अवकाश रहता है । सग्रीत के 
सौन्दर्य और भाव की तीव्रता के कारण हो सूरदास और मीराबाई के पद इतने लोक- 
प्रिय हो गये हैं। किन्तु गीत काव्य मुक्तक काय्य है। उसमे भावी की मुक्ताये 
बिखरी रहती है। प्राय उनमे किसी क्रम और सम्बन्ध का सूत्र नहीं होता। 
भहादेवी वर्मा ने मीत्त दी तुलना बादल से की है। गीत बादल के समान ही मुबत 
प्र स्वच्छन्द हैं। वादल के समान ही वह कभी जीवन की गहरी घाटियो भर 
कभी जीवन के उन्नत शिखरो को स्पर्भ कर लेता है । थी गीत की भ्रपनी विशेषताये 
हैँ । सस्कृति के सौन्दर्य के लिए बादलों की रगीन सुपमा, उनके मन्द्र गर्जन तथा 
उनके सरस बर्षण की भी झावश्यकता है। किस्तु साह्कृतिक जीवन की सुदृढ़ भौर 
स्थायी परम्पराप्रो का निर्माण प्रवन्ध काव्य की भूमि पर हो होता है । स्थल 
ऐतिहासिक कथानक उसे प्राह्म और स्थायी बनाता है। इस कथा मे वृत्त के भ्रति- 
रिक्ति जीवत और संस्कृति के कुछ स्थायी हत्यो कप उद्घादन गति, सर्गतति और 
प्रणलि से युवत हीने के कारण जीवन की सारकृतिक परम्पराओ का प्रतिनिधि बन 
जाता है। जीवन का स्वरूप भी गति है। उसमे भी समत्ति भ्रपेक्षित है और प्रगति 
अमीष्ट है। जीवन के अनुरूप होने के कारण प्रबन्ध काव्य रथायी रुचि का विपय 
बन जाता है। प्रवन्ध काव्य के पटल का विस्तार उसे जीवन का सवाक्‌ चलचित्र 
बना देता है। गीत काव्य सध्या के रगीन बादलों की भाति सुन्दर और सासिक 
प्रभाव से युक्त होता है। इसकी तोद़ और मर्णणक भावना हृदय के मर्म को 
स्पर्श करती है। उसकी सरस भावना हृदय को रस-विभोर कर देती है। गीतकाव्य 
की कादम्बिनी के पलकों पर अज्धित सतरगी स्वप्नो का दिव्य इन्द्र-धनुष कल्पना 
और कामना के स्वर्ग का तोरण-द्वार बनाता है। किन्तु जीवन की सरिताओं के 
परवाह तथा जीवन की सास्क्ृतिक परम्पराओ का पोषण करने वाली वनराजियों का 
शुगार तथा कैदास्मालाओ वत विस्तार प्रवन्ध काव्य की उबर भूमि पर ही होता 
है। यह स्मरणीय है कि प्रवन्ध काव्य की इस दृढ़ भूमि का गीत काव्य वी कादस्विली 
के झ्रमृत वर्षण से सरम होना आवज्यक है। इसी वर्षण की रस राशि सचित होकर 
जीवन की धाराओो में प्रवाहित होती है। यही रस-राशि प्रबन्ध काव्य की घरती 
ने सरस बनाकर वनराजियो और केदारमालाओं में उसकी उर्वरता को सफल बनाती 
का का पा है है। उसी से अनुप्राणित होकर 'प्रवन्‍्य' काव्य का 
दए करता है। गौत के स्व॒र और इवासो का स्पन्दन प्राप्त करके ही प्रवन्ध 
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के सास्कृतिक स्वर प्रभावशालो वनत हैं। प्रवन्ध काव्यों के मार्मिक स्थलों में गीत 
के समान ही भावों की तीद्रता, स्वर का माधुप और कला का सौन्दर्य साकार हो 
उठा है। इस प्रकार गीत काव्य और प्रबन्ध काव्य में रूप का भेद प्रवश्य है, किन्तु 
स्वरूप की समावता है। गीत के सौन्दर्य को आत्मसात करके ही 'प्रवन्ध! काव्य 
बनता है। “रामचरितमानस और “कामायनी के प्रबन्ध में गीत की भावना का 
रामन्वय होने के कारण हो वे हिन्दी की सर्वोत्तम निधि हैं। “रामचरितमानस' मे 
प्रवन्ध की प्रचुरता तथा मीति और धर्म का भ्राधिक्य होते के कारण कवित्व के मम 
से रहित वर्णन भी बहुत हैं ॥ विद्याल पटल के प्रवन्व काव्य में यह स्वाभाविक है। 
किस्तु अ्र्प प्रवन्धथ और लघु पटल होने के कारण “कामायनी' म गत तत्व और 
प्रबन्ध काब्य का ऐसा अदभुत समत्वय हुआ है कि विदव काव्य में इसकी 
तुलना मिलता कठिन है। “कामायनी' गीत में प्रबन्ध भौर प्रबन्ध में गीत है 
कथा भर गीत के तत्व मिलकर लानो जड-चेतव के समान एक-रस हो गए हे । 
जयशवार प्रसाद एक श्रेप्ठ गीतकार और नाटककार थे, अत कामायनी में गीत की 
भाव प्रवणत्रा और नाटक की सजीवंता का समन्वय है। यह काव्य का दोप नही, 
ग्रुण हैं। गीत-तत्व काव्य का स्वरूप श्र उसकी आत्मा है। गीतमत्ता 'कामायनी' 
का दोष नही वरन्‌ू उसका एक अद्भुत ग्रुण है। यदि 'कामायनी' एक लोकप्रिय 
भहाकाव्य नही बन सकती दो उसका कारण उसके विषय की मनोवैज्ञानिक सूक्ष्मता 
तथा छायावादी शैली की अमूर्त और अस्पप्ट व्यजना है । इतिहास जीवन का मूुत्ते 
रुप है। उसका स्थूल कथातक गीत के प्राण प्राप्त करके सजीव काच्य का रूप 
ग्रहण करता है । विपय की सुक्ष्मता और कथानक को अल्पता के कारण 'कामायनी' 
प्रबन्ध काव्य की अभीष्ट मू्तिमत्ता प्राप्त नहों कर सकी । इसीलिए चाहे वह लोक- 
प्रिय न हो सके, किन्तु काव्य के क्षेत्र मे प्रवन्ध और गीत के समन्वय से युक्त एक 
अद्भुत रचना का उदाहरण सदा बनी रहेगी। 
प्रबन्ध में गीत के काव्य स्वहप के अन्वय से सुन्दर और स्थायी सास्क्ृतिक 
काव्य का रुप वनता है। 'गोत॑ काव्य की अत्मा हे । प्रबन्ध देह है । देह को 
अनुप्राणित कर आत्मा उसे सुन्दर ओर सजोव बनाती हैं। श्रेंप्ठ सास्‍्कृतिक काव्य 
का यही रुप है। इसके विपरोत गीत मे प्रवन्ध का अन्वय उसी प्रकार अकस्पनोय 
है, जिस प्रकार आत्मा मे झरीर का अन्वय अकल्पनीय है । श्रोकृष्ण के जीवन 
का कुछ क्रमवद्ध वर्णन होते हुए भी यूरसागर मे भ्रवन्ध कय प्रवाह नही है। एक 
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सम्पूर्ण सास्कृतिक घारण। के प्रतिनिधि होत हुए भी रवीख्वनाव ठाकुर की विशार 
गीतराशि मे कोई फ्म और व्यवस्था नहीं है। एक प्रश्न के उत्तर में कं 
कलात्मक कयन कि सरस्वती के नूपुरों से टकराकर मेरा प्रबन्ध काव्य गीतों मै 
बिखर गया यथार्य ही है। रवोग्डनाथ के गोत कविता के प्राकादय में बिखरे हुए 
तारी के समान है । इनसे कोई क्रम अथवा व्यवस्था सम्भव नहीं है। भावों की 
मुक्ताओ के गुश्कत के लिए प्रयन्‍्ध ची जया एक स्वाभाविक सूत है। इन सूत्रो के 
आधार पर जीवन की सास्क्ृत्तिक परम्पराशों का सरक्षण और विकास सरलता से 
सम्भव होता है। गीतो के भावों में भी एक सूक्ष्म कम भर व्यवस्था सम्भव है, 
किल्तु गौतकार के लिए उसका निर्वाह पक्षी के पैर में सूत्र वाधकर उड़ाने के समा 
अस्वाभ[विक है | गोत की भाव विभोर तन्सयता में ध्यवस्था का सूज विलय हो जाता 
है। अत पाठकों (बस्तुत अनुगायकी) के लिए भी उस सूत्र का ग्रहण कठिन है। 
आलोचक' गीतो वे गतिशील तत्वों को जड़ बनाकर उसमे व्यवस्था श्र एकसुत्रवा 
का आरोपण बर सबते हैं। यह गीतो की आर्मा का उद्घाटन नही वरन्‌ उनके 
आरीर की शल्य किया है। साहित्य प्रौर लोकपरम्परा दोनो मे गौत मनुष्य के मानस 
की स्वच्छन्द तरगा के रूप में ही ग्रुजित रहे हैं। सास्क्ृतिक अचेंता के नित्य 
नवीन प्रमून सस्कृति के आराधका को उनमे मिलते रहे हैं, किन्तु सस्व्ृति की स्थायी 
ओर गतिशीन परम्परा के प्रतिनिधि प्रबन्ध काव्य ही रहे है | 
कथा और काध्य के सबन्ध के धसग सें दो बातें श्रौर विचारणीय है--एक 
यह हैं कि काय तम के अनुरूप कथा की गति जीवन के शनुरूप होने के कारण काव्य 
में भी हि का सन्निधान करती हैं, किन्तु दूमरी ओर काथ्य के रस को एक झ्रकाल 
अनुभव माना जाता है। काव्य में सोन्दय एक कालातीत अनुभव के दिव्य जोक में 
हम ले जाता है, जहाँ पहुंचकर हम शाइवत भाव मे विभोर हो जाते हैं भौर ऐसा 
अतीत होता है मानो कात्गति हमे प्रभावित नही करती । यह कावम के श्रानस्द 
का भ्रभृतलोक है, जहूँ कला की गति निस्पन्द हो जाती है और आत्मा का भ्रप्ण 
योवन श्षपने श्षजर सॉन्दर्म में विलात करता है। काव्य में इस रसश्मक प्रनुभव 
के साय कथा की वतिशौलता का सामजस्य किस कार हो रक्त है, यह एक बर्ित 
प्रदन है। साभ्रान्य दृष्दि से कथा वो गतिश 
दानो मे विपमताशों का कारण बन सकता है। 


गीलता और काव्य के रसानुभव के - 


ले 
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किन्तु जीवन और काव्य दोनों में गति भर झमृतमाव दोनो का सामजस्य अपेक्षित 
और सभव है । वेदान्त की जीवन्मुश्तिति इसी सभावना को प्रतिपादित करती है। 
शिव के समाधिस्थ और नढराज रूपो में स्थिरता और गति के ये भिन्‍त रूप साकार 
हुए हैं। वे एक ही शिव के रुप हैं । इससे इनके भी सामजस्य का सकेत मित्रता 
है। फिर भी प्रकट सूप में ये सूप शिव को दो भिन अवस्थाओं में साकार होते हैं । 
सिद्धान्त की दृष्टि से इनमे दोनो के सामजस्य का सूत्र अवदय है। जीवन्मुवित में 
यह सामजस्य अधिक स्पष्ट रूप मे दिखाई देता । मूलत यह अकाल शआरात्मा प्रौर 
काल फे सामजर्य का प्रइत हे। काव्य में यह सामजध्य जितना प्रधिक होता है 
उतना हो काव्य अधिक सफल और सुन्दर बनता हैं। इस सामजस्य के स्वरूप 
को समभना ओर इसे सम्पन्न करना दोनो हो कठिन हैं। इतना सकेत किया जा 
सबता है कि इस सामजस्य में आत्मा का अ्मृतभाव काल के गतिशील क्रम से 
अनुस्युत एवं श्रोत-श्रोत रहता है तथा आत्मा के अमृतभाव की स्थिरता मे भी एक 
सजीबता और प्त्रियता रहती है। पअ्रधिक पूर्ण €प मे इस सामजस्प को इताये 
सांघक और इृती कवि वी जान सकते हैं तथा सम्पन्न कर सकते हैं । 

काव्य के साथ कथा के सबन्ध के प्रसग में एक ग्रन्य बात यह है कि वृत्त के अति- 
शिक्‍त निर्माण की प्रेरणा का काव्य में क्या स्थाच है ) कथावृत्त अतीत के विवरण के 
रुप मे ही होता है। निर्माण का संवन्ध भविष्य से है। काव्य वे रसनुभाव के 
अमृतभाव के साथ गतिक्रम के सम्बन्ध की भाँति भावी निर्माण की प्रेरणाओ्रो के साथ 
कात््य का सबन्ध भी विचारणीय है। जो केवल सौन्दर्य को काव्य का लक्ष्य मानते 
हैं उनके लिए निर्माण का प्रश्न विचारणीय नहीं हैं । सौन्दर्य के रूप मे ही यदि काव्य 
निर्माण मे योग दे सकता है तो दूसरी बात है । यदि सृजनात्मक होने के साथ साथ 
सौन्दर्य निर्माणकास भी है तो यह निर्माण सौन्दर्य के स्वरूप का अग हैं, कवि का 
सचेतन अ्रथवा अवैतन अभीष्ट नही है । निर्माण का सस्वन्ध जीवन के शिव तत्व 
से है। कला झौर काव्य मे निर्माण की प्रेरणा उसके भाव-तत्व मे सन्विहित 
रहती है । रूप का सोन्दप इस भाव तत्व को प्रभावशाली और प्रेरणा-प्रद अवश्य 
बना सकता है। बृत्त भी जीवन तथा काव्य का तत्व हो हैं। इसी प्रकार वत्त 
का विवरण और निर्माण की प्रेरणा दोनो “तत्व” होने मे कारण कला एवं काव्य के 
रुप-सौन्दर्य के विपरोत जान पडते हैं। अभिवेय होने के कारण कथावत्त के साथ 
काव्य सौन्दर्य के विरोध का सकेत हम ऊपर कर चुके हैं । तत्व दृष्टि से निर्भाण 
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का सामजस्य भी काव्य मे कठिन है । किन्तु कठिन होने के कारण वह अवाछनीय नही 
है। तात्विक होते हुए भी निर्माण मे एक भाव का अतिशय है जो रूप के श्रतिशय 
का मांग प्रशस्त कर काव्य म सोन्‍्दर्य का विधायक वनता है। कथा में भी पात्रो 
के परस्पर सबन्ध के द्वारा यह सभव हो सकता है। भव्य (भविष्य) होने के 
कारण निर्माण मे एक सहज ग्राकर्षण होता है। एक प्रकार से यह निर्माण जीवन 
की गति का भावी कम है। इस गति ज़्म मे अतीत झौर भविष्य तथा वृत्त और 
निर्माण का सामजस्य सभव हो सकता है। इस सामजस्य के द्वारा प्रबंध काव्य 
अतीत के सुन्दर वर्णन होने के साथ-साथ भविष्य के निर्माण की प्रेरणा भो बन 
सकते है । “राम चरित मानस' में यह निर्माण का सकेत एक सनातन शआ्रादर्श के 
रूप में मिलता है। “कामायनी' से इस आदर्श का सकेत भावी समाज की भ्रोर भी 
है। पांवंती में यह निर्माण की प्रेरणा अधिक व्यापक, स्फुद और सजीव रूप मे 
साकार हुई है । कत्पित कथा में अतीत वृत्त का वच्धन न होने के कारण निर्माण 
बय समदाय अ्रधिक स्वततता पूर्वक सभव हो सकता है, यद्यपि किसी महत्वपूर्ण 
काव्य में यह भ्रभी देखने मे नही आया है। 


अध्याय १० 
मनोवेंशानिक सत्य ऑर काव्य 


प्राकृतिक तथ्य स्वतन्त्र और निरवेक्ष सत्ताय हैं । किन्तु जीवन और कला मे 
उन्तका रुप पूर्णत तिरपेक्ष नही रहता । झात्मवादी दर्शन का यह एक तके सण्ड- 
नोय है कि पूर्णत मिरपेक्ष प्राकृतिक तथ्य की चर्चा नहीं हो सकती | चर्चा करते ही 
बह मन सापेक्ष बन जाता है। यथार्थवाद और अध्यात्मवाद की ताकिक श्रोर दार्श- 
निक मीमासा तथा उनके ताकिक विवेचन का तो गसहाँ कोई प्रम्तग नही है । 
सामान्य रूप से यह कहा जा सकता है कि दर्शन की ताकिक स्थिति जो कुछ हो किन्तु 
व्यवहार और कला मे एक ओर प्राकृतिक तथ्य की स्वतन्त्र सत्ता का भ्रनुभव करते 
हुए भी दूसरी श्रोर हम उसके साथ मागसिक तादात्म्य ओर सम्बन्ध भी मानते हैं । 
भूमि, ग्रह, वस्तुओ, वृक्षों झ्रादि से भी मनुष्यों के समान हमारा स्नेहू, ममत्व भौर 
बघुत्व हो जाता है। यह न श्रम है और न प्रकृति का मानवीयकरण है, वरन्‌ जीवन 
के एक व्यापक रात्य का गम्भीर अगुसघान है । जीवन और कला में इसी भावानुवन्ध 
में प्राकृतिक तथ्य की कृतार्थता है। सामाजिक और ऐतिहासिक तथ्यों का 
वैज्ञानिक श्रध्ययन तटस्थ रूप मे अवश्य होता है, किस्तु उनकी मन सापेक्षता 
स्पष्ठ है । उनका ब्राह्म रुप केवल उनका देह है, उनका प्राणतर्व मनोवेज्ञानिक है । 
भनुप्य का मन ही उनका झादि स्रोत है। मन से ही प्रयृुत होकर जीवत और 
समाज मे वे घदनाओ, सस्थाओ्नो और प्रथाश्रो का स्प ग्रहण करते है । मूलत वे 
मानसी सूप्टि हैं, मत उनके स्वरूप, सम्बन्ध, परिणाम भौर महत्त्व को समभमे के 
लिए मनुप्य के मनोलोक का परिचय अपेक्षित है। इसी मनोवैज्ञानिक परिचय 
और दृष्टिकोण के व्यापक महत्त्व के कारण आधुमिक युग मे मनोविज्ञान का इतना 
विकास हो रहा है। सामाजिक ओर ऐतिहासिक तथ्यों का मूल स्वरूप और खोत 
तो स्पप्ठत मानेसिक है। जीवन और कला मे जिस रूप से प्राकृतिक तथ्यो का 
प्रहण होता है, उनका भी मामसिक आधार कमर महत्त्वपूर्ण नही है। अस्तु 
प्राकृतिक, सामाजिक और ऐतिहासिक तथ्यों के मूल म्रोत होने के नाते तथा जीवन 
ओर कला में इन तथ्यों के रूप में साकार होने कारण मनोवैज्ञानिक तथ्यों का एक 
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व्यापक और मौलिक महत्त्व है। मनुष्य की प्रकृति, घवृत्तियाँ, भावनाये तथा 
उसकी चेतना और उसके चरित्र के रुप मनोवैज्ञानिक तथ्यो के प्रमुख उदाहरण हैं । 
थे मनोवैज्ञानिक तथ्य ही मनुप्य के जीवन और, व्यत्रह्ार की प्रेरणा तथा 
सामाजिक और ऐतिहासिक तथ्यो के आधार हैं। यदि काव्य किसी भी श्र मे 
जीवन का चित्रण है, तो काव्य मे इनका वया स्थान है, यह स्पष्ट है। सभी 
प्रवृत्तियाँ और भावनाये काव्य का उपादान वन सकती हैं । यथार्थवादी दृष्टिकोण 
में किसी भी मनोभाव की व्यजना वर्जित नहीं है। यहा भी काव्य के उद्देश्य के 
प्रसभ भें वही प्रद्व उस्ता है कि बया सभी सामाजिक तय्यो की भांति सभी 
प्रवृत्तियों और भावनाओं का झ्कन उचित है। यह स्पष्ट है कि इस प्रइन का 
सबन्ध अ्रभिव्यक्ति के श्रौचित्य से है, उसके सोन्दर्य से नहीं । कला की दृष्टि से 
तो सभी अ्रभिव्यक्तियों का रूप सुन्दर है। प्राकृतिक और सामाजिक सर््यों के 
यथार्थ चित्रण को भाँति मनोवैज्ञानिक तथ्यों के अकन मे भी प्रदृत्ति की अनुकृति का 
सौन्दर्य है | भौवित्य का प्रश्न है, जो कला और काव्य के सामाजिक रूप के कारण 
विभारणीय है। कला केवल अनुकृति नही है, वह्‌ सस्कृति का स्वरूप भी है। 
अनुक्षति प्रजापति के यथापूर्व सगे की भाँति यथार्थ के अनुरूप सृष्टि है, किस्तु मस्कृति 
प्रक्ृत्ति के झाधारों पर अनुक्ृति के मार्ग से यथाकाम लोको की स्वतन्त सृष्टि है। 
कला मे चेतवा की यह स्वच्छन्द क्रिया ही उसकी अ्रभिव्यवित के सौन्दर्य से शिव का 
बीज है। स्वतस्तता के सामाजिक रूप से स्वतस्त्रता की मयांदा और अभिव्यक्ति 
के भ्रौचित्य का भाव उदित होता है। चेतना की स्वतन्जता आन्तरिक समुद्धि और 
अ्राम्तरिक झानन्द है। उसमें किसो प्रकार को बाघा अशिव और अनुचित है) 
इसो दृष्टि से कला और काव्य के जो रूप दूसरो की चेतना के स्वतन्त् धर्म के बाधक 
है, वे भ्रशिव होने के कारण ही असुन्दर है। अभिव्यक्ति सौन्दर्य का धर्म है। 
सामजस्य उसवा स्वरूप है। सामाजिक स्वतन्ता की मर्यादा का उह्लचन करने मे 
असामजस्य उतस्न होता है। भरत सामाजिक ययाथे की भाँति मनोवैज्ञानिक यथार्थ 
का अनियत्रित चित्रण भी कला की स्वरूपगत स्वतन्त्रता के सिद्धान्त का विधातके 
हे जी 2 रमन 05 सासाजिक स्वतस्त्रता का लक्ष्य 
॥ है और इस प्रकार कला के सभी 
स्वच्छन्द भ्रथवा उच्छू'खल सिद्धात्त श्रात्मघातो बन जाते हँ। 


कला और काव्य को चेतना की स्वच्छन्द सच्टि और स्वतत-] को है ना * * 
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लक्ष्य मातकर तया कला को सस्कृति का स्वर््प मान लेने पर कलाहृत्तियों में 
सामाजिक और मनोवैज्ञानिक तथ्यों के अमर्यादित चित्रण के अधिकार को घोषणा 
एक विसवादी स्वर है, जो जोवन को रागिनों की कलापूर्णे व्यवस्था को भग कर 
देता है। इसमे एक व्याघात और भ्रम है, जो कला और स्वतत्रता को व्यविवगत 
मान लेने के कारण दिखाई नहीं देता । स्वतन्त्रता कला और चेतना का सा्वभौम 
सत्य है। अत वह सामान्य ओर सामाजिक है, व्यक्तिगत नहीं । स्वतन्त्रता के 
इस सामाजिक स्वरुप में व्यक्ति का तिरस्कार नहीं वरन्‌ अधिकतम सम्मात है । 
ब्यवितयों की समानता, और आ्रान्तरिक समुद्धि के लिए उतका समान अधिकार इसे 
स्वतन्त्रता के फल हैं। स्वतम्वता के इस साम्राजिक रुप का भनुशीसन करने वाली 
'कला' भी भपने नाम को सार्थेक करती हैं। जोवन में शिव हो सुन्दर हैं ॥ केवल 
निष्प्रयोजन भौर परिणाम रहित रुप दशेन और रुूप-रचना के क्षेत्र मे (शुद्ध चित्र- 
कला झौर सगीत झादि) केवल और अनियत्रित प्रभिव्यवित के सौन्दर्य के रूप में 
कला का अस्तित्व सम्भव है। किन्तु इस रूप मात्र के भतिरिक्‍त्र जहाँ कही भी 
जीवन के अर्थ और भाव कला तथा काव्य के उपादान बनते हैं, वहाँ स्वतन्त्रता का 
सास्कृतिक भौर सामाजिक रूप अभिव्यत्रित की स्वतन्मता की भर्यादा वन जाता है । 
दार्शनिक दाब्दो मे हूम कह सकते हैँ कि बुद्धि का तिरस्कार करके ही कला को 
अभिव्यक्ति अमर्यादित हो सतती है। कला बौद्धिक चिन्तन नही है, किन्तु उसको 
सृजनात्मक वृत्ति में बुद्धि का अन्तर्भाव होने पर हो प्रोड ओर पुष्ट कला का रूप 
लिल सकता है। बुद्धि चेतना का बह रूप है, जो सामाक्िक न्याय ग्लौर समानता 
का झाधार है। राजनीतिक शब्दों मे हम कह सकते हैं कि बुद्धि समानता और 
जनतन्त्र का आधार है। कला का प्राकृतिक रूप तो निसन्देह अभिव्यवित्त का 
अनियत्रित सौन्दये है, किन्तु कला के सास्कृतिक रूप में स्वतन्त्रता हो स्वतन्त्रता की 
मर्यादा है । 
सास्कृतिक कला और काव्य में शिव और सुन्दरम्‌ का समन्वय हो जाता है । 
जो शिच नहं। है, चह अमुत्दर वन जाता है। मारतोब सस्कृति और कला की 
परम्परा में इसीलिए “शिव परम सुन्दर भी हैं। क्लानाथ और नटराज होने के 
साथ वे अखिल मगलमय हैँ । तप, सयम और योग प्रकृति के सस्कार और मगल- 
भगी संस्कृति में उसके झन्वय के साथन हैं । अस्तु जिस प्रकार नैतिक श्रेय की दप्टि 
से जीवन मे प्रकृति का अनियत्रित झनुसरण अनुचित है, उसी प्रकार सास्कृतिक 


हइ्ड है| सत्य शिव सुम्दरम्‌ [ दल 


कला वी दृष्टि से भी सनोवैज्ञानिक तथ्यो का चित्रण सुन्दर नही है । जो तथ्य तथा 
जीवन चित्रण समाज की स्वतन्त्रता और सास्क्ृतिक समृद्धि को परम्परा तथा प्रगति 
के अनुचूल है, दे हो सास्कृतिक कला और काव्य की सम्पत्ति बन सकते हे । इसका 
अर्थ यह नहीं है कि अशिव और अ्रमगवकारी तथ्यो की उपेक्षा कला का कत्तंव्य है । 
प्रगतिवाद इस उपेक्षा का पतायन क्हंगा। इस उपेक्षा के मूल में एक दुर्बलता 
और भय है, इसम सन्देह नहीं। कलाए सौन्दर्य को ग्रभिव्यक्ति के साथ साथ शक्ति 
की भी अभिव्यक्ति है । यह भौतिक नही, ग्रात्मिक शक्ति है। तन्‍तो मे भगवती महा 
शक्ति को महासुन्दरी के रूप में अचित किया है। दाक्ति श्रौर श्रभय ही कला के 
सौन्दर्य को स्वतन्त्रता और शिव के झनुरुप बनाते हैं। शक्ति श्रभय भ्रौर स्वतन्त्रता 
की दृष्टि मे प्रन्वित होकर ग्रमयलकारी प्रतीत होने वाले मनोवैज्ञानिक तथ्य भी 
परिणाम म मगलमय वन जाते हैं। इसकी कसौटी कवि की अन्‍्तर्भावना, भौर 
सामान्य पाठकों की भावना पर कलाइृति का सम्भावित प्रभाव है । 
यह सत्य है कि प्रकृति स्वरूपत नैतिकता के भुण दोपो से रहित है, किन्तु 
मनुष्य के जीवन मे प्रकृति का वह शुद्ध रूप नहीं रह गया है। बुद्धि तथा भ्रन्य 
शव्नियो के विकास के द्वारा मनुष्य म प्रकृति की पाश्वविक मर्यादा का अतिकमण हर 
करने की क्षमता वढ गई है। समाज म यह अतिक्रमण अतिचार का रूप ग्रहण 
करता है। यह अतिचार दूसरो की स्वतन्व॒ता, उनके आत्मगौरव और आन-द की 
क्षति करता है। इसीलिए जिस प्रकार नीति और सस्ड्ृति के क्षेत्रम सामाजिक 
मगल की साधना के लिए प्रकृति की मर्यादा और उसका सस्कार अपेक्षित है, उसी 
प्रकार कला और काव्य के क्षत में प्रकृति की अभिव्यवित में भो भर्यादा और सस्कार 
अपक्षित है। मनुष्य के समाज ने अयती सभ्यता और सस्कृति के विकास मे जिन 


प्रवृत्तिया के जिन पक्षा को व्यक्तिगत और ग्रोपनीय मानकर उतकी अभिव्यक्ति को 


अश्लीलता की कोटि मे रख दिया है कला और काव्य मे इन प्रवृत्तियों के उन पक्षों 
की अभिव्यक्ति सुरुचिकर नहीं है । 


नि किन्तु कला और काव्य प्राय सामाजिक झील 
की इस मर्यादा का उल्तघन करत रह हैं। मनोविश्लेपणवाद के अनुसार कहा जा 
सकता है कि खामाजिक नीत और शझिप्ठाचार की मर्थादाय जिन स्वाभाविक 


प्रवृत्तियों का दमन करती है, कलाकारों और कवियों, के ऋतचेलल फल के दब हुए, 


उन भ्रयूत्तिया के सस्कारा की अभिव्यक्षित कता और बाव्य म एक प्रतिक्िया के रूप 
में हाती रही है। समाज के मन मे दव हुए मस्कारो की प्रक्दन्न मचि ऐसी कृतियो 
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में सम लेतो रही है। भारतीय कला और काव्य में श्यूगार की प्रधानता का यही 
कारण है। काम मनुष्य की एक अत्यन्त प्रवल प्रवृत्ति है। मनोवैज्ञानिक तथ्य के 
रुप मे इसका महत्व शास्त्रकारो को भी मान्य है । समाज की व्यवस्था और सस्कृति 
के श्रादर्शों मे काम का समुचित समम्वय अभीष्ट है। शिव कथा में कामदहन की 
भूमिका इस सत्य की सूचक है कि काम के सस्कार ओर समन्दय के विन भगल- 
मयी सस्कृति की स्थापना सम्मव सही है। यह सत्य है कि भनोवेश्ञानिक दुष्दि से 
स्थाभाविक प्रवृतियों और उनमे विशेषत काम के दमन द्वारा सन्तोषजनक समाज, 
साहित्य और सस्क्ृृति का निर्माण नही हो सकता । अत इनका समाधान आवध्यक 
है। यह समाधान दमन, उपेक्षा अथवा बुद्धि के ज्ञासन के द्वारा नही हो सकता । 
उनका स्वीकरण और सस्करण ही इस समाधान का एक उत्तम मागें है । 


मनोविज्ञान में कला को भी ब्रवृत्तिया के समाघान का एक साधन भानते हैँ । 
कला और धर्म के नाम से भ्रवृत्तियो के वजित रुपो की ऐसी प्रभिव्यकित जो सौन्दर्य 
अथवा अध्यात्म की साधना प्रतीत होने के कारण समाज की मान्य है, 
प्रवुत्तियो का उदात्तीकरण कहलाती है। नारी के रूप और सौन्दर्य के नग्व 
चित्रण कल के नाम से गहंणा के स्थान पर सराहना के पाज बन जाते हैं। 
घ॒र्में के नाम पर श्रीकृष्ण की श्यगारमयी लीलायें दिव्य मानी जाती हैं। काव्य मे 
भी इस प्रवार के वर्णन कला के उदाहरण माने जाते हैं। मनोविश्लेषणबाद की 
इतती व्यास्या तो सत्य है कि इन रूपो और मार्गों मे वर्जित प्रवृत्तिया झआत्म- 
प्रकाशन के समाज-सम्मत अवसर प्राप्त करती हूँ। किल्‍्तु इस प्रक्रिया में प्रवृत्तियो 
का किस श्रर्थे में उदात्तोकरण होता है थह स्पष्द नहों। यह तो स्पष्ट है कि 
कलाकार ग्योर कल्लाप्रेमी दोनो एक छथ्य के आवरण मे, सम्भवत अवचेतन भाव से, 
वर्जित प्रवृत्तियों की तृप्ति का रस्त लेते है, किन्तु यह छट्य रुप से प्रवृत्तियो का 
प्राइतिक मोह हो है। ऐसी स्थिति में उदात्तीकरण का अर्थ और रूप क्या है, यह 
विचारणीय है। काव्य क्षास्त्र मे धीरोदात्त नायक की जो बल्‍्पना प्रतिष्ठित की 
गई है, उसमे उदात्त का अर्थे प्रवृत्तियो का सपमन भौर उनका उन्नयन है । धीरोदात्त 
नायक की चेतना इतनी उत्कृष्ट ओर सस्क्त होती है कि उप्तका चरित्र प्रवृत्तियों के 
आविग से अ्रमिभूत नही होता। उसके स्वभाव मे प्रवृत्तियों का दमन नही, सस्कार 
होता है। इस ससस्‍्कार से उन्नत होकर वे उसके झोल मे अन्वित हो जाती हैं । 


ड३६ ] थे सत्य शिव सुन्दरम्‌ [ सत्यम्‌ 


इसौलिए धोरोदात्त नायक का सयंभ श्र गोरव स्वाभाविक होता है, अयत्न-साध्य 
नहीं ।. प्रवृत्तियो के साथ सधर्प न होने के कारण उसे आध्यात्मिक विजय का गर्व 
भी नही होता। भरत, राम और श्रीकृष्ण का चरित्र ऐसा ही है। विकार श्रौर 
संघर्ष से रहित प्रवुत्तियो का सहज ओर सास्कृतिक उन्नयन ही उदात्तीकरण का 
घास्‍्तविक रूपहै। किन्तु मनोविज्ञान में प्राय जिसे उदात्तीकरण कहा जाता है' 
बह उदात्तीकरण की विडम्बना है। वह शील और स्वभाव की कोई सिद्ध अवस्था 
नही है, वरन्‌ प्रवृत्तियो के धरातल पर ही कला और धर्म के माध्यम से प्रवृत्तियो 
का छद्ममय प्रकाशन और उनकी प्रच्छन्न तृप्ति है। शील और स्वभाव मनुष्य के 
अन्तर्मम का संगठित और समाहित रूप है। भारतीय श्रर्थ में उदात्तीकरण में 
इील झौर स्वभाव का धरातल ऊँचा हो जाता है और प्रवृत्तियाँ उतत धरातल तक 
उठकर अपने स्वभाव को एक उत्कृष्ट सस्कार में सर्मावत कर देती हैँ । 
मनोविश्लेषणवाद के उदात्तोकरण में प्रवृत्तियाँ श्रपने प्राकृतिक घरातल पर हो रहतीं 
है। उसी धरातल पर रहते हुए प्रवृत्तिया छ्म रूप मे अपने को प्रकट और तृप्त 
करती हैं। उनकी ग्रभिव्यक्ति के माध्यम समाज द्वारा मान्य होते हैं। यदि हम 
इन माध्यमों के घरातल को ऊँचा भी मान ले, तो भी कोई अन्तर नही पडता । 
प्रवृत्तियां का झान्तरिक रूप तथा अन्तर्मन वा धरातल वही रहता है, जो श्रन्य 
प्राकृतिक अवस्थाप्रा में रहता हैं। प्रवृत्तियो के हूप मे न कोई सस्कार होता है 
और न उनका उन्नयन ही होता है। ऐसी श्रवस्था मे अन्तर्मन का भी उतयन 
और सस्कार नहीं होता। श्रत उदात्तोकरण का यह रूप तथा एस पर प्राध्रित 
कला झौर धर्म छद्य मात्र ह। सम्भवत मनोविश्लेषणवाद के उदात्तोकरण का 
अभिप्राय भी यही है, क्योकि मनोविड्लेषणवाद कला और धर्म की श्रेप्ठता स्वीकार 
करने के रथान १२ उनकी व्याख्या स्वाभाविक प्रवृत्तियो की प्रच्छन और समाज- 
सम्मत भ्भिव्यवित के रूप मे करता है। यह बस्तुत प्रवृत्तियों का उदात्तोकरण नहीं 
बरन्‌ कला और धर्म को श्रेष्ठता के ग्राडम्दर का खण्डन तथा दोनो का प्राकृतोकरण है । 
यह सत्य भी है। कला और धर्म मे सौन्दर्य और अध्यात्म के नाम से प्राय 
प्रवृत्तियो की भ्रच्छन तृप्ति होती है। मनोविस्लेपणवाद इस भ्रान्ति के सत्य का 
उद्घाटन करता है। प्रकट और श्रच्छतर दोनो ही रुपो मे प्राकृतिक श्रवृत्तियों का 
चित्रण कला का प्राकृतिक रूप है, सास्द्तिक नहीं । हिन्दी के आधुनिक प्रगतिवादी 
लेसक मनोविश्लेषणवाद के सकेतो को ग्रहण करके प्रवृत्तियों के नग्न उद्घाटन मे 


प्रध्याय--२० मनोचैज्ञानिक सत्य और काब्य [ ४३७ 


ऐसे उत्साह पूर्वक सलग्न हो गए जैसे कही चोरी का सकेत पाकर पुलिस के अधि- 
कारी सन्नान्त कुलो की लाज मर्यादा और उनके मान की घूल उडाने में तत्पर 
हो जाते हैं। सामाजिक और मनोवैज्ञानिक तथ्य के नाम पर उन्होंने मनुप्य के मन 
आऔर समाज के जीवन को कुत्सित वृत्तियों के नग्न उद्घाटन को अपनी रचना का 
विषय बनाया । दुछ इसे कला का स्वाभाविक अधिकार झौर कर्तव्य मानते हैं, 
दूसरे मनोविरेचन के रुप मे इसे समाज के सुधार का साघन मानते हैं । कुछ मनुप्य 
- के स्वभाव और जीवन की यथपायंताओों का नग्न उद्घाटन उसकी भ्रान्तियों के 
“7 जबारण के लिए आवश्यक समभते हैं। प्राय सभी प्रमत्तिवादी इस विषम में एक- 
मत हैं कि मनोवैज्ञानिक तथ्यों के नग्न चित्रण में कोई दोष नही है ॥ उनकी दृष्टि में 
नैत्तिकता और मसस्कृति मनुप्य के मिथ्या दम्भ हैं। सब छपो के आवरण मे मनुष्य 
का वास्तविक स्वभाव ओर झील प्राकृतिक हें तथा ध्रवृत्तियों से ही प्रेरित हें । कला 
और घममे के नाम से इनका आवरण छय है और नैतिकता के नाम पर इतका सयसन 
दमन है तथा इनकी उपेक्षा पलायन है | 
सह सत्य है कि जिस प्रकार सामाजिक तथ्यो की यथा्थेताओ से आँख बचाना 
टुर्बलता और पलायन है, उसी प्रकार मनोवैज्ञानिक तथ्यों की उपेक्षा करना भी 
दुवेजता और पलायन है । गाघीजी के तीन गुरुओं की भाँति उपेक्षा-मन्त्र अवीति और 
अमगल का उपचार नही है, किन्तु साथ ही यह भो सत्य हैं कि केवल उनका उद्घाटन 
ग्रौर चित्रण ही निर्भगता और साहस का सूचक नही है। मनोविश्लेषणवाद ही इस 
विचित्र सिद्धान्त का समर्थन बरता हैं कि प्राथ इनका उद्घाटन और वर्णन 
ही इनके प्रति दुर्वलता करा मूचक होता हैं । व्यक्तिगत चिक्त्सा के सम्बन्ध मे मनो- 
विश्लेषण-वाद का यह मत है कि अवचेतन मन मे दबी हुई मनुप्य की वासनाये यदि 
किसी प्रकार चेतना की परिधि मे लाई जा सर्वे तो उससे व्यक्ति का मानसिक सर्ष 
मिट जाता हैं और वह स्वम्थ हो जाता है। मनोविश्लेषण को चिकित्सा प्रणाली 
इसी का प्रयत्त करती है। पूर्णते सफल न होने हुए भी यह प्रणाली हिनकर है 
इसमे सन्देह नहीं । किन्तु स्तेहत्प के साध्यम से सामाजिक झ्वचेतन का नग्न और 
अनियस्त्रित उद्घाटन कितना हितक्र हो सकता है यह्‌ सदिग्ध है । यह स्पष्ट है कि 
रापमाजिक तथ्यो की भाँति मनोवैज्ञानिक तथ्यों के वर्णन की मर्यादा और उसके 
औेऔचित्य की चर्चा लोक के सास्क्ृतिक मंगल की दृष्टि से ही की जा सकती है । 
प्राकृतिक यथायय की दृष्टि से सभी त्तय्य समान हैं, उनके प्राइतिक स्व॒ल्प में नैतिक 
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गुण भेद नही हैं। किन्तु यह वैज्ञानिक दृष्टिकोण है। विज्ञान मे तथ्यो का अध्ययन 
तथ्य के रुप मे ही क्या जाता है । विज्ञान का उद्देश्य सौन्दर्य साधना नही, केवल 
यथार्थ सत्य का निर्धारण है। उपयोगिता और अवगति मे विज्ञान की इतार्थता है, 
किन्तु कला भौर काव्य सस्कृति के रुप हैं। 'सस्क्ृति' सनुष्य की स्वतन्त्र चेतना के 
अध्यचसाय द्वारा प्रकृति के अनुकूल आधार पर जएत एवं जोधन की सुन्दर और 
संगलभयो व्यवस्था है । अत कला और काव्य के सास्कृत्तिक रुपो मे सामाजिक और 
मानसिक तथ्यों का चित्रण सास्कृतिक मर्यादा के भीतर ही किया जा सकता है। 
स्वृतन्त्र चेतता का उनयनकारी सस्कार तथा सबकी स्वतन्तता, समानना और उनके 
आत्म गौरव की रक्षा तथा साधना इस सास्कृतिक सयोंदा की परिधियाँ हैं। यह 
मर्यादा ही कला, साहित्य और संस्कृति के औषित्य ची परिधि भी है | यह सम्भव है 
कि जीवन और मन के कुछ नग्न तथ्य स्वरूपत ही इस मर्यादा की परिधि के बाहुर 
हो। किन्तु अनेक सदिग्ध तथ्यो कै विषय में तथ्य की मर्यादा उसके स्वरूप में निहित 
न होकर प्राय उसके चित्रण को सास्कृतिक पृष्ठ भूमि और व्यवस्था तथा कनाकार 
की अन्‍्तर्भावता से निधीरित होती है) 
कलाकार की ञअन्‍्तर्भावना के यथातथ्य को कसोटी केवल उसका व्यक्तिगत 
सम्तोय नहीं बरन्‌ उसका सामाजिक प्रभाव है। शिक्षा और उपदेश के ताम पर प्राय 
आपत्तिजनक तथ्यी का जो निस्पण क्या जाता है, उसका सामाजिक फल प्राय 
अभीष्ट फल के विपरीत होता है। सन्‍्तो और ज्ञानियों की विपय गहंणा का रूप 
और फल प्राय यही रहा है। जिन प्राकृतिव प्रवत्तियो के उतयन के लिए इन 
रचनाओ्रो से विषयों की भर्त्तना की जाती है, प्राय यह भर्व्सना उन्हीं का उत्तेजन 
करती है। “रभाशुक-सम्वाद तथा अन्य नोति ग्रन्थी मे विपय श्रौर श्गार की भरत्सना 
का परिणाम प्राय प्रणेताओो के भ्रभोप्ट क विपरीत होता है । रघुवश” के ग्रन्तिम 
सर्च की भांति जहा श्यगार का वर्णन विपुत और स्पुट है तथा शिक्षा का सकेत सुध्षम 
झौर अस्पप्ट है, वहा तो सामाजिक प्रभाव की दृष्टि स उपदेश गौण और शुगार ही 
प्रधान हो जाता है। क्दाचित्‌ इसो कारण गोरवामी तुलसीदास जी ने घ्रिपय और 
ख्गार के वर्णन को अपनों पवित्र कृति के स्थान नही ढिय़ा है + किन्तु ऐसी ०ऐेशए 
दि पलायन ने भी हो तो भी समाज के सास्कृतिक उनयन की पर्याप्त प्रेरणा नही 
बेन सकती) उस्रकी बथोचित खातों मर्यादा के अच्तर्गत प्रकृलि और प्रयुत्तिमो 
को समुचित स्थाने देकर सम्पूर्ण इृति की योजनाओं को प्रवृत्ति के उनयत की सम्भव 
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और समर्थ प्रेरणा से ओतभोत करना है। कादम्बरों और श्ञावुन्तल का शुगर इसी 
मर्यादा के अन्तर्गत है, यद्यपि इनमे भी पाठको को प्रकृति के रजन के लिए पर्याप्त 
अवसर मिल जाते हैं तथा इनमे भी प्रवृत्तियों के सस्कार की कोई स्पप्ट और समर्थ 
प्रेरणा का निधान नहो है। जयशकरप्रसाद की 'कामायती भारतीय काब्य में 
सम्भवत ऐसी एक मात कृति है जिसमे जीवन की रास्क्ृतिक प्रेरणाओ का सन्रिधाव 
एक स्पप्ट और सबल रूप में क्या गया है। “कादम्बरी' शोर 'शादुन्तल' का 
पबित वतावरण प्रयुत्तियों के सस्कार को एक सुक्षम प्रेरणा है। कामायनी' मे 
वह प्रेरणा सास्कृतिक सिद्धान्त-तत्वों के रूप में सच्चिहित हुई है। इन सभी में 
कवि की उदात्त दृष्टि और पवित्र अस्तर्भाववा वासना को उदात्त सस्कारो वी प्रेरणा 
प्रदान करतो हैं। किन्तु 'कामायनो' में भो संस्कार शौर साधता का रूप ध्यवितिगत 
है। इसे हम समाज का प्रतीक मान सकते हैं, किन्तु इसके लिए पाठकों को व्यक्ति 
गत प्रतीको के सामाजिक अन्वय का बौद्धिक कार्य करना होगा जो काव्य के रसा- 
स्वादन मे वाघक होगा । इसके अतिरिक्त प्रतीको का यह्‌ सामाजिक अन्वय बौद्धिक 
होने के कारण सामाजिक सस्कार की भावनामयी प्रेरणा नहीं वन सकता । 'पादेती' 
महाकाब्य मे प्रवृत्तियो के उन्ननन भौर उनसे उपजात ग्रनीतियो के उन्मूलन के 
सास्कृतिक तत्वों की एक व्यापक सामाजिक भूमिका मे प्रतिष्ठा की गई है। शिव- 
कथा के सम्पन्न सास्कृतिक प्रतीक का यह सामाजिक अन्वय मन के उन्तयम की एक 
व्यापक भौर गम्भोर प्रेरणा है। 
जीवन के भनोवेज्ञानिक सथ्यो के औचित्य का प्रश्न अश्लीलता, अनोति, 
भ्रतिचार आदि के रूप में उनके सामाजिक परिणामों के प्रसग में हो उठता न! 
यह स्पष्ट है कि यह प्रइन हमें यथार्थ सत्य को सोमा के बाहुर शिवम्‌ के क्षेत्र भें ले 
पाता है। इस प्रस॒य मे सोन्दयय और श्रेय अथवा कला और नैतिकता के सवन्ध 
की राभी समस्‍्याये खडी हो जातो हैं। यह सौन्द्ये-श्ञास्त्र का एक मौलिक और 
गम्भीर प्रन्‍न है तथा इसके सवन्ध मे बहुत मतभेद है। इस सबन्ध सें हुमारा मत 
यह है कि समात्मभ्राव सामात्य हप से सौन्दर्य और श्रेय का सामान्य आघार है। 
भाव होने के कारण इसका सम सोन्‍्दर्ये को अपेक्षा श्रेय के अधिक निकट है । 
इस घारणा के अनुसार श्रेय सौन्दर्य की प्लात्मा है । सौन्दर्य भर श्रेय के सबच्च के 
प्रमगो मे प्राय जो विवाद होता है वह जोवन के सागलिक तंत्दो को कला अथवा 
बाव्य का विपय मानकर होता है। काव्य के विषय तत्व के सबन्ध में भी बेंतिक 
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दृष्दि से विचार अपेक्षित है।.. किन्‍्तु यह विचार नैतिक दृष्टिकोण से जे 
कल के दृष्टिकोण से ध्िपप का विवेचन कला का दिंतीय प्रइन हैं। (6 228 
कला के स्वरूप का प्रइन है; अधिकाश सौन्‍्दर्य-शास्त्रियों के मंत मे श्रेय अथवी 
अ कला वे न्ध नही है । उनके मत में कला 
मैतिकता का कला के स्वरूप से कोई मौलिक सबवन्ध ही 3038 ह। 
क्रेवल सौन्दय की साधना है और व्यक्ति डेप से कलाकार उसकी हे 83582 न्‍ 
किन्तु हमारे मत में ध्यक्तित्व के एकान्त में सौन्दर्य की साधना संभव नहीं हे है 
समा सभाव के क्षितिज पर ही कला के इन्द्रधनुप खिलते हैं। समएमरभाव के सु 
हे दिवम्‌ का बीज कला के गर्भ में ही निहित होता है । किस्तु कदाचितु सभी 
कतियो मै यह बीज पल्लवित नहीं होता । फिर मी इतना निश्चित है कि समात्म- * 
भाव के मार्ग से श्रेय का भाव कला की समस्त सावना में तथा समस्त कतियों में 
प्रनुस्युत रहता है। कला के स्वरूप में हो श्रेय का अन्तभाव है। कला का स्वर 
सुन्दर होने के साथ-साथ मंगलमय भो है। कला के इतिहास के दो तथ्य उसके 
स्वरूप की शिवात्मकता को प्रमाणित करते हे । एक तो यह कि कवियों भौर 
कलाकारों मे किसी व्यक्ति श्रथवा समाज के अ्रहित करने की भावना बहुत कम 
मिलती है। उनमे प्राय स्नेह और सदुभावना की 9चुरता रहती है । दुसरे कला 
कृतियों मे भी अमगल का उद्देश्य प्राय नहीं दिखाई देता । संगीत चित्रकला आदि 
प्रमुखत थुद्ध-खपात्मक कलाओों का उपयोग अमगल के लिये कला के इतिहास में 
वदाचित्‌ ही हुआ होगा । कांब्यो मे अनीति और अतिचार को विधय भवश्य वनामा 
गया है किन्तु वे अनीति और अतिचार इन काव्यो के लक्ष्य नही है। कलाकारों के 
स्वभाव और कला के स्वरूप में सोन्दर्य के साथ श्रेय का सहज समवाय रहता है । 
समाज पर कुछ-क्ला कृतियों का यदि विपरीत प्रभाव हो है तो एक ओर इसके 
लिए कलाकार के स्वभाव की कुछ दुर्बलता और दूसरी भोर सामाजिक जनो की 
दुर्बलता इसका कारण है। यह निश्चित है कि दोनों मे यह दुबेलता कला की 
साधना को भी मन्द बनाती है । श्रेष्ठतम रूपो में कला को इस दुरबंनता से ऊपर 
उठना होगा । यह दु्वेलता समात्मभाव को सीमित बना देती है और उस समात्त्म- 
भाव की सीमा मे ही सघर्प एवं दोष उत्पन्न होते हैं तथा समात्मभाव का स्वकूप भी 
सन्द होता है। बियय रूप में श्रेय समस्त कला का झावइ्यक उपादान नहीं है, किन्तु 
स्वरूप से समस्त कला मगलमयो है / समात्मभाव की श्रपूर्णता के कारण कला भी 


श्रपूर्ण रह जात है । श्रपूर्ण करा भ्मगलकारी भी हो सकती है। किन्तु ऐसा भी कला 
के इतिहास मे वह्त कम त्या है। 
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जीवन के दोषपूर्ण मनोभावो को कला और काव्य में वहुत्त कम स्थान मिता । 
अनीति और अतिचार को जहा कला अथवा काव्य का उपादतन बनाया गया है वहाँ 
उसका भी प्रभाव भर उद्देश्य अमगलकारी नही है। अइनोलता का दोष बहुत 
बुछ कला ओर काव्य पर लगाया जा सकता है, किन्तु कला ने समाज 
मे अश्नोलता को बढाया है ऐसा कहना उचित नहीं है। श्यगारमयी कला 
व्यक्तियों की श्गार भावना का अवश्य अनुरजन करती रही है। अश्लीलता से 
संयुक्त सौन्दर्य का भी सौन्दये पक्ष अश्लीलता के दुष्प्रभाव को मन्द करता है । 
इसीलिए सम्राज में श्रललीलता और श्रतीति का व्यवहार कला के बाहर तथा 
प्रसुन्दर रूप मे होता रहा है । श्रएलीलता और अनीति के भावो को छोडकर अधिकाश 
कला ओर काब्य में जीबन के सहज और मागलिक भावों की प्रचुरता है। मन के 
सभी भाव और सभी प्रवृत्तियों रवरूप में दोपपूर्ण नही हैँ । वे कुछ विरोध की परि- 
स्थिति मे दोपपूर्ण बन जाती हैँ । इस विरोध वे अतिरिक्त अपने सहज रूप मे वे ही 
मनोभाव निर्देषि तथा सुखकर होते हैं । मनोवैज्ञानिक तथ्य के रूप मे भी इन भावों 
का सहज रूप में चित्रण कला एवं काव्य में बहुत मिलता है । निर्दोप होने के कारण 
ये अभगलकारी नही है | इनके सहंज भाव और सौन्दर्य मे सगल की प्रेरणा भी मिल 
सकती है, चाहे यह मगल कला कृति का उद्देश्य न रहा हो। आरतोय काव्य में 
ऐसे सहज भावों का चित्रण प्रचुर परिमाण में मिलता है। भारतीय काव्य की इस्ती 
विशेपता के कारण सहजोक्ति अथवा स्वाभावोक्ति काव्य के अलंकार बनी । यश्ञोदा 
और कौशल्या का बात्सत्य, शातुन्तल मे सखियो का व्यवहार, रामचरित मे वत- 
वासियों के व्यवहार झ्रादि सहज मनोभाथो के उदाहरण हैं। से सहज मनोभाव अमेक 
प्रकार के हैं। इनका चित्र० कला एवं काव्य मे सहज सौन्दर्य की विपुल सृष्टि कर 
सकता है। आधुनिक काव्य तो कवियों के व्यवितगत मनोमावों तथा विचारों से 
चहुन आन्नान्त रहा है। श्राघुनिक चित्रकार कवियों की अपेक्षा व्यक्तित्व के अनुरोध 
से अ्रधिक मुदरत हैँ । अत आधुनिक भारतीय चित्रकला मे अति आधुनिकता के प्रभाव 
के पूर्व सहज मनोमादो का चित्रण प्रचुस्‍ता से मिलता है। भन के ये सहज भाव 
आ्तिक हैं, यह स्पष्ट है । किन्ही नैतिक आदर्शो की सचेतन साधना इमका निर्माण 
नहीं करतो हैं। इनमे निर्दोष भाव सहज रूप मे मगल के अनुवूल रहते हैं क्योकि 
उनमे भतिचार की प्रवृत्ति नही होती । भारतीय काष्य में इस सहज्न एवं निर्दोष 
रूप में प्राकृतिक भावों का ग्रहण बहुत हुम्ता है। सहज रूप में इन भाषों के श्रेय के 
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जनरल होने के कारण श्रेय की भावना का भारतीय फाब्य में गम्भीर समन्वय हो 
सका है। यह भी कहा जा सकता है कि श्रेय मे मौलिक आश्रास्था होने के कारण 
भारतीय कवियों ने तदनूकूत भावों को ही अधिक ग्रहण क्या है। परिचिमी काव्य 
इस दृष्टि से ्रधिक स्वाभाविक तथा प्राकृतिक है। इसीलिए उप्तमें उग्र मनोभावो का 
ग्रहण भी प्रचुरता से हुआ्ना है। ये उग्र मनोभाव जीवन मे भीषण स्थितियों की सृष्टि 
करते हैं। यही भोपषणता शेक्सपीयर के दु खान्त नाटकों को सहानता है। यह 
भीषणता जीवन की भनिष्टकर एवं श्रमगलकारी समावनाओ्रो को उग्ररूप में उद्धा- 
दित कर तथा मनुष्य की भसहायता झौर तुच्छता को प्रकट कर इन नाटकों को 
अत्यन्त प्रभावशाली बनाती है। साहित्य के इस प्राकृतिक एवं भीषण रूप का मूल 
स्रोत प्राचीन ग्रीक भाषा के दु खान्त नाटको में है। इसके विपरीत भारतीय साहित्य 

का लक्ष्य सौन्दर्य की साधना के साथ साथ मनुष्य के गौरव का उनतयन भी रहा है । 

इसीलिए उसमे तदनुकूल मनोभावो का ग्रहण अधिक किया गया 


अश्याय 2९ 


अलोकिक सत्य ऑर काव्य 


प्राकृतिक, सामाजिक, ऐतिहासिक झौर मनोवैज्ञामिक तथ्य सामान्यत लौकिक 
यथार्थ के अन्तर्गत हैं। लौकिक यथार्थ तथ्य का वह रूप है जो प्रत्यक्ष और बुद्धि 
गमय है। सर्वदा हमारे लिए प्रत्यक्ष गम्य ने होने पर भी उसकी प्रत्यक्ष गम्यता 
बुद्धिग्राह है। लौकिक यथार्थ में ग्रनेक भराश्वयेजनक बाते होते हुए भी उसमे 
अद्भुत और असम्भव कुछ भी नही है। मानुषिक सामथ्यं झौर सम्भावना लौकिक 
यपाये की एक सामान्य मर्यादा है। इसके विपरीत इतिहास, साहित्य और काव्य 
मे तथ्य का एक ऐसा रूप भी है जिसे हम अलौकिक कह सकते हैं। “झलौकिका 
श्रदृभुत भ्रोर लोकोत्तर है । वह्‌ तथ्य का ऐसा रूप है जो साम्राग्यत सम्भव नहीं जान 
पड़ता । उसको प्रत्पक्ष-गण्पता सल्दिस्घ है त्तया उसकी सस्मावना भी सबवंदा बुद्धि 
सगत नहों है ५ झत इसे प्रतोन्द्रिय और अद्भुत कह सकते है । विश्वास की 
अ्रपेक्षा हमें उस पर श्राइचर्य भ्रधिक होता है। कही-कही यह आरवचर्य भय का 
रूप लेकर प्रदभुत रस का स्थायी भाव वन जाता है। प्राचीन काव्यो मे ऐसी 
अतीन्द्रिय श्लोर अलोकिक वस्तुओ, व्यवितियो और घटनाओं का वर्णन बहुत मिलता 
है। भारतीय पुराण अलोकिक तथ्यों से परिपूर्ण है। इनके श्राधार पर रचित 
काब्यों मे भी इन तथ्यों का ग्रहण किया गया है। यह भारतबपं की ही नही 
सम्भवत प्राचीन युग वी विद्येपता है। अत्यन्त प्राचीन काल मे लौकिक ओर 
प्राकृतिक तथ्य भी भद्भुत भौर चमत्कारपूर्ण प्रतीक होते थे । अत मानव चेतना 
श्रदूभुत भर चमत्कारपूर्ण तथ्यो पर विश्वास करने के अनुकूल थी । इसीलिए 
प्राचीन काव्यो मे अनेक अलौकिक तथ्यों का समावेश है। योरोप के प्राचीवतम 
कवि होमर के 'इलियड' और “प्ोडेसे' नामक महाकाव्यों मे अनेक विचित्र देशो, 
राक्षतों आदि के सम्बन्ध में श्रीक योद्धाओ के श्रदुमुत पराक्मों का वर्णन है। दान्ते 
और मिल्टन के काव्यो मे स्वर और नरक के वर्णन भी पौराणिक और अदभुत हैं । 
भारतीय काव्य मे भी ऐसे अनेक अनोकिक प्रदुभुत स्थल मिलते हैं। रामायण मे 
अहल्या का उद्धार, केवट की आशवा, दक्यानन का रुप श्रादि अनेक अद्भुत और 
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अलौक्कि तथ्य हैं। अन्य काब्यो मे भी यन तंत्र इनका पुठ मिलता है, विज्ञान 
और मानवीय विचार के विकास के साथ साथ आधुनिक काव्यो में अनौक्कि तेथ्य 
का वहिष्कार ही रहा है। फिर भी सामान्यत काव्य में इसका क्‍या स्थान है यह 
विचारणीय है । 
अलोकिकता का मूल मनुष्य की कल्पना में है। मनुप्य के विश्वास में उसका 
भाधार है। प्रत्यक्ष अनुभव यथार्थ की वास्तविकता से नियत्रित है, किन्तु कल्पना 
अनगेल और निर्वोध है। कत्पना के लिए असम्भव भी सम्भव तथा सत्य के समाव 
साक्षात्‌ प्रतीत होता है। महाकवि माघ ने कहा है कि सुन्दरी के मुख की उपमा 
चन्द्रमा के उस क्लकित भाग से नही दी जा सकती जिसे सभी लोग देखते हैं ॥ 
सुन्दरी का मुख चन्द्रमा के उस निष्कलक पृष्ठभाग के समान है जिसे किसी ने नहीं 
देखा, किन्तु मेने देखा है। यह स्पष्ट है कि महाकवि माघ ने चन्द्रमा के पृष्ठभाग 
को कवि की कल्पना-दृष्ठि से ही देखा होगा। शकणचार्प ने कवि को सर्वदर्मी 
कहां है। तात्पयं यही है कि कवि अपनी कल्पना दुष्टि से समस्त सत्ता का 
राफ्ात्कार करने मे समर्थ है। इतना ही नही कवि की कत्पमा साक्षात्कारिणी 
शक्ति ही नही है, वह सृजन कारणी झक्ति भी है। 'कवि' विधाता है। वह 
यधाकाम वस्तुओं व्यवस्थाओं और ल'को की रचना कर सकता है। विश्वामित्र 
के सभान वह नवीन स्वर्ग रचने में समर्थ है। कवि और उसकी कह्पना की इस 
सामर्थ्य में सन्देह का अवकाश नहीं। विचारणोय प्रश्न सत्य के साथ कबि की 
सृत्टि का सम्बन्ध है। सृष्टि की सागर्थ्य मे कवि विधाता के समान अवश्य है । 
किन्तु दोवो की सूष्टि में एक गझन्तर है। विधाता की सृष्टि प्रत्यक्ष अनुभव का 
विपय वनकर अनिवार्य श्रौर सामान्य सत्य का रूप ग्रहण करती है। कवि की 
सूष्दि का साक्षात्तार कब्पना के हारा हो किया जा सकता है। पाठकों के लिए 
इस कत्पना का आधार विश्वास है। विश्वास प्रतर्कनीय है, क्योकि बह तर्क के 
द्वारा खण्डित हो सकता है। अत गतक्त अवस्था मे ही कवियों की कल्पना- 
का 208 कल पक रहती है। ज्यो ज्यो विज्ञान और दर्शन का विकास होता 
शोर पिला का मेन हक री बाद हद बाहों है स्लो कलना 
धरम भर कंबिता दोनों का कल कद हो हक मोर आप्िक पुणे 
« भ महत्व कम होता जा रहा है। प्राचीन काल मे जब 
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प्रकृति और प्रत्यक्ष विषयो के सम्बन्ध में भी मनुप्य का ज्ञान अधिक झपूर्ण था तया 
मनुष्य की तर्क-बुद्धि अधिक विकसित नहीं हुई थी, त्व उसकी कन्पना और उसके 
विश्वास का क्षेत्र आज की श्रपेक्षा अधिक था। ज्ञान की अन्पता के कारण 
साधारण और प्रत्यक्ष तथ्यों की भो समुचित ब्यास्या उपलब्ध नहो थी । चे भी 
अ्रदूभुत और झलौकिक जान पडते थे । किन्तु प्रत्यक्ष होने के कारण उनमे विश्वास 
करना ग्रनिवार्य था। सूर्य केसे छिपता हैं और निकलता है, चन्द्रमा कैसे घटता- 
बढ़ता है, बादल कंसे उठते हैं, विजली क्यो चमकती है, पेड कँसे फ़लते फ़ूलते है, 
मनुष्य कहाँ से श्राता ओर कहाँ जाता है, यह सद भलोमाँति समझ में न आते हुए भी 
प्रत्यक्षयत सत्य थे, इसीलिए विना समझे हुए भी उस पर विश्वाम करना पडता था । 
प्राचीन मानव का यह सरल दर्शन कहां जा सकता है कि जो प्रत्यक्ष है वह 
अलौकिक और आ्वर्यंजनक हो सकता है, तो प्रत्यक्ष से परे भी अलौकिक भौर 
अदभुत सत्ता तथा व्यवस्थायें हो सकतो हैं। प्रत्यक्ष में श्रनोंकिकता का अनुभव 
अप्रत्यक्ष ग्रलौक्तिकताओं के विश्वास का झ्ाधार बना। यथार्थ अलौकिक प्रत्तीत 
होता है तो 'प्रलौकिक! ययाय नहीं दो सम्भव अवस्य हो सकता है । ज्ञात की 
अ्रत्पता के कारण प्राचीनो के सरल दर्शन मे यह विपयेय भी सम्भव हुआ । यह 
पुरातन विपपरेय ही प्राचोन घामिक आस्याओं और झ्रलौकिक पुराण कथाओं का 
कारण बना । 
इन प्रसौकिक सत्ताओ में ईश्वर, देवी-देवता, राशत आदि तथा इनके अद्भुत 

सत्य कान्य और कथाप्रों के प्रमुख विषय दने । इनके लिए झनेक लोको की रचना 
भी हुईं। इन अदभुत सत्ताओ के आवास नो इनके अनुरूप अऋदुभुत ही रचे गये । 
अदभुत शक्तिव और भदुभुत क्में इन अदभुत सत्ताओं के जीवन के साधारण कृत्य हो 
गये । प्रकृति की अनेक घटनाये प्रत्यक्ष होते हुए भी अद्भुत और भ्राइवयेंजनक जान 
पडतो थी, अत अन्‍य झदभुत और आस्वर्यजनक घटनाओं की सम्भावना अ्कल्पनीय 
मे थी। सम्भावना और बव्यान्या को दृष्टि से लौकिक और झलौकिक तब्यो मे इतना 
अधिक अन्तर नहीं था, जितना कि आज प्रतोत होता है। प्रकृति वो सम्भावनाओो 
को मनुष्य भतोर्भाति नहीं समक्त सक्षता था। अत प्रकृति की प्रत्पक्ष घटनायें भी 
झमस्मावित प्रतीत होती थी । प्रत्यश के अनम्भावित होने के कारण असम्भादित 
बल्ननीय जान पडता था । इसीलिए ईश्वर को मायायक्षति को 'अघटनघटना- 
पटीपस्ी' का पद मिला तथा राक्षसों की ग्रतिविधि के सम्बन्ध में यह प्रसिद्ध हुमा कि 
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वजानि न जाय निशाचर माया | प्रत्यक्ष की श्वनवगम्य और अव्याध्येय गतिविधियाँ 
कत्पनीय वन गई। अलोक्क तथ्यों और घंटनाड्रो से प्राचौन धर्म और काव्य का 
भाण्डार भर गया । लौक्कि के समान ही अनवगम्य और अव्यासयेय होने के कारण 
अलौकिक जगत लोकिकः जगत से भित्र नहीं वरन्‌ उसका ही एक विस्तार था। 
प्रतचीन परम्परा मे लौकिक भोर अ्रतौकिक का भेद नही है, इह और अमुत्र का भेद 
है । तथ्यी और घटनाओं में सम्भावना समान है, केवल स्थान का भेद है । जो यहाँ 
नही है, चह वहा सभव हो सकता है) अमुज्ञ की इन्ही सम्मावनाश मे स्वगे, वैजुण्ठ, 
नरकादि की सत्ता अन्तनिहिंत थी । घ॒र्म और काव्य में यही सत्ता कटपना और 
विश्वास के आधार पर साकार हुई है। 


धर्म और ईश्वरवाद के प्राचीन रूपो म श्रलोकिक तथ्यों मे विश्वास का श्रारम्भ 
हुआ । लौकिक ज्ञान की अपूर्णता, प्राकृतिक तथ्यो की अव्यास्येयता, आदिम मनुष्य 
की असमर्थता और इस कारण उसकी किसी अलौकिक शवित से चमत्कारपूर्ण सहायता 
बी आशा, ईश्वर की असीम दक्ति का विश्वास आदि अनेक वात अ्रलोकिक्ता की 
आस्था को एक स्थायी परम्परा बनाने म सहायक हुई । धामिक श्रद्धा और उपासना 
का आधार वनकर यह अ्लौकिकता विश्वास के एक स्थान पर स्थायी भावना के रूप 
म॑ रूढ हो गई। भावना में रूढ होकर विश्वास दीघंजीवी होते हू । भावना जीवन 
की स्फूर्ति है, उसमे अन्वित होकर विश्वास जीवन में एकाकार हो जाते हैं और 
जीवन के साथ समजीवी बन जाते हैं। अलोकिकता वी भावनाझञ्रो की इसी दृढ़ता 
थ्रौर दीर्घजीविता के बारण मनुष्य के ज्ञान और सामथ्ये का विकास भी अलौकिकता 
के विश्वासो को वहुत धीरे-घीर ओर वडी कठिनाई से मिटा पा रहा है। इस 
विश्वासा के श्रति मनुष्य का कितना मोह है यह इसी से प्रकट है कि आधुनिक 
लौक्किवादी युग में भी मनुप्य इन अनौक्क्तागा का पूर्णत न त्यागकर उन्हे नया 
श्र्थ दे रहा है। नई व्याख्या म इन प्राचीन अदौकिक्ताआ को विज्ञान सम्मत और 
वुद्धिभान्य बनाने का प्रयत्न क्या जा रहा है। चमत्कारपृण होते हुए भी मनुष्य के 
मन था भुकाव अ्रतौविक्‍ताओं को लोक्क्ताओं के साथ सगत बनाने की ही ओर 
है ! प्रयोगकाल में लौकिक के भी अग्रैकिक प्रतीत हाने के कारण दोनो में एक 


सगति थी। झाज अनोक्कि को लौक्कि के समान बनाकर एक विपरीत विधि से 
इस सगति का प्रयत्न क्या जा रहा है। इसम केवद इतना ही अन्तर है कि 
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देवीचमत्यार की भावना से वदलकर वह सगति प्राकृतिक विलक्षणता का स्प से 
रही है । 

भारतीय परम्परा मे राम और कृष्ण के चरित्र मे अलौकिक और चमत्कार- 
पूर्ण घटनाओं की व्याग्या वैज्ञानिक और बुद्धि सगत ढग से की जा रही है। “प्रिय 
प्रवास' में श्रीकृष्ण का चरित्र और 'साक्षेत' मे राम का चरित्र प्राचीत और 
अध्यकालिन काव्यो की अपेक्षा गरधिक लौकिक है। कुछ अ्द्यों मे यह इसलिए भी 
सम्मव हो रहा है कि वस्तुत इन चरितरों मे भाचीन काल में विश्वासी जनता को 
चमल्कृत और प्रभावित करने के लिए लौकिक तथ्यो की ही ग्लौकिक रूप दे दिया 
गया था। राम ओर कृष्ण के जीवन की ऐतिहासिक और साहसपूर्ण घटनाश्रो को 
अद्भुत और झलौकिक बना दिया । ईइवर बन जाने के कारण उनके चरित्र मे 
अरीकिकता का रष्पुट आवश्यक था । अलोकिक कृत्पो| छोर घटलाप्रो ले इखर 
की असीम और प्रद्भुतत शक्ति तथा चमत्कारिणी प्रतिभा व्यवत होती है। ईश्वर 
के सर्वशक्तिमान्‌ और सर्वेत्मर्थ होने के कारण उसके चरित्र की सभी अलौकिकतायें 
मान्य हैं। राम और क्ृप्ण के चरिन्रों कौ मौलिक लौकिकता के कारण उतकौ 
शक्रलौकिकताझो का लौकिकीकरण सम्भव हो रहा है, किन्तु साथ ही वह घामिक 
भावना की दुनिवाययता का भी प्रमाण है । 

इसका सबसे अ्रच्छा प्रमाण ईसाई धर्म परम्परा मे ईस्ता के अलौकिक जन्म 
सम्बन्धी विश्वास मे मिलता है। ईसा कुमारी मेरी के पुत्र थे । लौकिक दृष्टि 
से यह असम्भव भ्रथवा लाछनयुकत घटना प्रतीत होती है। लाछन किमी भी व्यवित, 
सभाज अथवा सम्प्रदाय को स्वीकार्य सही हो सकता । अत उनके लिए असम्भव 
वी लोकिक सम्भावना और सगति ही एक मार्ग रह जाता है। ईसाई विद्वानों ने 
अनेक बार ईसा के जन्म को असम्भव और लौकिक घटना को विज्ञान-सगत सिद्ध 
करके सोक-सम्मत बनाने का प्रयत्व किया है। इसके लिए ईसाई घर्माचारियों ने 
जीवधिज्ञान के प्रसिद्ध आचारये हक्सले के किसो कथन का आश्रय लेना चाहा था । 
विदित होने पर हक्सले को जीव-क्षेत्र में ईमा के जन्म जैसी अलोकिक घटना की 
सम्भावना का निराकरण करना पडा या। अभी हाल में कुछ पन्नों में किसो 
यूरोपीय महिला के पुरप सयोग के अभाव में उत्पन्न कन्या की कथा प्रकाशित हुई 
है। वेशाधिको ने जाँच करके इस घटना की सत्यता का समर्थन किया है। इसकी 
पृष्टि के लिए कुछ पशुप्रो पर किये गये प्रयोगों के प्रमाण भो दिए हैं किन्तु इन 
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सबरो भी श्रभी तक यही प्रमाणित हो सवा है कि नर सयोग के विना कम्या ही 
एक उत्पन्न हो सकती है, पुत्र नही । इसके अतिरिक्त नर सगोग के बिना सन्तति की 
उत्पत्ति केवल एक अपवाद-रूप सम्भावना ही रहेगी। यह सम्भावना ईसा के ३३३६ 
के लाछन को निश्चित रूप से निवारित नही कर सकती । यदि झ्सयोगज संतती 
सम्भव भी हो तो भी यह आवश्यक नहीं है कि ईसा इन भ्रपवादों की ही कोटि में 
थे, यद्यपि श्रभी यह ग्रपवाद भी पूर्णत सिद्ध नहीं हो सका है, फिर भी इस 
दिल्ञा में ईसाई वैज्ञानिको के निरन्तर प्रयास धाभिक भावना के प्रवल आग्रह के 
प्रमाण हैें। भारतीय परम्परा में भी ऐसे भ्रलौकिक जन्मों की बुछ कथाये मिलती 
हैं, किन्तु यहा ऐसा प्रवल आग्रह नही है। पहली बात तो यह है कि वे कथाय 
धामिक नही, ऐतिहासिक हैँ। दूसरी वात यह है कि उस इतिहास में ही उन कथाग्रो 
की लौकिक व्यारया का बीज वर्तमान है। “रश्मिरथी' से कवि दिनकर ने कर्ण के 
जन्म को कुन्ती के कौमायंकालीन प्रेम का फल माना है। कर्ण का जन्म प्रत्यक्ष 
विदित न होन के कारण लोगो को लोकश्रुति की परम्परा से विदित हुआ, कदाचित्‌ 
इसीलिए 'कर्ण' को यह दाम मिला । कौरव और पाण्डवो के जन्म की कथाये 
स्पप्टत प्राचीन काल में प्रचलित नियोग के उदाहरण हैं। दिलीप का पुन्नेष्टि- 
साधन एक नियमित दुग्धकल्प था। दबरथ का पुजेष्टियत्र भी सम्भवत वृद्ध राजा 
की समुचित चिकित्सा का विधान था। अन्य अलौक्कि जन्मों की व्याख्या प्रतीकार्थ 
वे द्वारा हो सकतो है। ब्रह्मा और प्रजापति की मानस सन्तति का अ्रभिप्राय 
सस्कृति की सूजवात्मक परम्परा से है। 
जिन अलौकिक तथ्यों की व्यारया लौकिक सम्भावना और सगति के द्वारा 
नही हो सकती, उनकी व्याख्या भी प्रतीकार्थ के द्वारा हो सकती है। प्रतीत एक 
व्यापक भ्रये का वाहक निमित्त मात्र है। प्रतौत से सिन्न क्रय की व्यजना के 
हारा जो प्रत्यय सास्क्ृत्रिक श्र्थ परम्परा के बीज बन जाते हवे 
लौक्बिता और अलौक्किता के भेद का महत्त्व प्रतीको 
उनके अभिधेय अर्थ को शआ्राकाक्षा नहीं होती । प्रतीको क्के 
अलौक्कि दोनो ही हो सकते हूँ । 
लौकिक प्रतीक का अ्रभ्रिप्राय आाः 
की बुछ 
क्षीरसागर 


'प्रतीक' कहलाते है । 
में नही रहता, क्योकि 
उपादान लौकिक और 

धीमद्भागवत झ्रादि की भाति रास-रग के 
व्यात्मिक हा सकता है। भगवान के झबतारो 
अलोक्कि घटनाय लौकिक ग्भिप्रायो की भतीक हो सकती हैं। 
शेपशय्या नाभिकमल आदि ऐसे हो अलौकिक तथ्य हैं, जो लौकिक श्रर्थों 
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के प्रतोक हैं। बुछ अलौकिक प्रतीक लौकिक तथ्यो को अलोक्क और अदभुत 
व्यवस्था के रप मे है। शिव का स्वरुप इसका एक सुन्दर उदाहरण है । वाधम्बर 
डमरू, तिशुल, चन्द्रमा, सपे झादि लौकिक उपादानो की अलौकिक व्यवस्था शिव का 
स्वस्प है। इत प्रतीकों को सहायता से कुछ दुरूह श्नौर जठिल सास्कृतिक सत्य 
बडी सरलता से जीवन की परम्परा मे समदेत हो गये हैं। व्यज़ना की सरलता 
और सक्षिप्तता प्रतीक का एक अमूल्य भुण है। क्त्तु इन सक्षेप से एक कूलता 
उत्पन्न होतो है, जो व्याख्या की कठितता और अनिप्राय के विस्मरण का कारण 
बनतो है। इसोलिए हमारी सास्क्ृतिक परम्परा में जो अनेक प्रत्तीक पूजित हैं, 
उनका अभिपष्राय सुप्त हो गया है । 
फिर भी प्रतीकात्मक व्याख्या तथ्यों और व्यवस्थाओों को झलौकिकता का 
निवारण करके उनके अभिप्रायो को अधिक समत बनाती है, इसमे कोई सम्देह नहीं । 
इन प्रतीकों के सम्बन्ध में केवल एक ही बात महत्वपूर्ण है, वह यह है कि वे अपने 
अभिप्राय को व्यजित करने में कहाँ तक समर्थ हैं। जहां तक प्रत्तीको के रूप का 
सम्बन्ध है, वह तो इतना सरल और सुग्राह्म है कि अ्शिक्षित भौर ग्रामीण जनता की 
सास्कृतिक परम्परा मे भी वह अक्षुण्य वना हुआ है । अभिप्नाय की दृष्टि से इन 
प्रतीकों की सा्थक्ता श्र सफलता का प्रश्न सस्कृति को भ्रपेज्षा कला झौर काव्य 
में अधिक विचारणीय है। अभिप्नाय की दुल्हता के कारण सास्कृतिक परम्परा मे 
प्रत्तीको के रप की ही पूजा शेष रह गई है, उनके अरे और आद्य जुप्त हो गये हैं 
ये अर्य शौर झआादय कला, काव्य एवं साहित्य को परम्परा मे प्रतिष्ठित हो सकते है। 
और सुरक्षित रह सकते हैं। चित्रकला और नृत्यकला तो प्रतोको के समान ही रप- 
प्रधान हैं, किन्तु काव्य मे भाषा के सहयोग से थे और आदय का सन्निघान सम्भव 
है। प्रतीको की रुपात्मक ब्यंज्ञता भाषा में अर्थेवतो झाझूति बन जाती है। 
काव्य में इस व्यजना की सफ़्लता सास्कृतिक आकूतियो के भावपूर्ण सकेतो पर तथा 
इन सकेतो के झश्नान्त निर्याह पर निर्मर करतो है। इस दृष्टि से प्रत्तीकों का 
विधान और उनकी व्यरस्या दोनो हो सहत्वपूर्ण हें। झ्गार के प्रद्ीक्रो से अग्ति 
को सम्भखना सदसे अ्रध्िक रहतो है। श्युगार को प्रान्तियो से सत्तऊं रहने पर 
प्रतीको की अर्थ-सम्पत्ति सस्क्ृति की दिव्य विभूति चन जाती है । 
खगार मनुष्य की एक अत्यन्त प्रबल ओर स्वाभाविक प्रवृत्ति है। बच्लुतत 
जोवन को प्रेरणा और सूप्दि की परम्परा का बोज ख्यगार में हो निद्ित हैं, इग्रोलिए 
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वह भादिकाल से ही लौकिक जीवन को ही नहों वरन्‌ अध्यात्म, कला और साहित्य 
के क्षेत्र को भी प्रभावित करता रहा है। आदिकाल से ही अध्यात्म वे निरूपणो में 
शगार के रूपक और उपमाय मिलतो हैं। उपनिपदो में श्रात्मा और ब्रह्म के 
तन्मय मिलन की उपमा दम्पति के तन्‍्मय मिलन से दी गई है, जिसमे मनुप्य को 
बाह्य और झ्रान्वरिक दोनो ही प्रकार के विपयो की सुघ-बुध भूल जाती है। 
कबीर ने अपने को 'राम की वहुरिया' वतलाया है। तुलसीदास जैसे कवि ने भी, 
जिन्होने कहो भी श्रश्लील श्टगार को स्थान नहीं दिया है, राम के प्रति अपनी 
प्रीति के उसी प्रकार दृढ़ भौर तीघ्र होने की कामना को है जैसी प्रीति कामी की 
स्त्री के प्रति होती है। यह स्पष्ट है कि श्गार का वर्णन इन कवियों का उद्देश्य 
नही, इनका लक्ष्य विषय आध्यात्मिक है। श्गार के रूपको और उपमाओ से वे 
आध्यात्मिक भाव झौर भक्ति की तीब्रता, तन्‍्मयता आदि का सबेत करना चाहते 
हैं। उनको धारणा है कि इन सकेतो के सहारे लोगो को अध्यात्म और भक्त के 
अ्रगम और अतिवेचनीय तत्वों का आभास मिल सकता है। जहाँ शगार का 
उपयोग फेचल अलकार के रूप मे किया गया है, वहाँ तो यह स्पष्ट है कि शृगार 
साधन मात्र है और मुख्य लक्ष्य अध्यात्म है। किन्तु श्रीमदभागवत, पद्मावत, 
कामायनी, पार्वती के समान ऐस अनेक काव्य हैं जिनके सस्पूर्ण रूप का विधान 
रूपक के शिल्प के अनुरूप हुआ है। एसी कृतियो मे रूपक ही प्रधान प्रतीत होता 
है। उसके आ्लाशय की व्यजना को अन्वय और भनुभव के झाधार पर ग्रहण करना 
पहता है। रूपक जितना प्रसिद्ध, प्रभावज्ञाली और आकर्षक होगा, वह उतनी ही 
अधिक अआाच्ति की सम्भावना पैदा करेगा। ऐसे रूपक्तो का आध्यात्मिक भन्वय 
कठिन होता है और होने पर भी जोवन मे एक प्रभावशाली प्रेरणा नही बन पाता । 
प्रवृत्तियों के लिए जहाँ भी रमण का अवकाञ मिलता है वे रम जाती हैं । 
सास्कृतिक तत्वों के निरूपणों मे उनके सस्कार, उन्नयन और उप 
रखना उचित है। श्रीमद्भागवत्त के समान जिन रूपको मे इस आयोजना का 
समावेश नहीं है वे प्राय अपने उहृस्य मे सफल नही होते । प्रश्रिकाओों तथा 
पलेन्दरों मे प्रकाशित होने वाले घामिक चित्रो की भाँति वे अ्रध्यात्म की अपेक्षा 
प्यगार का ही अधिक पोषण करते हैं। पद्मावद के समास जिन काच्यों ले रूपक 
के विधान के साथ उसके आध्यात्मिक अन्वय का यूत्र भी अभिहित है, उसमे 
आध्यात्मिक झ्ाश्य के आन्त होने की सम्भावना कम रहती है। 'कामायवो” के 


अत 
राम का आयोजन 
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समान जिन रूपको वा बाह्य आधार अल्प और अप्रसिद्ध है तथा जिनमे श्राध्यात्मिक 
भ्र्थे स्पक से एकाकार हो गये हैँ, उसमे ग्राध्यात्मिक अर्थ का प्रभाव ही प्रघान होता 
है। सुमित्रानन्दन पतन्‍्त ने अपने 'अश्ोक-वन' में रामचरित के रूपक की एक नवीन 
टग से व्याख्या की है। व्यास्या का सूत्र रुपक मे अन्वित और अभिहित होने के 
कारण तथा दूसरी ओर प्रवृत्तिमो के रमण का कोई उपकरण न होमे के कारण 
'गशोकवन' का प्रतीक अ्रान्ति का कारण नहीं है। 'पार्वती' महाकाब्य मे सम्पूर्ण 
शिवकथा को एक सास्ट्टतिक प्रतीक मानकर उसके प्रति-अग की विस्तुत और साग 
व्याख्या फी गई है, इस व्याख्या के सूत्र रूपक के प्रतोक-विधान मे अनुस्यूत हें 
तथा यथावसर उनका स्पप्ट अभिधान भी क्या गया है। 

इस प्लोकिक तथ्यो और इनको प्रतीकात्मक व्यास्या के सम्बन्ध मे एक 
विचारणोय बात यह है कि प्रत्तीक गली का कला की दृष्टि से अपने श्राप मे कोई 
महत्व नही है। प्रतीक कुछ अभिपष्रायो को व्यजना के माध्यम मात्र हूँ । प्रतीक 
के विद्वद, प्रसिद्ध और ग्राह्म होने पर अन्तर्निहित प्रभिप्राय का अवगम सुगम हो 
जाता है। जो प्रत्तीक इन अमिप्रायो को सुग्राह्म रुप देने में समर्थ नही होते भ्रथवा 
अपने थाह्मय रुप की रमणीयता के कारण श्रपने आन्तरिक अ्रभिश्नाय को श्ात्त बना 
देते हैं, वे भ्रपने प्रयोजन मे सफल नहीं होते । श्रीमद्भागवत, भ्रीतगोविन्द आदि 
के श्गारिक प्रतीक अध्यात्म को आच्छादित करके अपने बाह्य और लौकिक ध्वगार 
की रमणीयता के कारण लोक-प्रिय बने हुए हैं। इन प्रतीकों मे समाज और 
साहित्य को कितना श्रान्त क्या है, इसके उदाहरण हिन्दी के रीतिकाव्य और 
अविभाजित भारत के सिन्‍्ध की 'ओरम्‌ मण्डली' की भाँति तथाकथित धामिक 
सस्थाथों मे मिलते हैं। अत अलौक्कि तथ्यों के इन लौकिक प्रदीको की काव्य मे 
उपादेयता इनकी व्यजना की सफ्लता पर निर्भर है। यह स्पप्ट है कि प्रतीकार्थ 
के स्थान पर भ्रतीत रपो को मुख्य बना देने वाले रूपको में आ्रान्ति की सम्भावना 
रहती हैं। प्रतीक अभिर्वेचनीय तत्वों के निर्देचन फे साधन हे । ये बुरह भौर 
कहित, फिएएप, को; शल ओषएए सुदोेण चलाए चंद कापता रे हैं, किन्तु साय है। उनके 
आच्छादित होने को सम्भावना भी रहती है। अत वे ही प्रतीक सफल होते हैं, 
जो किसी सीमा तक पारदर्शी हैँ तथा अन्योक्ति की भाँति मुल प्रथ के सबलेप का 
सूच अपने में झ्न्तविहित रखते हैँ और इसी कारण अ्रान्ति की सम्मावनाओं से दूर 
है। प्रवृत्तियों के रमण के अबदसरो को वहिष्कृत करके झोल झौर सत्कार की 
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भावना से श्रोत-प्रोत प्रतीक पन्‍्त के 'अशोकवन' की भांति ग्रधिक सुद्दर और रफत 
बनते हैं । 'पद्मावत' और 'पार्वती' की भाति जहाँ कवियो ने अपने प्रतीकों के सूत्र 
का स्पष्ट श्रभिधान करने की सत्ता का उपयोग किया है, वहाँ वे प्रतीक व्यजना 
में अभिधा के सम्पुद से श्रधिक असदिग्ध वन जाते हैं। यह झमिधेय भ्रश कला की 
दृष्टि से सीन्दर्य का साधन न भी हो तो भी काव्य के उद्देश्य की दृष्टि से अत्यन्त 
उपयोगी है। भक्ति, श्रध्यात्म श्रादि के तत्व यदि झनिर्वेचनीय नहीं तो ध्रनभिषेष 
अवश्य है । उपयुक्त प्रतीको रूपको आदि के द्वारा वे केवल व्यग्य हैं। भरत इन 
काब्यों मे प्रतीको और रूपको के सूत्र का निर्देश अध्यात्म का अभिधान नहीं। 
यह निर्देश केवल अआञान्ति की श्रगेला है। काव्य-झिल्प के सौन्दर्य मे भी इनका 
बाधक होना झावश्यक नही है, क्योकि प्रतीको और रूपको का बाह्य रूप भी 
अभिधान ही होता है और इव झ्भिधान के साथ प्रतीकार्थे के अभिषान की सगति 
सम्भव है । 'रामचरितमानस' से भी तुलसोदास जी ने प्रवेक स्थलो पर राम के 
परव्रह्म होने का उत्लेख किया है श्रौर सीताजी के स्वरूप का सकेत जगदीश माया 
जानकी' कह कर किया है। “रामचरितमानस' मे सर्वत्र यही भावना झोत-प्रीत है । 
आध्यात्मिक भावना के प्रवाह की तरगो में यह निर्देश और अ्रभिधान भ्रमर की 
भाति धारा की गहराइयो का सकेत करते हैं और धारा के प्रवाह को तीत्र बनाने से 
सहायक होते हैं। तरगो और भ्रमरों की भाति जहाँ प्रतीक-विधान और अथ्थे- 
अभिधान में सगति होती है, वहा काव्य के! कलात्मक सौन्दयें मे सामजस्य की 
अक्षुणणता के कारण कोई क्षति नही झाती । 
चमत्कारपूर्ण विषयो, व्यवस्थाओ और घटनाभ्रो के श्रतिरिक्त भ्रलोकिक तथ्य 
का एक प्रान्तरिक रूप भी है, यह अनुभव का वह रूप है जो अलौक्कि भावनाको 
से सम्बन्ध रखता है तथा सामान्य मनोभावो से: कुछ विलक्षण है। आध्यात्मिक 
अनुभव और भक्तों की दिव्य अनुभूतियाँ इसी के अन्तंगत हैं। भव्तिकाव्य मे और 
काव्य के उस रूप मे जिसे रहस्यवाद कहा जाता है, इनकी प्रधानता रहती है। एक 
दृष्टि से ये भ्रनुभूतियाँ लोकोत्तर होती हैं। लौकिक अनुभवों से इनकी कुछ मानता 


होते हुए भी स्वह्पत ये एक नितात भिन्न कोडि की अनुभूतियाँ हैं। अनुभूति के 
तेथ्य होने के कारण मनोवैज्ञानिक भाषण से डन्‍्ह व्यवितणर कहदा होगा । इसीलिए 
पर, मीरा, महादेवी श्रादि के काव्य की भाति गीतों में ही इन झनुभूतियों की 
प्भिव्यवित अधिक सफ़्द होती है । लौकिक अनुभवी की भाति इसमे कोई सामान्य 
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सक्षण हृडमा कठिन है। रहस्पवाद का तो नामकरण ही इनको विलक्षणता, 
श्रतामान्यता और व्यव्तिनिष्ठता सूचित करता है। भक्तति और अध्यात्म के अनुभवों 
में विनय, रामपंण, वियोग, मिलन, तादात्म्य ग्रादि वी भावनाये समान प्रतीत होने 
पर भी उनका मर्म व्यक्तिगत ही होता है। उनमे तन लौकिक अ्रनुमवों की सहज 
सामान्यता होती है भौर न ताकिक श्रथवा बौद्धिक सत्य की सार्वभौमता रहती है, 
प्रत ये सिद्धान्तों के सामान्य सत्य की कोटि मैं यही आते । 
एक दृष्टि गो अनुभव के सभी मनोवेज्ञानिक तथ्य व्यक्तिगत और रहस्पमय 
होने हैं। मवुत्य जीवन मे केन्द्रित होने के साय-साथ चेतना व्यक्तित्व के दुर्भेच 
कोट मे सोमित हो गई है, किन्तु दूसरी ओर मनुप्य की सारी प्रवृत्ति अपने से बाहर 
निकलकर जीवन के विस्तार मे एकाकार होने की ओर हैं । इसी विस्तार मे मनुप्य 
को आनन्द मिलता है। इसी विस्तार का नाम अरहा है ओर बह झवनन्‍्दभय है । 
इसी कारण मनुष्य श्रपनी श्नुभूति को दूसरों को चेतना में जेंडेलने के लिए आतुर 
रहता है। यही चेतना का सवाद है। अध्यात्म में इसी को 'तादात्म्य' कहते है । 
इसे 'सम्तात्मभाव” कहना श्रधिक उचित है । अनुभूतिमय होने के कारण इसका भी 
निर्मेचत और अभिषान सम्भव नही है। वस्तुत झलुभूृत्ति ही रस का स्वरूप है। 
उपनिपदो में यह रस झात्म-विस्तार शोर तादात्म्य की अनुभूति है। काब्यश्ञास्त्र 
ने इसे व्यवितगत सबेदना के रप में ही समभा है ) दीनो ही छूपो में यह अनसभियेय 
है, किल्नु व्यग्य है। इतिवृत्तो और वाह्मय तथ्यो की भांति इन अनुभूतियो का 
अभिधान नहीं हो सकता। '“प्रमुभव” अनुभव में ही ग्रम्य है। निर्वेचत और 
निर्देश उसके राकेत मात्र हैं। काव्य की कलात्मक ब्यजना पाठक के हृदय में भूल 
झनुमव के समान सबैदना उत्पन्न करके अनुभव मे इस झनुभव की व्यजना को भ्राह्म 
बनाती है। पाठक का सक्रिय सहयोग ही व्यजना की कला को सफल बनाता 
है, इसोलिए कवि' लोग सहदय प्राठको की सवेदना मैं अपनी कविता का सौभाग्य 
मानते रहे हैं तथा अरसिको के प्रति कवित्व-निवेदन से बचाने की प्रार्थना भगवाग 
से करते रहे हैं। सरस ह॒दय के द्वारा ही अनिवेचनीय रस और भाव की ज्यजना 
प्रहण की जातो हैं। सामान्य लौकिक अनुभवों से समानता का गर्म अधिक होने 
के कारण संवेदना के जागरण द्वारा काव्यगत व्यजना को सकल बनाना सरलतर 
है। भक्ति और अध्यात्म के अनुभवी के लिए संवेदना का सहयोग इतना सुलस 
नहीं होता, इसीलिए प्राय भस्ति काव्य और रहस्यवाद मे लौकिक प्रतोको, उपमाशरो 
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और रूपकी का प्रयोग किया जाता हैं। प्रेम और दाम्पत्य के रूपक इनमे सबसे 
अधिक सुग्राह्म और प्रभावशालो हैँ ॥ उपनिपदो में आत्मा और ब्रह्म के तादात्म्य 
को श्रभिव्यवत् करने के लिए दाम्पत्य के तादात्म्य वा आश्रय लिया है। कवीर ने 
अपने को 'राम की बहुरिया' कहकर इसी परम्परा का अनुसरण किया है। तुलसी- 
दास जी की 'कामिहिं भारि पियारि जिमि आदि उपमाये भी इसी परम्परा मे हैं। 
मौरा और महादेवी की मर्मानुभूतिया दाम्पत्य-माव का आश्रय लेकर ही इतनी 
प्रभावशलिनी बनी। स्वामी और दास के रूपक भी समर्पण और सेवा के लोक- 
विदित मर्म से अनुप्राणित होकर प्रभावशाली चनते हैँ । सूर श्रौर तुलसी मे दास्य 
भाव का वैभव दर्शनीय है। सखाओ्रो के सबन्व मे भी एक ऐसी सहज मामिक्ता 
रहती है कि वह भ्रध्यात्म के अन्तर्भाव को एक अद्भुत सवेदना से हमारे मानस में 


दीप्त कर देती है। सूरदास तथा अन्य छृष्ण क्ाब्य के कवियों मे साप्यभाव का 
सौर्दय एक अपूर्वे ग्रामा से निखरा है । 


प्रइन यह है कि क्या ये लौकिक प्रतीक, उपमा और रूपक अध्यात्म की आनन्‍्त- 

रिफ अनुभूति को व्यक्त बरने म समर्थ हैं। यह स्पष्ट है कि मुक्ति और अध्यात्म 
की श्रगुभूति इतनी अतोकिक होती है कि लौकिक अ्रनुभूतिया उसके दूर सबेत मान 

* है। उपनिषदों मे लौकिक सुखो की .एक उत्तरोत्तर उत्कर्पशील परम्परा के हारा 
श्राध्यात्मिक आनन्द का परिमाप करने का प्रयत्न किया गया है, किन्तु उनमे गणित 
की जिन कोटियो का उपयोग किया गया है, उनसे यह स्पष्ट है कि आध्यात्मिक 
आनन्द लौक्कि सुखो से कितना दूर है। तुलसीदास जी ने श्रपने 'जो मोहि राम 
लागते नीजेए बाले प्रसिद्ध पद मे यह स्पष्ट सकेत कर दिया है कि भक्ति तथा अध्या- 
त्म के रस की तुलना मे समस्त लौक्कि रस तुच्छ और त्याज्य हैं। 'नव रस' से 
काव्य के रसो श्रौर विशेषत श्यूगार का ग्रहण कर गोस्वामी जी मे यह भी सकेत 


किया है कि अध्यात्म का रस श्गार के सुख से नितान्त भिन्न है तथा काज्य के 
माध्यम से उसकी झऋशिव्यक्ति कठिन है | 


लौकिक प्रतीको, उपमाओ और रूपको के सम्बन्ध में एक स्पष्टीकरण और 
श्रावश्यक है कि वे भराध्यात्मिक अनुभव को व्यवत करने मे ग्रसमर्थ ही नही हैं बरन्‌ 
उनके अयोग से लोकिक सवेदनाओो के जागरण तथा आध्यात्मिक तथ्य के आच्छादन 
वी झाशका रहती है। इसीलिए व्यग्य अध्यात्म प्राय. आन्ति का कारण बनकर 
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अपने उद्देश्य में श्सफल रहा है। अभिधेय अध्यात्म अपनी असन्दिग्धता के भी 
कारण सदा अधिक हितकर है, यद्यपि उसमे कवित्व का समावेश कठिन है। “रास- 
चरितिमानस', 'कामायनी' और “पार्वती! की भाति लौकिक प्रतीकों का उपयोग 
नैतिक शील की एक उदात्त मर्यादा का पालन करने के कारण दुर्वलताओ को उत्तेजित 
करने की आशका से सुरक्षित रहता है। भ्त्यथा श्रीमदूभागवत, गीतगोबिन्द आदि 
क्रुप्ण-काव्यों की भाँति लौकिक प्रतीक अध्यात्म को श्रभिव्यक्ति की अपेक्षा लौक्कि 
वृत्तियो का ही उत्तेजन अ्रधिक करते हैं। निष्कर्प यह है कि ग्राध्यात्मिक प्नुभूति के 
जदात्त भाव के गम्भीर ओर महान मर्म से भ्रन्वित होकर ही लौकिक प्रतीक अपने 
उद्देश्य की अभिव्यक्ति के साधन बन सकते हैं । नैतिक शील की मर्यादा का निर्वाह 
इस दिशा में एक सुरक्षा का मार्ग है। श्रो भ्रविन्द की 'साबवितरी' की भाँति गभीर 
और उदात्त प्राध्यात्मिक अनुभवो के दिव्य आलोक में ही लौकिक प्रतीको की सुपमा 
अध्यात्म की सफल व्यजना मे कृतार्थ हो सकती है । 
आध्यात्मिक प्रनुभवों में कुछ ऐसे श्रतौकिक और अद्भुत अनुभव भी होते हैं, 
जिनकी व्याए्या लौकिक झनुभवों के प्राधार पर नही की जा सकती । ईइवर और 
अध्यात्म की अलौकिक घटनाओो की भाति ये अनुभव भी दिव्य चमत्कार से पूर्ण हूँ । 
गीता का विश्व-रूुप दर्णेव एक ऐसा ही अनुभव है | अ्रजु न के समान ही कुछ अनुभव 
कौशल्मा और यश्ञोदा को राम तथा कृष्ण के वाल्यकाल में हुएथे। तुलसीदास जी 
को चित्रकूट मे भ्रश्वारोही राजकुमारो के रूप मे राम-लक्ष्मण के दर्शन हुए थे | माता 
यशोदा के उपालम्भ करने के लिए जब कृष्ण को पकड़कर एक गोपिका लाई तो 
यश्योदा के पास झाते झाते उन्होंने 'पराई सुता' का रूप धारण कर लिया। रास के 
समय श्रीकृष्ण अनेक रूप हो जाते थे, इसका प्रमाण ब्रज के कवियो के 'है है गोपी 
बिच बिच माधो' नामक प्ररिद्ध वचत से मिलता है। राम भी इसी प्रकार लका से 
लौटने पर अयोध्या के निवासियों से अनेक रूप होकर एक साथ मिले थे ) लौकिक 
अनुभवों के आधार पर इन अनुभवों की व्यास्था नही की जा सकती । अपने स्वहप 
मे थे अलौकिक और, घह्एुत, हैं. ५. इस. सस्वज्ध मे, व्ऐे, ही सिकरफ हे, एक तो; पह फिकि 
धामिक तास्था के झाधार पर अलौकिक होते हुए भी इन्हे सत्य माम लिया जाय । 
दुसरा विकल्प इसकी व्याग्या है। इस व्यास्या के दो रूप सम्भव हैं, एक तो यह 
कि इन अनुभवों को यथार्थ मे न लेकर इन्हे कुछ ग्राध्यात्मिक तथ्यों को ब्यजना का 
प्रतीक सान लिया जाग । अजुत्त वा विश्वत्प दर्कन तथा इसी प्रकार कौघल्या 
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और यशोदा का क्ष्मश राम और कृष्ण के मुख में अखिल विस्व-लोको का दर्शन 
इसी रूप मे समझे जा सकते हँ। यद्यपि इन दरशेनों मे भ्रत्यक्ष की सजीबता श्रौर 
स्पष्टता है, फिर भी ये ऐन्द्रिक प्रत्यक्ष नही हैं। ये झ्ाध्यात्मिक कल्पना के द्व्यि 
और अद्भुत साक्षात्कार हैं। कल्पना की गति अनन्त है, उसका ग्ाकार और क्षेत्र 
भी अनन्त है। वस्तुत कल्पना मनुष्य मे ईश्वर की दिव्य प्रतिभा का चमत्कार 
है, अत उसके लिए अलौकिक और अद्भुत रूपो का साक्षात्कार सहज सम्भव है। 
राम के अयोध्यावासियो से मिलन और कृष्ण के युगपत्‌ रास को भी या तो ईश्वरीय 
चभत्वार माना जा सकता है या इस रूप में उसकी व्याख्या की जा सकती है कि 
राम इतने वेग भौर इतनी व्यग्रता से सबसे मिले कि मानों वे सवसे एक साथ ही 
मिले हो । उसी प्रकार रास-लीला मे कृष्ण के पल-पल प्रत्येक गोपी के निकट आते 
रहने के कारण सबको समान रूप से उनके सम का अनुभव होता था। तुलसीदास 
के चित्रवूट में राम-लक्ष्मण के दर्शन जैसे अलोकिक अनुभवों की ज्याख्या भी कल्पना 
के साक्षात्कार के रूप मे हो सक्‍ती है। केवल इतना अन्तर है कि श्रद्धालु जन 
इसे मानस-प्रत्यक्ष कहना चाहेगे और मनोवैज्ञानिक उसे श्रम अथवा विकल्‍प मानेंगे । 
सनोविज्ञान धर्म के अलौकिक अ्रनु भवो को श्रम के तुल्य ही मानता है। बद्रेंण्ड रसल 
ने एक स्थान पर लिखा है कि एक भनुष्य जो अधिक शराब पीता है और उसे चूहे 
दिखाई देते हूँ तथा दूसरा मनुष्य जो कम खाता है शोर उसे ईश्वर दिखाई देता है, 
इन दोनों के श्रनुभवो मे कोई अन्तर नही है। तात्पर्य यह है कि दोनो ही समान 
रूप में भ्रम मे हैं। यदि एक का कारण भौतिक सुरा का पान है, तो दूसरे का कारण 
धामिक आस्था का प्रभाव है। भक्‍तो का 'जाकी रही भावना जैसी प्रभु मुरति 
देखी तिन तैसी” यह विश्वास भी आध्यात्मिक कत्पना के साक्षात्कार का ही समर्थन 
करता हैं। धर्म मे जहाँ आस्था और इन साक्षात्कारों का सम्मान है, वहाँ मनौ- 
विज्ञान इन्हे शका और सन्‍्देह को दृष्टि से देखता है। कुछ मनोवैज्ञानिक घामिक 
प्रेरणा को एक उन्मराद मानते हैं। जिस प्रकार पागल को अपने उन्‍्माद मे अनेक 
अदुभुत दर्शन होते रहते हैं, उसी प्रकार घ्म में श्रद्धा रबने वालो को भी अनेक 
दिव्य दर्शन होते हैँ । नारदीय भक्ति यूत्र में उन्मतता को भवित की प्रगाढता का 
व्यय साया है, अत मी लौकिक प्रेम की भात एक तीब् भावना है और बह 
लोविक प्रेम के समान ही उन्मादकारी है। भवित और लौकिक प्रेम में भावना के 
स्वम्प का भेद नहीं है, उनमे केवल विषय का सेद है। इसी समानता के कारण 
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लौकिक स्पको और उपमाओ के द्वारा भक्ति की व्यजना हुईं। आज विज्ञान के 
युग मे श्रनलौकिकता और चमत्कार के विश्वास तो उखड रहे हूँ, किन्तु श्रद्धा और 
समर्पण के रूप से एक घामिक भावना अनेक आधुनिक कवियों में प्रौदवयय मे प्रकट 
होने लगती है। यह वाल्यर्य नही है कि धामिक आस्या चृद्धावस्था का अन्तिम श्रव- 
लम्व है। सत्य यह है कि लौकिक विषयों और अनुभवों की झ्राप्तवित से कुछ मुक्त 
होने बर हो श्रध्यात्म का तत्व स्पष्ड होता है। लौकिकता की आँधी और विमोह के 
बादली के हटने पर ही अध्यात्म के चन्द्रमा का आलोक प्रकाशित होता है। सम्भव 
है अलौकिक्ता और चमत्कार से विरहित होकर अध्यात्म का आम्तरिक तत्व जीवन 
झोर संस्कृति मैं आडम्बर के धर्म को अपेक्षा अधिक महत्वपूर्ण बन सके । ऐसा होने 
पर ही भक्ति धौर अध्यात्म के उन्मादो गे अन्तनिहित सत्य भी प्रकाशित होगा । 
लौकिक जीवन के जो अद्भुत और अलौकिक अनुभव हैं, उन्हे मनोविज्ञान 
मानसिक विक्रृति, उन्‍्माद, परागलपन आदि की सज्ञा देता है । यदि अलौकिक नही 
तो ये श्रसाधारण अवस्य हैं, वयोकि ये विरले लोगो मे ही देखने मे आते हैं । प्रसा- 
धारण होने के कारण तथा इसके कारणों को स्पप्टत से समझ सकने के कारण प्राची 
काल में तथा मध्ययुग में लोग इनमे भी अलोकिकता का आभासप्त देखते थे । देवी 
व्यूधि के रूप मे पागलूपन वन निदान और उसकी चिकित्सा प्रत्जीन युणो की अलौ- 
किक आस्था के श्रवश्ेप के रूप मे आज भी वर्तमान है। ओमा, सयानो, मन्च, तन्न, 
टौना, जादू, झ्रादि की मान्यता आज के वैज्ञानिक ग्रुग मे भी पूर्णत विलीन नहीं हुई 
है। किस्तु शिक्षित समाज में मनोविज्ञान के प्रभाव से इन असाधारणताओ के मान- 
सिक भर सामाजिक आधार अधिक स्पष्ट हो रहे हैं। भनोविज्ञान इन मनोविक्व- 
तियो को मानसिक संधर्य का परिणाम मानता है। यह भावसिक सधघर्ष जीवन का 
एक कठोर किन्तु गस्भीर सत्य है। जोवन के अम्तदेन्द्र इसमे बड़ी तोब्रता वे साथ 
व्यक्त होते हैँ । श्ई गार, प्रेम भौर वियोग के सघ्ों को छोड़कर अन्य सघ्पों की और 
कवियों ने प्राय, कस ही प्यान दिया है। झलकार, चमत्कार और भकित के प्रपयो 
में लीन रहने के कारण हमारे कवि सोहा, द्रौपदी, दमयन्ती ग्रादि कौ अन्तरब्यंथाओं 
का स्पर्श नही कर सके । कर्ण, युधिष्ठिर, राम आदि के मनोमन्‍्थन का चित्रण भी 
हमारे काव्य मे अधिक नही मिलता । यशोदा झौर गोपियो के विलाप तथा विरहियो 
के मिलाप में ही श्रधिकाश काव्य की इतिकत्तंव्यता हैं। इस दृष्टि से सस्क्ृत कवियों 
में बाण की महिमा को पुन स्वीकार करना होगा । व्रह्मचारी पृण्डरीक की प्रथम 
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काम-सवेदना के सघातक आाजमण तथा कर्पिजन और महाइ्वेला के मत पर पुण्डरीक 
की मृत्यु की प्रतिक्रिय में वाण ने मानव-सवेदना को तीब्रता श्र उसके सघर्ष का 
अद्भुत वर्णन किया है। सामाम्यत वियोग की मूच्छी सस्दृत और हिन्दी काव्य में 
असाधारण अनुभूति का एक साधारण रूप है। जीवन को विक्षिप्त श्रौर मन को विदीर्ण 
करने वाले मानसिक झौर सामाजिक सधर्षों का चित्रण प्राय भारतोय काव्य में नहीं 
है । इसका एक कारण तो जीवन का संतुलित दृष्टिकोण है, जो काव्य का आदर्श 
बन गया था। दूसरे नाठको को सुखान्तता में प्रमाणित श्रेय और समन्वय की 
भावना भी इसका कारण है। इसके अतिरिक्त कठोर मानसिक सघर्षो के प्रति भारतीय 
चेतना की उदासीनता' भी इसका एक प्रमुख कारण है। भारतीय प्रेम के इतिहास में 
कोई मजनू नहीं है। यहाँ के प्रेमी साहसो हे, किन्तु उन्‍्मत्त नहीं। महाभारत और 
रामायण की जैसी भीषण कथाओं मे भी ग्रीक ट्रैजडी के समान ध्यथा, सघर्ष और 
मन में हलचल मचा देने वाली तीव्रता नही है। शेक्सपीयर की प्रसिद्ध ट्रैजैडियो 
का गम्भीर संघर्ष और झान्दोलन भी भारतीय रचनाओं मे नही है। लेडी मंकबैथ 
के निद्रा सचरण, लीयर के उन्माद, हैमलैट के हृदय विदारक सघपें और ओघैलो के 
भीषण छृत्य के समान ग्रसाधारण स्थितियों के उदाहरण भारतीय रचनाओ में नही 
मिलेंगे । आधुनिक कृतियों में भी मानसिक संघर्ष और विक्ृति का चित्रण इस 
पश्चिमी सीमा तक नही पहुँचा है। इनकी तुलना मे 'साकेत' की बैकेयी और 'कुरु- 
क्षेत्र के धर्मराज का मानसमन्धन कही अधिक संतुलित है। भारतोय जीवन के सतु- 


लित और सामजस्थ पूर्ण दृष्टिकोण को ही भारतीय काव्य की इस मर्यादा का मुख्य 
श्रेय है 
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तथ्य के ये अनेक रुप प्रत्यक्ष के विषय हैं। प्राकृतिक, सामाजिक ऐतिहासिक 
कौर मानसिक तथ्यो का ज्ञान प्रत्यक्ष मे ही होता है। प्राकृतिक तथ्य ऐन्द्रिक 
प्रत्यक्ष के विषय हैं। मानसिक तथ्य आन्तरिक प्रत्यक्ष के द्वारा जाने जाते हैं, 
जिसे हम मानस प्रत्यक्ष कह सकते हैँ। 'अन्त करण' स्मृति का भी साधन है। 
सामान्यत तथ्य के सभी रूपों का और विश्ेषत सामाजिक तथा ऐतिहासिक तथ्यों 
का विद्यद ज्ञान प्रत्यक्ष के दोनो रुप मे स्मृति के सयोग से होता है। सामान्यत ये 
तथ्य अनुमव की इकाइयो के रूप में समझे जाते हैं, किन्तु वस्तुत प्रत्येक इकाई 
स्वय एक जटिल व्यवस्था है। इस व्यवस्था का विस्तार दिक्‌ और काल दोनो 
बिमाप्नो मे होता है। हमारे अनुभव मे इन रारल व्यवस्थाओं से मिलकर जटिल 
और जटिलतर व्यवस्थाये बनतो हैं। इन जठिल व्यवस्थाग्रों के उदाहरण हमारे 
नागरिक और सामाजिक जीवन तथा इतिहास में मिलते हें। इतिहास, विज्ञान, 
साहित्य सौर सस्हृति इन जटिल व्यवस्थाओरे के मानसिक रुप हैं। प्रत्यक्ष की 
इक्ाइयाँ भी विश्वुखल रूप मे नही रहती । विज्ञान उनमे भी व्यवस्था खोजता है। 
इस व्यवस्था का आधार एक सामान्य नियम अथवा रिद्धान्व होता है। तथ्यों को 
परम्परा झौर व्यवस्था की गति तथा विधान का सूत्र ही 'नियर्म' झथवा 'पिद्धान्त' 
कहलाता है। 'निम्रम एक प्राकृतिक विधान है, जो स्वतन्त्र और पक्‍निवाएँ है । 
प्रशक्ततिक जोवन में उसका शासन है। सिद्धान्तों को हम सास्कृतिक निघरस कह 
सकते है, जो मानव चेतना से मिसृत होकर जीवन को श्रेष्ठ दिशाझो और 
सार्थक्ता के सागों का निर्देश करते हे। एक दृष्टि से एक शोर सिद्धान्त सानवोय 
चेतना को स्थापनाएं हें तथा दुत्ती ओर वे उसके सल्कार एवं उत्कर्ष के शासन- 
सूत है। विज्ञानो म इत नियमों का विर्घारण होता है तथा ज्ञास्त्र उन सिद्धान्तो 
के सचम हैँ । 

इन नियमों एव प्लिद्धान्तो को खोज और स्थापना में मन को जिस दाकित का 
मुस्य हाथ रहता है, उसे 'बृद्धि' कहते है। वाह्य दृष्टि से ये नियम और सिद्धान्त 
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स्थापमाय है, किन्तु ग्रास्तरिक दृष्टि से ये घारणाये हैं । चुद्धि की इस धारणा के दो धर्म 
हैं-एक स्मृति और दूसरी व्यवस्था। स्मृति पूर्वापर तम मे प्राप्त तथ्यों का एकसूत्र में सयो- 
जन है । इस प्रकार स्मृति अतीत वो मुरक्षित रखने और वर्तमान से उसे सम्बद्ध क्रनै 
का सावन है। व्यवस्था स्मृति वी तथ्य सम्पत्ति वी परस्पर सगति है। यह सगति कुछ 
मियमो और सिद्धान्तो वै ग्राधार पर होती है। तब बुद्धि का मुख्य लक्षण है। इसलिए 
इसे प्राय तब-सगति भी वहते हैं. । किन्तु वस्तुत सगति चेतना के सम्पूर्ण सामजस्थ 
की अवस्था है। तर्व सगति उसका बेवल एक किन्तु महत्वपूर्ण पक्ष है। हमारे 
सामान्य अनुभव, व्यवहार, विज्ञान, शास्त्र श्रादि सव में इस स्मृति और व्यवस्था 
का योग रहता है। भावता के झावेश में जय कभी हम इनकी उपेक्षा क्रते हैं । 
तो इसे मन की अ्रसाधारण अवस्था श्रथवा प्रमाद कहा जाता है। इससे विदित 
होता है कि मनुष्य की प्रद्गति म ही इस व्यवस्था और सगति का विक्षेप करने वाली 
सभावनायें वर्तमान हैं, फिर भी मनुप्य सदा सगति की अवस्था वो प्राप्त करने का 
प्रयत्त करता है, उसी को प्राप्त करके उसे प्रसनता का झनुभव होता है । 
यह वोड्धिक व्यवस्था प्रोर सगति सत्य का एक दूसरा रूप है, क्षो तथ्यों से 
भिन्न तो नहीं किस्तु उनके सम्बन्ध का व्यापक भौर श्रान्तरिक सूत्र है। तथ्यो भौर 
सिद्धान्तो में एक भेद यह माना जाता हैं कि तथ्य विशेष और व्यनितगत इकाइयाँ 
हैँ तथा सिद्धान्त सामान्य हैं। मनुष्य के अनुभव को व्यक्तिगत भाना जाता है, 
किन्तु उसकी बुद्धि मे सामान्य को ग्रहण करने वी भी शवित है। बुद्धि की इसी 
दायित वे! आधार पर भानसिक आदान प्रदान ओर सामाजिक व्यवहार सम्भव होते 
हैं। भावना में भी तोत् अनुभूति का एक आन्तरिक पक्ष है। जी कला शोर काव्य 
को अ्रनुभूति श्रौर भावना से प्रसूत्त मानते हैं, उनके लिए वृद्धि श्र तर्क के साथ 
उसका सम्बन्ध स्वीकार करना कठिन हो जाता है। श्रनुभूति और भावना में एक 
सश्लेप श्रोर एकात्मक्ता होती है । वृद्धि के सम्बन्ध में कहां जाता हैं कि वह 
धारणात्मिका दवित होने के साथ-साथ विश्लेषण को भी शक्ति है। विरुद्ध धर्म वे 
कारण बुद्धि का अनुभूति और भावना के कलात्मक क्षेत्र से वहिप्कार किया जाता है। 
यह विरीघ का प्रइन भी बुद्धि का ही प्रइन है । विरोध झ्ीर सयति को स्थापना तथा 
उनका ज्ञान भी बंद के हारा होता है । श्रत यह मानता होगा कि बढ्धि ही कला 
प्रोर काव्य के क्षेत्र से स्वथ अपना बहिष्कार करती है / अनुभूति श्रौर भावना की 
जिस तन्मयता को कला और काव्य का स्वरूप माना जाता है, उन्हे ग्रपननी विभोर 
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अवस्था मे न बुद्धि के साथ सगतति की रुचि होती हैं तथा न उनके विरोध और 
बहिष्कार की उत्सुकता । यदि कविता ब्रह्मा-ज्ञान के समान पूर्णते तत्मय चेतना है, 
तब तो उसमे प्रत्यक्ष के तथ्यो के विपय-टप अस्तित्व के लिए भी स्थान नही है, 
बुद्धि के सामान्य रिद्धान्तो का तो कोई प्रश्न ही नहीं है। कला और काव्य का यह 
आन्तरिक स्वरूप तो एक अनिर्वेचनीय तत्व है, किन्तु रूप झौर भाषा के जिस 
व्यक्त माध्यम मे कला और काव्य की अभिव्यवित्र होती है, उसमे बुद्धि श्ौर तर्क 
का समुचित स्थान है। यदि अनेक-झूप तथ्य व्यकतत कला और काव्य के उपादान 
हैं, तो उनकी बौद्धिक सगति काव्य में उतकी आवश्यक व्यवस्था है॥। काव्य को 
सगत और सम्पन्न बनाने के लिए तथ्यो के साथ-साथ सिद्धाग्तो के आधान की भी 
भ्रावश्यक्ता हैं। दूरारी ओर नियेधात्मक दृष्टि से चास्तबिक तथ्यों, नियमों तथा 
सिद्धान्तो के खण्डन के दोप से बचने के लिए भी उनके अनुशीलन की झ्रावश्यकता 
है। इस प्रचुशासत से रहित रचना अ्रतर्गल भौर अग्राह्म हो जाती हैँ। वैज्ञातिक 
युग में पौराणिक काब्यों की अ्र-लोकप्रियता का यही कारण है। पाठको के लिए 
भी उन तथ्यों और सिद्धान्तो से अवगत होना आवश्यक है। इस ग्रवगति के बिना 
वे काव्य का पूरा-पूरा भानन्द नही पा सकते। काव्य में जहाँ अभिव्यक्ति का 
सोन्दर्य प्रानन्द का कारण है, वहाँ उसके साथ-साथ सत्य की श्रवगति का बंशदय भी 
प्रसन्नता का हेतु है। विज्ञान, व्यवहार और साहित्य मे सिद्धान्तो का प्रश्न तो 
तथ्य-परम्पराओ्रो की व्यवस्था श्रौर सगति के प्रसंग मे ही उठता है, किन्तु इसके भी 
पूर्वे तथ्य-मात्र के सम्बन्ध में भी बौद्धिक सगति का प्रइन एक सुक्ष्म और असाधारण 
रूप में पैदा हो जाता है। विज्ञान, व्यवहार और साहित्य मे तथ्य के तथात्व का 
प्रश्न एक सूध्म और जटिल समस्या है । व्यवहार मे हम अ्रधिक तक नही करते, 
इसलिए हमे अधिक कठिनाइयो का अनुभव नहीं होता । किन्तु जिस रूप में भी हो 
जहाँ भी तथ्य का उल्लेख या झकन किया जाता है, उसके तथात्व का प्रइन महत्वपूर्ण 
है। इसमे तनिक भी असगति होने पर आपत्तियाँ उपस्थित होती हैं।॥ यह तथ्यो 
की त्थावतू सगति भी बुद्धि का ही कार्य है। अत हम देखते है कि व्यवहार झौर 
साहित्य के सरलतम रूपों में ब॒द्धि के सिद्धान्त भ्रन्तविहित है । 

यह बौद्धिक सगति ताक्कि सत्य का एक रुप है । विज्ञान श्रौर दर्शन प्ो इसी 
के आधार पर आश्चित हैं, किन्तु कला और काव्य में इसका क्‍या स्थान है, यह 
विवाइग्रस्त है। दब्य के उल्लेख भात्र में जो उसके तथात्व की सयति का प्रइन है, 
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उसकी उपेक्षा तो कला श्रौर काव्य भो नहों कर सकते। यथार्य का प्रंक्न फला 
और काव्य में भो सौन्दयं का सृजन है। तथ्यों का उल्लेख होने पर उनकी परस्पर 
संगति का प्रइन भी अनिवार्य हो जाता है । यद्यपि कला और काव्य यथार्थ भ्रतुभव 
के भ्राधार पर मानसिक सृप्टिया हैं, फिर भी सामाजिक मनुप्य का मत जीवन और 
व्यवहार के यथार्थ तथा उसकी सम्भावनाञ्रो के साथ उन सृप्टियों मे भी सगति चाहता 
है। प्राकृतिक, ऐतिहासिक, सामाजिक और मानसिक सभी प्रकार के तथ्यों के 
सम्बन्ध में इस संगति की आकाक्षा होती है। जिस सिद्धान्त के पग्राघार पर 
'प्रियप्रवास' और “हल्दी घाटी” जैसे काव्यो मे प्राकृतिक तथ्यों की अयधार्थता का 
दोप तथा 'आार्यावते' जैसे काव्य मे ऐतिहासिक अयथार्थता का दोष तथा आदर्क्षवादी 
काव्यों में सामाजिक अ्यथार्थेता का दोप पाया जाता है, वह बौद्धिक सगति का ही 
सिद्धान्त है | 


इस ताकिक सत्य के दो रूप हे--एक तो प्रत्यपो की तथ्यों के साथ समति 

श्रौर दूसरे प्रत्यप्रो का परस्पर अविरोध-सम्बन्ध। ऊपर जिस सगति का उल्लेख 
किया गया है, वह वस्तुत प्रत्ययो के साथ वास्तविक तथ्यों की ही सगति है। 
हमारे अनुभव मे तथ्यों का प्रत्यक्ष मानसिक प्रत्ययों वे रूप मे सुरक्षित रहता है । 
भारतीय दर्शन के ग्रनुसार तो यह भी बुद्धि का धर्म है । व्यवह्यर और साहित्य में 
जब इन तथ्यों का उल्लेख होता है तो मानसिक प्रत्ययो के वास्तविक तथ्यों वे साथ 
संगति होने का प्रश्न खड़ा होता है। डाक्टर राजू ने बडी विदग्घता के साथ यहे 
स्पप्ट किया है कि तथ्यों के साथ तथ्यों को सगति का प्रइन ही श्रसगत है।* 
तथ्य तो केवल समसत्ताक होते है प्रत्यक्ष के तथ्य एक ही काल में भिन्न-भिन्न 
स्थानों पर एक साथ सत्तावान्‌ होते हैं। समसत्ताको की सगति एक श्रथंहीन प्रश्न 
है, उनका एक साथ अस्तित्व ही उनकी सगति है। ऐतिहासिक तथ्यों की सत्ता 
का रूप पत्यक्ष तथ्यों से भिन्न होता है। प्रत्यक्ष सत्य एक काल और भिन्न-भिन्न 
स्थानों मे समसत्ताक होते हैं । ऐतिहासिक तथ्य भिन्न-भिन्न स्थानों झौर भिन्न-भिन्न 
कालो के तथ्यों का एक श्रनिवाये श्रम है। वस्तुत यह अनिवार्य कम हो अत्यक्ष 

से इस सगति का जहां प्रश्न उक्त डे हों यगरति:कां हि है। कला को दि 

» वहाँ सगति का श्रथ रात्ता श्रथवा तर्कानुकूलता 
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नहीं है, बरन्‌ एक सोस्दयेशील सासजस्थ है। यह सामजस्थ कलात्मक अनुभूति 
झौर सौन्दर्य के बाह्य लक्षण का प्रदन है 

प्रत्ययो की तथ्यो के साथ सगति मे अनेक ताकिक जटिलताये और कठिनाइयाँ 
पैदा हो जाती हैं। कला और काव्य मे ताकिक विवेचनाओ्रों की जटिलता का 
इतना स्थान नही है वुद्धि रो चाहे इनका विरोध न हो झौर चाहे बुद्धि के साथ 
इनका समन्वय सम्भव हो, किन्तु बुद्धि की सूक्ष्म समस्याओ्रो के भ्रस्तिम निर्णयों से 
इनका आवश्यक सम्बन्ध नही है, ये निर्णय विज्ञान शौर दशशन के विपय हैं। कला 
और काव्य के लिए विज्ञान और दर्शन की भाँति ये निर्णय अग्तिम लक्ष्य नहीं है । 
कला और काब्य प्रे बुद्धि की समस्याओं का व्यवहारिक रूप ही झ्रधिक प्रासगिक है। 
व्यावहारिक दृष्टि से प्रत्ययो की तथ्यो के साथ सगति ताकिक सत्य का पहला रूप 
है । यह ठीक है कि कला और काव्य के तथ्य वास्तविक तथ्यों को प्रतिलिपि नही 
हैं । तथ्यों पी व्यवस्था इतनी सूक्ष्म और जटिल है कि उनके रूप के विधायक समस्त 
तत्वों अ्रथवा अ्द्भो का विदलेषण करना कठिन है । हम तथ्यो के रूप को कुछ प्रमुख 
अज्भो के सकेत से हो पहचानते हैं । ये सकेत ही हमारे मानसिक प्रत्ययो का विधान 
करते हूँ और इन्ही का सामान्य रूप प्रत्ययो तथा तथ्यों की परस्पर सगति का आधार 
बनता है। मूलत अविरोध ही बुद्धि का तक्षण है, इसीलिए इस सगति मैं भी 
अविरोध ही प्रमुख सून हैं। प्र/कृतिक तथ्यों का रूप वास्तविक होता है, श्रत उनके 
बास्तविक रूप के विद्धित तत्वों का विरोध नही किया जा सकता । जहाँ असगति 
इस विरोध के रूप में होती है, वहाँ वह अत्यन्त आपत्ति का कारण बन जाती है । 
इसोलिए जिन काध्यों म भ्राकृतिक व्यवस्था के वास्तविक तथ्यो के विदित भ्रद्धो का 
विरोध प्रिलता है, उनकी वहुत आलोचना होती है। ऐतिहासिक तथ्यों में भी एक 
यथार्थत्ा होती है, किन्तु अतीत होने के कारण उनमे वर्तमान तथ्यो की वास्तविकता 
कंग सा प्रभाव नहीं होता । अतः ऐतिहासिक त्तथ्यो के परिवर्तन के सम्बन्ध से 
कवियों और कलाकारों पर अधिक प्रतिवन्ध नही रहा है। उनकी क्ृतियाँ एक 
काल्पनिक इतिहास के समान मानी जाती रहो हैँ । ऐतिहासिक तथ्यो के सम्बन्ध मे 
अमगति और विरोध की आपत्ति वहीं खडो होती है, जहाँ किसी एतिहासिक घटना 
मैं इतना श्रधिक परिवतेन हो जाता है कि वह विदित इतिहास के विपरीत अथवा 
उसके विरद्ध वन जाती है। इसी प्रकार युग की सामाजिक स्थितियों के विदित 
तथ्यों के विपरीत कुम्पनाथ करने पर भी काव्य आपत्ति के कारण वन जाते है । 
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ऐतिहासिक और सामाजिक तत्वों के साथ कला एव काव्य के प्रत्ययो की सगत्ति 
वास्तविक होने के साथ साथ मनोवैज्ञानिक भी है। किसी युग भौर समाज को 
सामान्य चेतना के अनुकूल होने पर हो काव्य की कहपनायें आदरणीय होती हैं 
प्रकृति में तो श्रवकाइ नही है, किन्तु पेतिहासिक भौर सामाजिक व्यवस्थायथों में 
कवियों को कल्पना के लिए बहुत अवकाश मिल जाता है। थह कल्पना अनुकूल 
तथ्यों के भ्राधार पर ही झोती है तथा विदित युग और समाज के साथ सगत होनी 
चाहिए। अनर्गल आद्शवाद प्रभावशाली नहीं होता । यथार्थ के श्राघार पर युग 
प्रोर समाज को सम्भावनाप्रो के श्रनुकूल उदित होने पर हो श्रादर्श बर्तमान की 
प्रेरणा बनता है। ऐसा होने पर ही वर्तमान झाद्श भविष्य का यथार्थ भी बन 
सकता है । 

प्रत्ययो के साथ तथ्यो की रागति में भी हम देखते हैं कि अविरोध का 
सिद्धान्त हो अन्तनिहित है। इस सगति में कला ओर कल्पना के मानसिक लोक 
तथा यथार्थ के वास्तविक लोक के सवाद का प्रश्न है। श्रक्यय और ठण्य एक दूसरे 
से बाह्य प्रतीत होते हें, अत उनकी परस्पर सगति एक बाह्य सवाद की समस्या 
है। इसके श्रतिरिक्त बुद्धि की एक और प्रमुख समस्या है जिसे अन्तगंत सगति 
कहा जा सकता है। यह अन्तगंत मगति प्रत्ययो की तथ्यो के साथ समति नहीं है 
वरल्‌ प्रत्ययों की प्रत्ययो के साथ सगति है। इस सगति का प्र पूर्णत मानसिक 
अयवा बौद्धिक है। इतसे वस्तुओं का कोई प्रदव नही है। वास्तविक तथ्यों भें 
विरोध प्रसम्भव है। वे समसत्ताक होते हैं। सत्ता में विरोध की सम्भावना 
नही है। विरोध एक बौद्धिक सघपे है, इसीलिए जब हीगल ने अविरोध को सत्य 
का लक्षण बनाया तो उसके दक्लन में भ्रन्तिम सत्य और सत्ता का स्वरूप ही मानसिक 
अथवा आध्यात्मिक हो गया । 

अस्तु अविरोध दुद्धि का मूल लक्षण है। विचारों का परस्पर विरोध बुद्धि को 
सह्य नहो है। अत जहाँ भो बुद्धि का सन्रिकर्ष रहता है वहां अविरोध का आदर 
करना आवश्यक हो जाता है। “कविता' शास्त्र और विज्ञान की भाँति जीवन का 
बोढिक विवेचन तो नहीं है; फिर भो बूद्धि से उसका कोई श्रावश्यक विरोध नहीं है। 
कला आर काव्य का स्वरूप समात्ममाव को सम्भूति है, किन्तु उप्त सम्भूति के 
अ्तिरिक स्वृहप का भोबुद्िष को दिभूति से विरोध नहीं है। चेतनाम्रों का 
संवाद दोनों का सामान्य लक्षण है4 कविता के ध्यवत रुप में तो बुद्धि के तत्व 
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सबश्लिप्द रहते हुए भो स्फुट रहते हे। वस्तुत भाषा का रूप हो बुद्धितगत है, 
अत भाषा में व्यक्त होने पर कबिता की बुद्धि सगति स्वाभाविक हो जातो है । 
कविता का प्रनुभूति-मूलक मर्मे प्रभिधेय नहों, व्यग्य है, झत इतना ग्रवश्य कहा जा 
सकता है कि कविता का व्यग्य भाव बौद्विक नहीं होता । किन्तु उस प्रनभिधेय 
भाव फो बुद्घि झौर झ्रभिषा के साय सगति सम्भव ही नहीं, श्रावइयक् है। झभिषा 
और बोदिधिक भाषा के साध्यम से हो झनभिधेष भाव को घ्यजना होती है। 
अत माध्यम के साय सगति व्यजना की सुष्छुता और सुन्दरता को सहकारी है । 
इसी सगति के लिए ही कबीर की उलस्वासियो और सूर के दुष्ट-कूटा की कप्ट-पुर्दंक 
च्याख्या की जाती है। सामान्य काव्य से भी सर्वदा यह सगति खोजी जाती है । 
कविता का स्वरूप बोद्यक न होने पर भी उसका माध्यम बौद्घिक है | श्रत 
माध्यम में किसी प्रकार का दोष झाते पर व्यजना में विक्षेप होता है और फाष्य का 
स्वरूप कलुषित हो जाता है। स्वरूप म अन्तगंत साम्तजस्य काव्य के सौन्दर्य का 
आन्तरिक मर्म है। माध्यम के रूप मे व्याघात होने पर माध्यम के राध कबिता 
की सगति और कविता का झान्तरिक सामजस्य दोनो ही विश्लुब्ध हो जाते हैं । 
इस विक्षोभम से कषिता का रूप विकृत हो जाता है। ध्यजना कौ सफलता के लिए 
अभिषाम के साध्यण्त का ऋणजु होना श्यवश्यक है। स्वच्छ दर्पण के प्रतिद्विस्थ की 
भाँति तथा ऋजु नलिका में से दृश्य-इ्शंन को भांति झ्रभ्तिधान का पारदर्शो झार्जव 
व्यजता का उत्तम माध्यम है। विचारों के व्याधात से जो कुटिलता उत्पन होतो 
है बह अमभिधात के झ्लाजंव को नष्ट करके ब्यजना में दाघक होती है । विचारों की 
असंगति और उनके अविरोध से मुक्त अभिधान पारदज्षी काच के समात है, जो रूप 
की व्यजनां को काति और शोभा प्रदान करता है। विचारो के व्याधात झौर 
बौद्धिक असगति से अभिधान का माध्यम द्वाससूसेन्ल भ्रथवा भन्‍्ददर्शी काँच के समान 
घु धला हो जाता है, जो भाव की अभिव्यक्ति के स्थत्न पर उसका व्यवधान बनता 
है। बौद्धिक असगति व्यजना के प्रकाश के लिए छुहरे के समान है। एक झोर 
जहा भाषा को अक्षमता झोर बुद्ध के साथ कविता के तत्व का विरोध पुर्णत 
ग्रवास्तविक नहीं है, वहाँ इूसरी ओर भाषा की क्षमता झोर बुद्धि के साथ कविता 
के तत्व को समति भो महत्वपूर्ण है १ 

इस सगति का वास्तविक सूत्र अनुभूति के झाम्तरिक भाव में अन्तगेत सामजस्य 
के सौन्दर्य पर निर्भर है। विरोध दो विचारों को बोद्घिक श्रसहिष्णुता है। 
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जब एक विचार दूसरे विचार को झादरपूर्वक स्वीकार नही करता यो इस बौद्धिक 
हिग्स्कार को ही विरोध कहते हैं। अविरोथ बुद्धि के द्वारा विचारो का आदर है। 
अनादर और अस्वीकरण विरोध कहलाता है। विरोध श्रथवा ग्रविरोध मुख्यत दो 
विचारो का परस्पर सम्बन्ध है। अनेक विचारो की व्यवस्था मे इस अविरोध से जो 
सतुलन उत्पन्न होता है, उसे 'तगति कहना अधिक उचित है । 'अविरोध' एक स्थिर 
ताकिक प्रत्यय है, 'सगति' एक गत्यात्मक प्रत्यम है। भ्रविरोध बुद्घि का स्वरूप 
है श्रौर समति उसको प्रगति को सन्तोषपूर्ण प्रणाली है। इस सगति के द्वारा 
विचारी की एक गतिशील व्यवस्था का विधान होता है। अनुमृत्ति के भावों मे 
अविरोध उलना आवद्यक तहीं है। कुछ लोग तो घुणा और प्रेम, प्रेम और वर्ष 
जैसे विरोधी भावों को भी एक ही पात्र मे सम्भव और सगत मानते हैं । यदि 
ऐसा न भी हो तो भी इतना अवश्य है कि भावो के विरोध का निश्चय उतनी 
सरलता से नही किया जा सकता, जितनी सरलता से विचारों के विरोध का निश्चय 
किया जा सकता है। साथ ही भाव लोक में यह अविरोध इतना आवश्यक भी नहीं 
है। “भष्दा दिचारो को अपेक्षा अधिक सजीद श्लौर मतिशोल होते है उसके 
सम्बन्ध मे वह जड़ एक रूपता सम्भव नही है, जो विचारों म सम्भव है। कुछ 
अध्यात्मवादी दार्शनिक विचारों में भी उसे इतना यथार्थ अथवा उचित नही मानते, 
इसीलिए हीगल भ्रौर उनके अनुयायियो मे आकर बुद्धि का लक्षण दा स्थिर प्रत्ययो 
के अविरीध के स्थान पर प्रत्ययों की एक गतिशील परम्परा की सगति हो गया । 
इस संगति पूर्ण परम्परा के आधार पर सत्य का स्वरूप भी एक सग्रतिपूर्ण व्यवस्था 
हो गया । इस व्यवस्था के व्यापक रूप सम अविरोध का निर्णय करना उतना 
आवश्यक नही है जितना सगति का निर्णय करता। यह स गति श्रनेकरूपता में 
सामजस्थ का भार्ग है। यही सामजस्य भाव और विचार को सन्धि का सुत्र है। 
तथ्य जोक मे अ्नेकरूपता का जो जड सह पस्तित्व है, वह विचार और भाव-लोक में 
सगत्ि तथा सामजस्य वन जाता है। वस्तुत प्रवृति एसो जड और विश्वखल 
नही है, जँसी कल्पना कि वुद्धि का जड विस्लेपण प्राय कर लेता है ! प्रकृति के 
तथ्यों में प्रतोत विषयो के पार्थक्य के साय साथ एक झान्तरिक सब्लेष और स्णात को 
गग्तधोरा है। यहो अन्‍्तर्धारा प्रकृति का जीवन और उसमें सौन्दर्य को सब्ठि का 

्रनिषेक हे । ह 
प्रकृति की गति तथा उसके रूपो को सगति सूक्ष्म होने के कारध उसके विधान 
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में जड़ता और उसकी व्यवस्था के रूपो में पृथकत्व का आभास होता है । किन्तु यह 
आभास मिथ्या प्रत्ीति है। प्रकृति का सत्य भी सइलेष श्रौर सद्भधति है। विचार- 
लोक में इस संइलेप घोर सद्भुति का सत्य श्रधिक स्फुट हो जाता है। प्रकृति के 
तथ्यों की जड एकरूपता के भ्रामास को छाया विचारो पर भी पडती है । किस्तु 
शीघ्म ही विचारो के सब्लेप पौर उतकी सगति का सत्य उद्घाटित होता है। जड़ 
और स्थिर रूपो के अविरोध के ऊपर गतिशील रूपो की परम्परा में सगति का सत्य 
स्फूटित होता है। विरोध के सघर्य ओर अविरोध की उदासीनता के विपरीत सगति 
सक्रिय सहयोग है । यह सहयोग प्रकृति और बुद्धि दोनो के लोक में सामजस्य का 
सूत्र बनता है। इसो के द्वारा विश्वुखल इकांइयां सौन्दर्य की अर्चना की माला 
सजाती हैं। सगति और सहयोग भ्रनेकरूपता से साप्तजस्थ का विधान करते हैँ । 
सामंजस्य के प्रकाश में विचार के क्षितिज पर भाव का लोक उद्घादित होता है । 
भाव-लोक में भो अनुभूति को इकाइषां होतो है; फिन्तु उसके सरल तत्व फो हम 
क्ीछ्र हो एक दूसरे में विलय होते देखते हू । इस विलय से भावों का सामंजस्य 
स्थापित होता है। प्रकृति के तथ्यों का विरोध सघर्षमय होते हुए भी उनके सह- 
अस्तित्व का बाधक नहीं है। प्रकृति मे विषमता के लिए अधिक अवकाण है, (यद्यपि 
संघर्ष विनाश भी करता है) किन्तु विचारों में विरोध की “कल्पना भी” नहीं की जा 
सकती । विरोघ का भाभास होते ही उसके परिहार का प्रश्न प्रमुख हो जाता है। 
इस प्रकार प्रकृति की अपेक्षा विचार में संगति और सामंजस्य का श्रधिक विकास 
हँमा है। भावलोक में विरोध का विरोघ सबसे कम है । संगीत के विसवादी स्वरों 
की भाँति किसी सीमा तक विरोध सामजस्य का साधक भी भाना जा सकता है। 
इस सामजस्प में विरोध का ही नही, श्रनेकरूपता का भी, विलय होने लगता है । 
प्रनुभूति के चिदू-विन्दु अपनी व्यापकता अथवा वरद्धेनशीलता में भाव के विश्वों की 
प्रगतिशील व्यवस्थाम्रो का विधान करने लगते हैं। संघर्ष प्रथवा विरोध का सर्वा- 
बिक साप्रंजस्प होने के कारण भाव का लोक सबसे उत्तम और उच्च है। यदि 
प्रकृति तथ्यों का भूलोक है, जिप्तमें सत्ताओं का संघर्ष अधिक स्थायी और सह्य होता 
है, तो ब॒द्ष प्रत्ययों का भुवलोंक है जिसमें विरोध अधिक सहा नहों, किन्तु सम्भव 
अवश्य है। “भाज! प्रल्पतम विरोध और सामंजस्य का स्वर्तोक है। विरोध का 
आभास होने पर बुद्धि प्रकृति की श्रपेक्षा उसके परिहार में अधिक स॒चेष्ट ही जाती 
हैं । भावलोक में इस विरोध का निर्णय ही कठिव है। प्रतीत होने पर इसका 
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अनायास विलय हो जाता है। सामजस्यथ के इसी सहज रुप में सौन्दर्य का उदय 
होता है। भकृति के रूपो की सगति सामजस्थ वनकर हो निमसग्ग सृष्टि में सोन्दर्य की 
विधानी बनती है। प्रकृति के तथ्यों का सह-अस्तित्व सहयोग बनकर प्रगतिशील 
सौन्दर्य की परम्परा का विधान करता है। विचारलोक की सगति सामजस्य के 
क्षितिज तक पहुँचते पहुँचते भाव के सौन्दये लोक मे परिणत होने लगती है । भावों 
के साथ सहज सामजस्थ म तो दस सौन्दय के सूत्र और खोत्य ही निहित है । 
सामजस्य सौन्दर्य का वस्तुगंत स्वरूप है और सद्भूति उसकी प्रणाली है। बुद्धि और 
भाव के समन्वय का यही दिग्दशन है । इसी दिश्ञा के मार्ग से ते के बौद्धिक सत्य 
कला और वाब्य के सुन्दरभ्‌ मे अन्वित होते हें । 


बुद्धि श्लौर भाव दोनो ही प्रात्मा के चैतन्य की विभूतियाँ हे। दोनो ही प्रात्म- 
विकास के द्वारा अनेकता भ एकता को स्थापना करती हैं। “बुद्धि! सत्ता की 
इकाइयों के अन्तर्गत सामान्‍य सिद्धान्तो का उद्धाटन करती है| 'भावना' उन इका- 
इयो में एक भस्तगेंत आत्मीयता स्थापित करके उनका सामजस्प करती है। सामजस्य 
सौन्दर्य का रूप है, इसीलिए कला, काव्य और सौन्दर्य के साथ भावना का भान्तरिक 
सम्बन्ध सान्‍्य रहा है। बुद्धि के द्वारा सामान्य सिद्धान्तो का उद्घाटन भी इकाइयो 
की ग्रलर्गत एकना का ही अनुमधान है। यह एकता एक सूक्ष्म नियम के रूप मे 
स्थापित हाती हैं। स्थृूल सत्ता के रूप म अनेकता अथवा द्वत ही प्रधान रहता है । 
किन्तु भावना एवं सजीव एकता की विधाश्नों है। स्थूल अनेकता को भी वह एक 
सजीव एकता से झनुप्राणित कर देती है । इस प्रकार वह अद्वदत भाव की साधिका है 
और सुन्दरम्‌ के साथ शिवम्‌ की भी सहयोगिनी है। एकता का भाव बुद्धि और भावना 
के समन्वय का सूत्र है। अविरोध का आग्रह छोडकर जब बुद्धि' सगति और सम- 
न्वय की ओोर श्र्रसर होती है, तो भावना के सजीव सामजस्य मे उसका सौन्दर्य 


स्फुटित होता हैं। जीवन के अनेक स्वर विविध राणो मे समजसित होकर सौन्दर्य के 
डे ४ सजीव संगीत की सृष्टि करत हैँ । कला और काव्य मे यही समीत साकार 
होता है । 


रे जीवन से वृवकः हुक प्रस्याहार के रूव में ही बृद्धि भावना की विरोधी दिखाई 
तो है। जीवन के निकट आने पर दोतो का समन्वय और सहज प्रतीत होने 
लगता है। बुद्धि के इस पृथक्त्व दा कारण अहकार की सकोणेता है। बुद्धि का 
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वैभव जब भ्रहकार का दप्पे बन जाता है; तो वह व्यक्षितत्व को इकाइयों में दस्भ 
उत्पन्न करता है। इसी कारण बौद्धिक लोगो में विरोध भ्रधिक तथा स्नेह आौर 
सदूभाव कम दिखाई देता है ५ इसी कारण सभ्यता के इतिहास मे ज्ञान विज्ञात, 
झास्त्र और दर्शन का जितना अधिक विकास होता गया, उतना ही कना, काव्य 
और सस्कृति के साथ साथ स्नेह और रादूभाव का हास हाता गया । इसी हास 
का परिणाम है कि आज ज्ञान विज्ञान और सम्पत्ति को समृद्धियो मे भी सनुप्य वा 
हुदय घूल्य और उसका मन उदासीन होता जा रहा है। दस्तुत अ्रहकार का दर्प 
बुद्धि का स्वरूप नहों है। भारतीय दर्शन के अनुसार बुद्धि चेतना की दृषप्त्रि है, 
जो सर्ग क्रम में अहकार से पूर्वतर तथा स्वरूप से सामान्य और उदासीन है । 
मनुष्य जीवन मे अहकार की केन्द्रीयता के कारण बुद्धि का स्वरृप व्यक्तिगत वन 
जाता है। अटकार ज्ञान का विषय बन कर बुद्धि के हारा उद्घाठित सामान्य 
सिद्धान्तो के सत्य को अपनी सम्पत्ति मानता है। अहकार की सम्पत्ति बन कर 
"बुद्धि! ज्ञान की विडम्बना श्रौर सस्क्ृति की विनाशक वनती है । अहूकार से ऊपर 
सिद्धान्तो को निरपेक्षता बुद्धि का वास्तविक स्वरुप है। इस मिरपेक्षता से उदासीनता 
का सघ्कार ग्रहण करके घ्रहुकार को दिनय का शोल प्राप्त होता है। यह विनय 
ही भावना के साथ उसके सामजस्य फा सूत्र है। इस विनय से अहकार का विगलन 
और उदयासीनता का अनुप्राणन होता है। विनय के झील के इन विविध सस्कारो 
को सन्धि में हो! भावना उदित झौर समन्दित होती है। भावना का स्वरूप अरहकार 
के केन्द्र का विस्तार है। इस विस्तार मे अहकार मन्द-मन्दनर द्ोता है तथा 
“प्रनुभूति” स्नेह सहानुभूति और सदभाव का रूप ग्रहण करतो है। यद्यपि 
भ्विरोध को बुद्धि का सिद्धान्त मात्रा जाता है किन्तु वस्मुत वह विरोध और 
संघर्ष अधिक उत्पत फरती हैं॥ इसका कारण बुद्धि का स्वरूप नहों, झहकार का 
द्प है। झपने स्वरुप को हो भूलकर 'इुद्धि समाज और साहित्य में स घर का 
कारण बनती है। उप्तकी स्वरूपयत सिरपेक्षता' निष्पक्षता, सहिष्णुता झौर 
उदारता का वरदान देती है। सामात्यत भारतीय घममं और सस्कृति को अनेक- 
रुपता तथा विश्येषत जैन घर्मं के अनेकान्तवाद मे बुद्धि की उदासोनता का उदार 
परिणाम प्रत्यक्ष द्णनतीय है। अहकार के दप को भपेक्षा इस उदासोनना का 
भावना में समन्‍्दय अधिक सरल है। उदासोनता उदारता के उस विस्तार की 
भूमिका है, जो भावना की सहज विभूति है। भावना में भी अहकार का दपे इतना 


४७०] सत्य शिव सुदरम [ उत्वम्‌ 


ही विधातक तत्व है, जितना कि बुद्धि के लिए है! वस्तुत एक उदार समात्मभाव 
बुद्धि और भावना का सामान्य लक्षण है, इसीलिए भारतीय परम्परा में भक्ति के 
क्षेत मे जिसे 'भावना' कहते रहे है, अध्यात्म के क्षेत्र मे वह बुद्धि! के ताम से 
प्रसिद्ध रही है। गीता में श्राध्यात्मिक दृष्टि अथवा योग को अनेक बार वुद्धि' का 
माम दिया है। श्राध्यात्मिक दृष्टि आत्मा की स्निग्ध श्रौर सरस दृष्टि है। 
श्रत भक्ति वी भावना से वह अधिक भिन नही है। समात्मभाव की सरभता में 
दोनों का सगम हैं। इसीलिए वेदान्त में आत्मा का अद्वेत के साथ साथ रस-स्वरूप 
और आझानन्दमय माना गया है। अहकार के दर्ष से मुक्त होकर श्रोर रस से 
अनुप्राणित होकर बुद्धि को विभूतियाँ भावना में समन्वित होती हे। वस्तुत 
प्रकृति भ्ौर विशेषत अ्रहकार वी सकीर्ण सीमाओं से ऊपर बुद्धि ओर भावना में 
विरोध की अपेक्षा सामजस्थ अधिक है। इस सामजस्थ म इकाइया का अविरोध 
सगति और समन्वय का रूप प्रहण करता है। यही समन्वय सस्क्ृति का मार्ग 
है । 
बुद्धि की विभूतियों में चेतना का प्रसाद, दृष्टि को निर्मेलता और सिदृधान्त- 
तत्व प्रमुख हैं । इनमे पहली दो विभूतियाँ भावना को श्रालोक और स्वच्छता प्रदान 
करती हैँ। बुद्धि के सिद्धान्ता मे अ्रहकार का दर्प तो आवश्यक नही, किन्तु निरपेक्षता 
की उदासीनता अवश्य रहती है। इस उदासोनता के भावना के रस से श्रनुप्राणित 
होने पर कला झ्लौर काव्य में सिद्धान्तो का समन्वय हो सकता है। व्यक्तिगत 
अनुभूतियों भे त्ीब्रता त्तो अधिक होती है किन्तु वे साधारणीकरण के द्वारा ही काव्य 
की स्थायी विभूति बनती हैँ । क्दाचित्‌ नित्य शोर कालातीत होते के कारण सामान्य 
तत्व द्याश्वत और स्थायी हैँ । व्यापक्ता के कारण उनका प्रभाव भी अधिक है। 
इसीलिए काव्य मे जीवन के सामान्य सिद्धान्तों का अनुग्रहण उसे गम्भीरता और 
स्थायित्व प्रदान करता है। भारवि के काव्य का बहुत कुछ श्र्थ गौरव इन सामान्य 
सिद्धान्तो पर निर्भर हैं। तुलसीदास के रामचरितमानस में ग्रहीत ये सामान्य 
सिद्धान्त लोकोक्तियो के समान लोक जीवन मे रम गये हैं। नोतिकाब्य की लोक- 
2026 भी भही कारण है। शैक्सपीयर, मित्टत आदि यूरोपीय महाकवियी की 
र रस भावना के साथ बुद्धि के आलोक के 
समस्वय की स्पृहणीयता का सूचक है। 


प्रष्याय-"२९ .] ताकिक सत्य भौर कान्य [ ७१ 


जीवन के सामान्य सिद्धान्त अर्थ-सम्पत्ति की दृष्टि से काव्य अभवा साहित्य के 
गौरव बनते हैं। जीवन मे इनकी व्यापकता और महिमा काव्य को महत्व प्रदान 
करती है। इनके दूरमामी ध्रकाण से मनुष्य का जीवन आलोकित होता है । यहें 
आलोक ही इन सिद्धागतो का मूल्य है। यही मूल्य इन सिद्धान्तो की विभूति है। 
इसी से काव्य भी वैभवपूर्ण बनता है । काव्य के श्रतिरिक्त अन्य कलाओ मे भी 
सामान्य सिद्धात्तो की व्यजना हो सकती है। किन्तु अन्य कलाग्रों मै इन सिद्धान्तो 
का निर्वेचल नही हो सकता, उससे इसकी केवल लक्षिणिक व्यजना सभव है । इस 
व्यजनां की सम्पूर्ण शक्ति इन कलाओ के माध्यम में नहीं रहती । मुख्यत ऐन्द्रिक 
होने के कारण इन कलाओो के माध्यम बौद्धिक सिद्धान्तो को भ्रमिव्यक्त नही कर 
सकते । बोद्धिक सिद्धान्त सामान्य होते हैं। इन्द्रियाँ विशेष भौर भूत्ते इकाइयो 
का ग्रहण करती हैं। ऐन्द्रिक कलाओ में विशेष का ही अकन किया जाता है) 
इतना ग्रवश्य है कि इम विशेषो में सामान्य सिद्धान्तों के सकेत का समवाय सभव 
है । क़िप्तु इन सकेतो का प्रतिफलन कला-प्रेमी की बौद्धिक व्यास्था के द्वारा ही 
होता है । प्राचीन पौराणिक चिता और मूर्तियों मे धाभिक एवं दाशेनिक सिद्धान्तो 
का अर्कन इसी सकेत के रूप मे हुआ है । शिव और दावित की गूर्तियी गे यह विशेष 
अझवलोवनीय है । मध्यकालीन कला में विशेष के अ्वन की प्रधानता है। इतिहास 
का अभ्रकस करते वाली कला में यह स्वाभाविक है । आधुनिक चित्रकला मे बौद्धिक 
तत्व की समवाय अ्रधिक दिखाई देता है। आधुनिक युग मे चित्रकला के माध्यम 
की व्यजना शक्ति भी अधिक विकसित हुई है। फिर भी इन सार्थक चित्रों के 
तातर्य का ग्रहण व्याख्या की श्रपेक्षा करता है। इसका कारण दृह्य कलाओ के 
माध्यम एव रुप म अ्यजना की भ्रथानता तथा अभिषामत की न्यूनता है | ग्रहण में 
व्यास्या अपेक्षित होते हुएं भी इस कलाओ के माध्यम और रूप व्यजना को दृष्टि से 
काव्य की अपेक्षा अधिव कलात्मक हैं । काव्य मे अभिधान की सभावता उसकी 
विश्येपता भी है कित्तु साथ ही उसका दोप भी है। अमिघान अभिव्यक्षित का न्यून- 
तम रूप है। उसमे रूप का अंतिनय नही होता । अत अभिधान में सौन्दर्य की 
अधिक श्रभिव्यक्ति सभव नही है। सोस्दयें को समृद्ध व्यजना में होतो है। पिकासो 
से प्रेरित आधुनिक चित्रकला को भाति दृश्य कला मे व्यजना का विपुल सौन्दर्य 
अभिव्यक्त होता है। किन्तु काच्य के साध्यम का भौलिक रूप अभिधान होने के 


कारण उसमे अभिवान गनिवार्य रहता है। उसमे विपुल व्यजना का योग होने पर 
ही काव्य में सौन्दर्य प्रकट होता है। 


डजर ] सत्य झिच सुन्दरम्‌ [. सत्पम्‌ 


काव्य का माध्यम सार्थक शब्दों की भाषा है । अर्थ का सरल और मूल रूप 
अभियेय ही होता है। यह 'अभ्रभिधान' तथ्य अ्रथवा सिद्धास्त का निर्वचन है। भाषा 
की प्रभिधान-झवित सामान्य सिद्धान्तो के वौद्धिक तत्व का काव्य मे ग्रहण सभव 
बमाती हैं। काव्य का साध्यम बौद्धिक सत्य की श्रभिव्यक्ति के श्रधिक श्रनुकूल है। 
इसीलिए काब्यो में बौद्धिक सत्य का समाहार बियुलता से मिलता है॥ किन्ठु टुस्तरो 
और काव्य का यह गुण उसकी कठिनाई तथा उसका दोष भो बन जाता है। दृश्य 
क्लाओं मे रूप और व्यजना को प्रधानता होने के कारण उनमे सोन्दर्य की श्रधिक 
सहज झौर समृद्ध अभिव्यक्ति होती है। काव्य में अर्थ-तत्व और अभिधान उसके 
माध्यम की विशेषता है। ये दोनो ही विशेषतायें स्वरूप से सीन्दर्थ के श्रनुकुल नहीं 
है। इसीलिए सभी काव्य इतना सुन्दर नहीं होता। प्रन्य कलाग्ो की सभी 
कृतिया प्राय सुन्दर होती है। दूसरी ओर अन्य कताओो के कलाकार सख्या में 
कृबियों की अपेक्षा (कम से कम भारतवर्ष में) कम होते है। अन्य कलाओं के 
व्यजना प्रधान माध्यमा मे कुशलता और कतुंत्व की कठिनाई इसका कारण है। 
स्वर के नैसगिक माध्यम के कारण साधारण गायका को सख्या कवियों से श्रधिक हो 
सकती है । काव्य के माध्यम को अभिषान-प्रधानता भारतवर्ष में कवियों कौ 
बहुस रूयकता का एक प्रमुख कारण है। किन्तु काव्य की यह सुगमता दूसरी ओर 
उसमे सौन्दर्य के सन्निधान मे कठिनाई उत्पन करती है। इसीलिए बहुत कम 
काव्य सुन्दर वन पाता है। श्रभिधेय तत्व श्ौर ग्रभिधान का रूप दोनो ही 
सौन्दर्य का ह्वास करते है। भाव और व्यजना के वैभव मे इन दोनो"का समन्वय होने 
पर ही काब्य मे सौन्दर्य को समृद्धि होती है । किन्तु एक ओर अभिधेय तत्व और अभि- 
घान के रूप तथा दूसरी ओर भाव और व्यजना के स्वल्प मे भिन्नता होने के कारण 
यह समन्वय कठिन होता है। “भाव एक प्रकार से तत्व का अतिशय है और वह 
रूप के अतिशय को सहज ही प्रेरित करता है। इसीलिए भाव योग से प्रेरित सौन्दर्य 
ही काव्यों मे अधिक मित्रता है। किन्तु वोद्धिक सिद्धान्तो के अमिधेय तत्व के सबध 
में सौन्दर्य की सृष्टि कठिन है। जीवन क॑ सिद्धान्तो म प्राय भाव का सश्लेषण झा 
जाता है, भ्रत उनके तत्व में बुद्ध अतिशय उदित हो जाता है। तत्व का यह 
आतिशण ऐसे कौजिक सिर्धत्तो की अप्िव्यक्ति मे भी सौन्दर्य को सहज रूप में 
समवेत करता है। किन्तु बौद्धिक सिद्घान्त अधिक उदासीन सत्यो के द्योतक होते 
हैं। उनमे तत्व का ऐसा अतिन्नय भाव योग के अ्रभाव के कारण उदित नही होता। 


प्रष्याय--२२ ताकिक सत्य श्लौर काव्य [ ४७३ 


बौद्धिक सत्य के लिए अपेक्षित निश्चितता और स्पप्टता उसमे रूप के अतिशय के 
योग की भनुपयुक्त बनाती है । श्रत नीति के दोहो की भाति प्राय ये सामान्य तत्त्व 
काज्य में अ्भिघान के रुप मे ही मिलते हूँ । इनकी अभिष्यक्षित के रूप भें अधिक 
सौन्दर्य नहों होता । इनका सौन्दर्ष केवल तत्व के श्रालोक का सोौन्दर्थ है, तत्व की 
अभिव्यक्तित का सौन्दर्य नहों। भारवि के 'हित मनोहारि च दुलंभ बच मे अ्रभि- 
व्यक्ति के एप का (छन्द के अतिरिक्त) कोई सौन्दर्य नहीं है। 'हितकारी और 
मनोहारी वचन दुर्लभ हैं' यह जीवन के सामात्य सत्य का अभिधान मात्र है। ऐसे 
अभिषानों मे तत्व के आलोक का सौन्दर्य श्रवश्य रहता है। तत्व की गम्भीरता और 
नवीमता इस सौन्दर्य को और वढाती है । किन्तु छन्द, ग्लकार आदि के प्रतिरिक्त 
तत्व के इन अभिधानों में कलात्मक व्यजना के रुप का सौन्दर्प बहुत कम मिलता है । 
बौद्धिक तत्वो और सामान्य सिद्घास्तों के काव्य में ग्रहण के सम्बन्ध में उनकी 
कलात्मक ध्भिव्यक्तित की कठिनाई गस्‍्भीरता पूर्वक विचारणीय है। इसी कठिनाई 
के कारण रोवर्ट ब्रजेश की 'टेस्टामेन्ट आँव ब्यूटी! तथा दिनकर के 'कुसुक्षेत्र” जैसे 
कांध्य कलात्मक सौन्दयय में इतने समृद्ध नहीं हैं, जितने कि वे अर्थ-तत्व से सम्पन्न हैं। _ 
“रामचरितमानस' के वर्षा-यर्णेन, दारद्‌ वर्णन आदि में समाहित जीवन तत्व में भी 
छद और शलकार के अतिरिक्त प्रधिक रप-सोन्दर्य नही मिलता। “कामायनी' में 
भी 'ज्ञान दूर, रुछ किया भिन्न है, इच्छा पूरी क्‍यों हो मत की' आदि जैसी त्तात्विक 
उक्तियो मे व्यजञना के छप का सीन्‍्दय अन्य स्थलो की अपेक्षा बहुत कम मिलता है। 
“रामचरितमानस' के 'जिमि थोरेहि घन खल बौराई' मे भी तत्व का सरल आलोक 
अबब्य है, किन्तु रूप का विशेष सौन्दर्य नहीं है। ताकिक अभिव्यक्ति के ल्‍पो की 
सीमितता तथा वौडिक सत्यो की उदासीनता के अतिरिक्त उनकी भ्रमिधेयता के 
कारण उनको ग्रभिव्यक्ति मे व्यजना के रूप का समवाय कठिव होता है। इसी 
कारण तत्व से पूर्ण काव्य प्राप प्रभावशालो तो बन जाता है, किन्तु उसका सुम्दर 
बनना कठिन होता है। द्धवद, अलकार आदि प्राय इस तत्व के आलोक को रगीन 
बना देते हैं । अ्न्योक्ति, कथा, रूपक आदि वा भी कवियो ने बौद्धिके सिद्धान्तो को 
सुन्दर बनाने के लिए उपयोग किया है। पाती के चरित्र के हाश भी सिद्धान्तो 
थी ध्यजना की जाती है। किन्तु तत्व के अभिघान के साथ-साथ प्रवन्ध काव्यों मे 
कथा के अभिधान की कठिताई झ्राती है। गीता, 'रामचरितमानर्स', 'कामायनी' 
आदि में यप्र त्् सामान्य वौद्धिक सत्यों में विपुल कलात्मक सौन्दय का समवाय 
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मिलता है। हिन्दी के दोहो मे भी प्राय नैतिक सत्य की व्यजना सौन्दय के 
साथ समवेत रूप में हुई है। उदय के शोरों में प्राय वनकोक्ति बौद्धिक सत्य 
को चमत्कार का सौन्दये प्रदान करती है । उमरखेयाम के कुछ प्रसिद्ध छन्दो मे भाव 
की मार्मिकता के योग से बौद्धिक सत्य मे अद्भुत कलात्मक सौन्दयं का सामजस्थ 


मिलता है। आधुनिक हिन्दी कांव्य मैं प्रचलित रुवाइयो में भी यह सौन्दर्य प्राय 
दिखाई देता है । 


अध्याय १३ 
नेंतिंव्ठ सत्य अर काव्य 


बौद्धिक अविरोध, विचार-सगति तथा भावभा का सामजस्य भनुष्य की चेतना 
के स्वरूपगत सत्य हैं। कल्पना की रचता होते हुए भी काव्य के स्फ़ुट रूप में इस 
सत्य का निर्वाह श्रावश्यक हो जाता है। कल्पना भी चेतना फा ही धर्म है। वह 
कन्नात्मक सुष्टि को शक्ति झौर प्रक्रिया है। चेतना का धर्म होने के कारण कल्पना 
चेतना के अन्य धर्मों का उल्लघन नहीं कर सकती । भाषा और जीवन के व्यवहार 
में अविरोध और सगति महत्वपूर्ण बन गये हैँ। जीवन का व्यवहार स्फुट काव्य का 
विपय है। भापा उसका माध्यम है। दोनो के ग्रहण के कारण काव्य में दोनो के 
धर्म का निर्वाह श्रावश्यक हो जाता है। फिर भी स्मरण रखना चाहिए कि ये धर्म 
काव्य के स्वए्पमत लक्षण नहों हे, उसके उपलक्षण मात्र हे। सासंजस्य कजा को 
बाह्य आकार ही है, वह बाह्य रूपो श्रोर श्रद्धी की योजना का संतुलन है । आत्तरिक 
बनुभूति भ्रथवा भाव में सामजस्य का आऑन्‍्तरिक रूप खोजने पर हम उसे समात्मभाव 
की अभिव्यवित के सौस्‍्दर्य से अभिन्न पायेंगे । किन्तु जिस विषय और माध्यम को 
ज़ैकर कविता की सृष्टि होती है, उसके सिद्धान्तो का निर्वाह इस अभिव्यक्ति के 
सौन्दर्य की सफलता के लिए भ्ावश्यक है। अविरोध श्र सगति का सौन्दर्य से 
कितना घनिष्ठ सबन्ध है, यह तिर्णय करना कठिन है। किन्तु सामजस्थ के साथ 
उनका सम्बन्ध स्पष्ट है। अविरोध दो बोद्धिक ध्यरणाप्रो का अनुकूल सम्बन्ध है) 
अविरोध के आधार पर बौद्धिक घारणाओ की परम्परा का जो अनुकूल क्रम बनता 
है, उसे सगति कहते हैँ | व्यापक विचार-योजनाओ्रो मे इस सगति के द्वारा जो संतुलन 
पेंदा होताहै, वही सापमजस्य है | श्रतः यदि श्रविरोध भर संपत्ति सौन्दर्य के साझ्षात्‌ 
कारक न भी हो तो भी से उसके झारात्‌ उपकारक ग्वश्य है। इनका भाषात्मक 
अनुदान चाहें सौन्दर्य को रचना में कोई योग देता हो भ्रथवा नहों, किन्तु इनका अ्रभाव 
सोन्दर्य का घातक श्रवश्य है । भ्रविरोध और असगति से भावना के सामजस्य मे जो 
आधात पहुँचढ़ा है, वह सौन्दर्य की अभिव्यक्ति में विक्षेप का कारण होता है । 
सौन्दर्य की रक्षा के लिए अ्विरोध और सगति का अनुशीलन आवश्यक है । सोन्दर्म 
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के कारक न होते हुए भी में उत्के उपकारक हे । विरोधामास, अतिशयोकित, अस- 
गति आदि अलवारो में इनका सण्डन वास्तविक नहीं वरन्‌ एक आभास मात्र होता 
है। ये विपरीत भ्राभास मूल भाव की सगति में भी सहायक होते हैं, इसीलिए आल- 
कारिक उपकरण वनकर ये सौन्दर्थ के साधन बनते हैं । 
ताकिक अविरोध गौर वौद्धिव सगति बौद्धिक अयवा ताक्कि सत्य के सामा- 
न्यतम रुप हैं। जीवन के व्यवहार झौर आचार मे भी इन सिद्धान्तों के ्रतुशीलन 
का महत्व है । किसी सीमा तक समाज की व्यवस्था इन्ही पर आशित हैं । भ्पा 
व्यवहार का एक प्रभुख माध्यम है, अत भाषा के व्यवहार मे अविरोध और सग्रति 
के बौद्धिक नियम आचार के भी धर्म वन जाते हैं । सत्य बचन की महत्ता का यही 
मर्म है। जर्मन दाशंनिक काट की भाति कुछ नंतिक विचारक तो ताकिक अविरोध 
को ही नैतिकता को कसौटी मानते हैँ । पूर्णत सन्तोपजनक न होते हुए भी सभी 
विचारको ने इस सिद्धान्त का महत्व भाना है। अविरोध और सगति के अतिरिक्त 
सिद्धान्त वा सामान्य और बौद्धिक रूप तो जीवन के सभी क्षेन्री मे आदर पाता है। 
“सिद्धान्त' बुद्धि का विधान है, इग शअ्र्य मे जीवन के सभी क्षेत्रो और शास्त्रो मे 
बुद्धि की व्यापकता है। नीति काज्य और सीन्दर्य के झास्त्र भी इस साधारण नियम 
क प्रपवाद नहीं है । 
प्रतिरोध और सगति विचार तथा व्यवहार मे बौद्धिक सतोष के साधन हैं । 
किन्तु नीति के सिद्धान्‍्त जीवन के पथ प्रदर्शक हैं। उनमे यदि प्रेरणा नही, तो 
जीवन के मार्ग का दिग्दशन अचश्य मिलता है ॥ जहा काव्य केवल अभिव्यवित का 
सौल्दर्य है, वहा विषय और नौति का कोई महत्व नही है। किन्तु प्राय काब्य के 
स्फुद रुप मे, विशेषत्‌ प्राचीन काव्य से, जीवन का च्यवहार और मगल मुख्य विषय 
रहा है। इस दृष्टि से जिवम्‌ भी सत्य का एक रूप है। नीति उस झिवम्‌ का 
निर्देश है। नीति काव्य की लोक प्रियता और अधिकाश काव्य म नोति-तत्व की 
अवानता इस वात का धर्माण है कि रामसान्यत काव्य मे शिवम्‌ को कितना महत्व 
दिया गया है। यदि यह सत्य भो हो कि कला का स्वरूप केवल सौन्दर्य को 
भरभिव्यकित है, तो भी काव्य के इतिहास में यह परिभाषा श्रपने पूर्ण और शुद्ध 
रुप सें प्रमाणित नहों होतो । श्रधिकाश काव्य में सुन्दरम्‌ के साय-साथ दिवम्‌ की 
का उत्व ही प्रधान है। आवकारिक युग 
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में नि सस्देह सौन्दर्य की प्रधानना रही किन्तु इसी कारण यह काव्य लोक-मन से 
स्थायो प्रतिप्ठा प्राप्त नहो कर सका । रौति-काव्य को निप्फलता और छापावाद 
के पतन की फ्ारण अभिव्यक्ति के सौन्दर्य का मही एकागी झनुरोघ है । आधुनिक 
प्रयोगवाद को निष्फलता भो इसी प्राघार पर निश्चित हैं। कालिदास, प्रसाद 
ऋ॑र रघोरद्रनाथ के काव्य में यद्यपि सौन्दर्य को प्रघानना है, झिन्तु सौन्दर्य के 
साथ-साथ उसमें शिव का भो पर्पाप्त समतवय है। इसो समन्वय के कारण से 
हमारे राष्ट्रीय तथा लोक-प्रिय कवि हे। फिर भी तुलसीदास की लोक-प्रियता से 
इनकी काई तुलना नहीं। लोक-मानस सौन्दर्य को अपेक्षा श्रेय का अभिलापो 
भ्रधिक है। वह रुप की अपेक्षा तत्व वा ग्राहक अधिक है। सौक्दये रुप है और 
शिवम्‌ तत्व हैं। सौन्दर्य बिलास है, किन्तु शिव जीवन की आ्रावश्यकता है। 
तुलसोदास में भी सुन्दरम्‌ और शिव का पर्याप्त समन्वय है। किन्तु उनके सुन्दरम्‌ 
को अभिव्यक्ति इतती ऋजु भौर पारदर्शी है कि उनके रामचरितमानस में शिव का 
तत्व ही प्रधान भ्रतोत होता है। अभिव्यवित को क़जुता और शिव को प्रधानता 
के कारण ही 'रामचरितमानस! लोक-मानस के इतना मिक्‍ट है और इसी कारण 
वह इतना लोक प्रिय है। यदि भविष्य मे किसी समय उसकी लोक-प्रियता कम 
होगी तो वह पौराणिक, अलोकिक ओर धामिक तत्वो के उस रुप के कारण होगी 
जो एक युग में मान्य होते हुए मी भविष्य के वैज्ञानिक और समाजवादी युग में 
मान्य ने रहेगे। थुगानूझूल उपादानो के प्रन्‍्त को छोडकर शिव ओोर सुन्दरम्‌ 
का जिस रूप में रामचरितमानस में समन्वव हुआझा है वह काव्य का सर्वेत्तत आदशे 
है। इस दृष्दि से रामचरितमानस सम्भवत सप्तार के साहित्य में झद्वितीय है 
कदाखित्‌ हो सस्तार में कोई ऐसा काव्य होगा जो बिद्वानो श्लौर साधारण जनता 
दोनों में समान रूप से इतता झादर पा सका हो ॥ _बाइविल अथवा शेक्सपियर के 
प्रचार और उतकी लोक-प्रियता के पीछे अनेक सरकारो और सस्याझ्रो का सगठिन 
प्रयल्ल है। स्वत्नज् रूप से बिना किसो सरकार के आश्रप और बिना किप्ती 
सस्या के भ्रधत्त के इतनो लोक-प्रियता और प्रतिष्ठा प्राप्त करने वाला काव्य 
कदाधित्‌ हो ससार सें कोई दूसरा हो । सौन्‍्दये-प्रधाव काव्यों को श्रपेक्षा नीति- 
प्रधान वाव्य (जिन्हें पद्चवद्ध नोति झास्त कहना अधिक उचित होगा) झ्धिक सोक- 
श्रिय रहे हैं। यह सत्य भी लोक जीवन मे सुन्दरम्‌ को अपेक्षा शिव के महत्व का 
समर्येन करता है। क्रोचे और उनके झनुयायियों का यह सिद्धान्त सत्य भले ही 
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हो कि अ्रभिव्यक्ति का सौन्दर्य मानस चेतना का आदिम रूप है, किन्तु इसके साथ- 
साथ यह भी सत्य है कि इस अभिव्यक्तित के सौन्दर्य के अत्यन्त सरल और सामान्य 
रूप के सम्बन्ध में ही यह सिद्धान्त समीचीन है। सौन्दर्य की अभिव्यक्ति फी 
कलात्मक कुशलताये, जिनका विकास कला और काव्य के इतिहास में हुआ है; 
व्युत्पन्न कला-प्रेमियो के लिए भत्रे ही रुचिकर हो किन्तु साधारण लोगो के लिए 
प्रिय नहीं हो सकती । ये कुशतताये जहाँ एक ओर सौन्दये की अ्रभिव्यक्ति को 
आ्राकर्षफ भगिमाये प्रदान करती हैं तथा कला के रूप को मनोहर बनाती हैं, वहाँ 
दूसरी श्रोर तत्व का आच्छादन भी करती हैं । इसी कारण सौन्‍्दर्य-प्रधांन कांव्यो 
में जो कुछ शिव का तत्व है वह भो सौन्दर्य की प्रधानता में गौण हो गया है । 
ज्ञान और कला दोनों को शिक्षा का भ्रधिकाधिक प्रचार होने पर भी श्रभिव्यकित के 
सौल्दय की प(रदर्शो ऋणजुतं! में सुरक्षित और सुशोभित कला-काब्य ही लोक-मानस 
को सास्कृतिक निधि रहेगे।, कालिदास, रवीन्द्रनाथ और प्रसाद लोक-प्रिय न होते 
हुए भी कलाबिंदो में गौरव पाते रहेंगे, किन्तु पिकासो और प्रयोगवाद की विचितरताये 
अपने अनोख्ेपत के कारण कैवल कृछ कुतुहली मतीषियों की रुचि का विपय रह 
जायेगी । 
जीवन और सस्क्ृति मे शिव के इसी महत्व के कारण सत्य नैतिक श्राचार 
का एक श्रेष्ठ श्रादर्श बना । इसी सत्य का पालन करके सूर्यवशी राजा हरिइ्वन्द्र 
अमर कीरति भागी हुए । यही सत्य स्वतत्र भारत का मूल मत्र बना (सत्यमेव जयते ) । 
ऊपनिषदों और नीतियों के आध्यात्मिक आचार मे सत्य का बडा भह॒त्व माना गया है) 
सत्य के इस नेतिक रूप मे भी उसके ताक्िक रूप के सस्कार दिखाई देते हैं। 
साकिक सत्य का रूप अविरोध है। नैतिक व्यवहार मे वचन की यथार्थता सत्य का 
एक प्रमुख रुप है। वचन और व्यवहार की एकता एक श्रेष्ठ गुण मानी जाती है। 
वेदास्त, पोग आदि सभी दर्शनों मे आध्यात्मिक साधना में सत्य का महत्व है ! ह 
सत्यमेव जयते” तो उपनिषद्‌ का ही वचन है । योग दर्शन मे सत्य यमो मे द्वितीय _ 
और एुक सार्वभीम भहाव्रत है । सामान्‍्यत 'सत्य' वचन की यथाथेता का ही पालन 
समभा जाता है । रे इस मान्यता का कारण सत्य का ताकिक थ्राधार ही है ) सत्य- 
कफ दो के पद जज, 3 यथार्थेत और अविरोध 
इस सत्य को झाब्दिक परिधि से निकालकर इसे आम 002 लीब 24000 
वास्तविक नैतिक श्रय॑ प्रदान करने का 
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प्रफन किया है । सत्य के उस विस्तार का एक रूप तो यह है कि वह केवल चाचिक 
न होकर मानसिक और कामिक भी है । वचन का अविरोध ही उत्प का सप्पूर्ण रुप 
नहीं है। वचत के भनुकुल व्यवहार भी अपेक्षित है । किन्तु व्यवहार की यथार्थता 
आ्तरिक भावना के सहयोग के बिना नहीं हो सकती । इसके अत्तिरिक्त केवल 
बचन और व्यवहार की सगति से आचार को एक वास्तविक नैतिकता आ्रावश्यक रूप 
से नही मिलती । वचन भे छत्त सभय है, जेसा कि महाभारत के युद्ध मे धर्मराज 
युव्िष्ठिर के “अश्वत्थामा हतो' की घटना से विदित होता है। बाइविल की संम्सन 
और डिलाइला की प्रसिद्ध कथा मे सैम्सन के झजत्रुओ ने डिलाइला के निर्देश के 
अनुसार सेम्सत के अग का स्पर्ण नहीं किया किन्तु दूर से ही जलती हुई सशाले 
उसकी आँखो के पास रखकर उसे अन्धा कर दिया । छत््य चधन के व्यवहार में 
हमारा ग्रभौष्ड केदल शाब्दिक श्रथवा ताकिक सगत्ति नहीं” है वरन्‌ समाज के नैतिक 
श्रेष की सुरक्षा है+ यह नेतिक श्रेय शब्दों की परिधि मे इतनी पूर्णतता के साथ 
नही बांधा जा सकता कि उसमे छल के लिए अवकाश मे हो। ताक्कि सगति का 

आग्रह सैत्तिक श्रेष की पूर्ण सुरक्षा नही कर सकता । इस सुरक्षा के आधारभूत वचन 
का पालन करने वाले व्यक्त की आन्तरिक सदुभावना का रूप तिश्चित करना फठिन 
है। किन्तु छल की कुटिलता के विपरीत विचार, वचन और व्यवहार वी पारदर्दी 
ऋजुता छल के कौटिल्य का परिहार करने में समर्थ हैं। 'छल' माया और कुटिलता 
है ५ इसके विपरीत ऋणजुता सत्य है । प्रश्व उपनिपद्‌ के भाष्य मे भगवात्‌ शकरा- 
चायें ने सत्य की परिभाषा में ऋजुता को ही महत्व दिया है ।*रं सत्य केवल वालचिक 
बचन और व्यवहार की सगति ही नही है वरन्‌ वह सन, दचत और व्यवहार की 
प्रकुटिलता अ्रथवा ऋजुता है (सत्यपिति अमायिता अकौटिल्यम्‌ वाड मन कायाताम्‌) 

विचार, वचन धौर व्यवहार को पारदर्शी ऋजुता मनुष्य के नेतिक संस्कार को ऐसी 

कं स्पिति हैं जो समस्त श्रेयों की असन्दिग्ध भूमिका बन सकतो है । 
महात्मा गाँधी ने ग्रहिसा को सत्य तथा सत्य को प्रेम और ईश्वर का समा- 

नार्थक बनाकर सत्य को अ्रन्यन्त व्यापक बना दिया । उनकी इस व्यापक कल्पना 
में सामाजिक ओर नैतिक व्यवहार त्था घामिक शोल के सभी महत्वपूर्ण तत्वों का 

समाहार हो गया। सभी मजुप्यो के प्रति निरपेक्ष स्नेह और सद्भाव ही उनके 

अनुसार सत्य है| यही प्रेम का स्वटप है। यह प्रेम ही सच्ची अहिंसा है । इसी 

प्रेम को वे ईदबर मानते हैं। यह प्रेम हो ईश्वर का स्वरूप है। गरान्धी थी का 
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सत्याग्रह एक क्रान्ति होने के साथ-साथ अम की साधना और ईश्वर की आराधना 
भी है । भक्ति-सम्प्रदायो मे भी इसी प्रकार प्रेम ईश्वर का स्वरूप है। 

सत्य के इस रूप में सत्य एक शाब्दिक संगति भ्रथवा ताकिक भ्रविरोध की 
परिधि से निकलकर जीवन का एक च्यापक लक्ष्य बन जाता है। सत्य के इस रूप 
में सत्य को श्रेय में परिणति होती है। प्रेम और ईश्वर के रूप में इसे नि श्रेयस 
भी कह सकते हे । 


ताक्कि सत्य और सत्य के इस परम रूप के वीच मे जीवन के अनेक नैतिक 
सिद्धान्त हैं, जो जीवन के व्यापक क्षेत्र की विविध दिशाओरो में श्रेय की सुरक्षा और 
स्थापना करते हैं। इनसे से ग्रमिक सत्य देनिक व्यवहार बी कसौटी पर खरे होकर 
लोकोक्ति वन ग्रये हैं। मीति के प्रन्य तो ऐसे सिद्धान्तो के सग्रह हैं। श्रन्य काब्यो 
में भी न्यूनाधिक माना गे इन सिद्धाग्तो और तत्वों का समावेश होता है । सामान्य 
और सत्य होने के कारण ये वचन वडे महत्वपूर्ण सग्रह हैं। क्सी स्थल, दृश्य ९ 
चरिन आदि का वर्णन सुन्दर और रमणीय हो सकता है, किन्तु नीति के सामान्य 
रिद्धान्तो का निर्वेचन जीवन का प्रकाश है। उससे हमारी झ्ात्मा को वरू गौर 
आलोक मिलता है। मुन्दरम्‌ को श्रपेक्षा शिव को भ्रधिक महत्व देने के कारण 
सामान्य जनला सौन्‍्दर्य से विहीन नीति काव्यो को भी वढें आदर से अपनात्ती है। 


इन सामान्य सिद्धास्तो के अनेक रूप हैं। इनमे बहुत से तो व्यवहयरिक 
चुशलताओ के निर्देश हैं। ये बृशलताय व्यक्तिगत सुरक्षा और हित्त से श्रघधिक 
सम्बन्ध रखती हैं। गिरधर कविराय की वुण्डलिया तथा स्मृतियों और नीतियों के 
अनेक लि्देश इसी प्रकार के हैं। वहुत से सिद्धान्त सामाजिक श्रेय का भी सेव 
करते हैं। उदारता ओर उपकार की भावना भी व्यवह्यर को बुझलता के साथ 
साथ नीति का विषय बनी) नीति के ये सिद्धान्त निवंचन और उपदेश के स्पो 
मे विकम्रित हुए हैं। निर्वेचन नैतिक सत्य का उद्घाटन मात्र है, उसमे प्रेरणा 
नही होती । निर्वेचन मे निर्देश का बीज हले पर सत्य वी अवश॒ति ही प्रेरणा वन 
सकती है। क्स्तु उपदेश का प्रयोजन ही प्रेरणा है। उपदेश वैदिक रीति के 
अनुष्प आदेश के रूप में होता है। वह सिद्धान्त से सूचित कर्म की स्पृहणीयता 
के साथ-साथ उसके अनुशीलन का आदेश मी होता है । सभ्यता के झारस्भ से 
ही साधारण जनता मे झ्रात्म-गौरव और स्वततता की भावना मन्द रहने के बारण 


+ 
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उपदेश की प्रेरणा का महत्व रहा है। नंतिक जीवन मे उपदेश और राजनीतिक 
जीवन मे झ्रादेश एक हो घारा के दो किनारे हैं। आदिम सामन्तवाद से लेकर 
आधुनिक युग के तथार्काथत जनवनो तक स्वतत्रता की भावना का अत्यन्त मन्दगति 
से विकास हुश्ना है। मनुष्य के भ्रज्ञान का निवारण त्तो नैतिक और सास्क्रृतिक सत्य 
के उद्घाटन मात्र से हो सकता है। उपदेश प्रेरणा होने के साथ साथ एक झाग्रह 
भी है, जो सत्य के ग्रहण भोौर अनुशोलन मे मनुष्य वी स्वतनता का खण्डन करता 
है। इसी दोप के कारण उपदेश कभी हितकर नही हुआ । 


नैतिक उपदेश के अतिरिक्त नैतिक प्रेरणा का एक ग्रौर रूप है, जो काव्य के 
स्वरूप में सत्य का समन्वय होने पर अधिक प्रभावज्ञाली बन जाता है। काव्य- 
प्रकाशकार ने काव्य वे प्रयोजन का वर्णत करते हुए 'कान्तासम्मिततया-उपदेशयुजे” मे 
नीति ग्रोर काव्य के इस समन्वय का सकेत किया है। प्रसाद गुण से युक्त नीति 
“के निर्वेचन बिश्वद होने के कारण शिवम्‌ होते हैं। बे हमारी बुद्धि को प्रकाश देते 
हैं, किन्तु उनके स्वरूप मे प्रेरणा का तत्व नही होता । फिर भी प्रसाद की ऋजुता 
के कारण तथा उपदेश का झाग्रह न होने क कारण प्रेरणा की सभावना को कुष्ठित 
सही करते । मनुष्य के सकलप की स्वतजता को सण्डित न करना इत प्रसिद्ध निर्वेचनों 
का एक अद्भुत गुण है। भरत. ये नंतिक उपदेशो की भअपेक्षा प्राप श्रधिक हितकर 
झ्रौर सफल होते हे। उपदेशो के आदेशो मे प्रेरणा का आग्रह रहता है, किन्तु 
स्व॒तत्रता का खडन करने के कारण सामाजिक तथा सास्‍्कृतिक जागरण मे उनको 
प्रेरणाय विपष्फल रहती है। यह उपदेशों की एक सनोवेज्ञानिक विडस्बता है। 
आधुनिक युग के भारतीय जागरण में 'उठो भाइयों नोद को छोड दो' जेसी निष्पराण 
विधियाँ कीई प्ररणा नहीं दे सकी । फ्रांस, रूस, भारतवर्ष प्रादि सभौ देशों की 
पान्तियों में कविता को अपेक्षा गय के सादे तले प्राप्त होने वाले प्रकाश अधिक प्रेरक 
रहे है। उनमे उद्धादित सिद्धान्तो ने जनता की सुप्त चेतना को जाग्रत किया ) 
कविता के उपदेश आदेश के आ्राग्रहू के कारण असफल रहे है । 


इस असफलता में कविता का कोई दोप नही है। बस्तुत ये उपदेश और 
आदेस कविता नही है, वे केवल पद्य -बद्ध उपदेश हैं। उपदेश की प्रेरणा में 
कवित्व का समन्वय न हो सका । 'काव्य-प्रकाञ' का 'कान्ता सम्मिततया” उपदेश की 
सफ्ल प्रेरणा का भूत है। कान्‍ता कविता का सजोब झौर साकार झूप है। 
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केवल विलास को दृष्टि से कामिनी के रूप में कविता को कल्पना करते रहना 
आूगारी युग के कवियों की एकांगी दृष्टि का फल है; किन्तु कान्‍्ता के सम्पूर्ण रूप में 
कविता की समग्र विभूति सजीव श्रीर साकार हुई है, इसमें कोई सन्देह नहीं । 
“'कास्ता-सम्मित' की सूक्ष्म और ममंस्प्ों व्यजना में जो स्फूत है, वही प्रकाशित 
सत्य में भ्रन्वित होकर मनुष्य के जोबन को प्रेरणा बन सकतो है। केवल माघुर्य 
इस प्रेरणा का मूल नहीं है। यह भी उसी श्यगारिक दृष्टिकोण की भूल है। 
साधुद में प्रसाद श्रौर ओज का सम्पुट होने पर हो सत्य को प्रेरणा को स्फूर्ति मिलतो 
है। माधुयें सरसता का सचार करके सत्य को हंद्य बनाता है, किन्तु इसके पूर्व 
उसकी अ्श्नाग्त अवगति के लिए प्रसाद की विशदता शअ्रपेक्षित है। वास्तविक 
प्रेरणा का बीज झोज में है। उपदेश और आाम्नह के विपरोत आत्म-गौरव और 
स्वतत्नता का सम्मान करके ओज सत्य को स्फूर्ति और प्रेरणा का रूप देता है। 
इस प्रकार त्रिगुणी की त्रिबेणी के कलात्मक तीर्थ की पृण्य विभूति ही सत्य को 
श्ास्तविक प्रेरणा का रूप देती है। हिन्दी काच्यों मे तो इसके उदाहरण मिलना 
कठिन है। कालिदास के 'रधुवश' की निर्वासिता सीता के सन्देश में तथा भारवि 
के 'किराजु नीय' की द्रौपदी के युधिष्टिर के प्रति विदग्ध वचनो में इसके उदाहरण 
मिल सकते हैं । 
कीध्य में नीति का ग्रहण दो रूपो में सभव है। नीति के ये दो रूप जीवन के 
प्रति दो प्रकार के दृष्टिकोण पर निर्भर हैं। एक जीवन का यथार्थ-मूलक दृष्टिकोण 
है जिसे हम प्राकृतिक ग्रथवा वैज्ञानिक कह सकते हैं। दूसरा आदर्शमुलक दृष्टिकोण 
है जिसे सास्कृतिक कहना अधिक उचित होगा । प्राकृतिक दृष्टिकोण का आधार 
मनुप्य का स्वभाव है। स्वभाव एक प्राकृतिक विधान है। उसके नियम सहज 
और सामान्य होते हैँ। मनुष्य जीवन के अनुभव और निरीक्षण द्वारा ज्ञानियों ने 
स्वभाव के अनेक नियमो का अ्न्वेषण क्या है। सामान्य होने के कारण ये नियम 
व्यवहार के सूत्र बन सकते हैं। नीति-अन्यथो मे ऐसे ही यूत्रो कः सकलन होता है । 
व्यावहएरिक उपयोगिता के कारण ऐसे नीति-मूत्रों का समावेश उन्हे भी लोक-प्रिय 
बना देता है। “रामचरितमानस' की लोकप्रियता का यह भी एक कारण है कि उसमे 
ऐसे सरल और उपयोगी नीति-मूत्र प्रचुर माता मे सिलते हैं। वर्षा-वर्णत के समान 
'रामचरितमानस' के स्थल-स्थल पर जीवन के सामान्य सत्यो का मुख्दर मिहूपण 
हुआ है । भारवि के 'किराताजु नीय' मे प्राय इलोक के अन्तिम चरण में नीति के 
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सूम मिलते हैं। कालिदास मे नीत्ति ये सूत्र चहुत कम मिसले हैं। प्रधानत सौन्दर्य 
के कवि होने के कारण नीति के अभिधान मे उतकी अ्रधिक रुचि नहीं है। वाण मे 
उनकी प्रचुरता है । महाभारत तो इनका भाण्डार ही है । सौन्दर्य-प्रधान होने के 
कारण रवीन्द्रनाथ और प्रसाद के काव्य मे भी ये अधिक नही मिलते | 

नीति-सून्रों में निहित जीवन के सामान्य सत्य हमारे व्यवहार का पथ प्रदर्शन 
करते हैं। जटिल जीवन की वास्तविकताओो का उद्घाटन करके वे हमे सतके और 
सचेत बनाते हैं। इस प्रकार वे जीवन मे व्यावहारिक कुन्नलता के साधन बनते 
है । यह कुसझलता सफल जीवन की शिक्षा का एक झग है। जीवव के निर्याह और 
संचालन में ये नीति सूत्र बडे सहायक होते हैँ । इसी सचालन में नीति के अभिधान 
की सार्थक्ता है। किन्तु निर्वाह ओर सचासन के अतिरिक्त जीवन का निर्माण 
और विकास एक भहत्वपूर्ण सास्कृतिक लक्ष्य है। यदि कुशलता जोबन की सफलता 
है तो निर्माण उत्तकी कृतार्थता है । साहकृतिक निर्माण चेतता का जागरण और 
उसको विभूतियों का विस्तार है । यह सास्क्ृतिक निर्माण केवल जीवन को स्वाभा- 
बिक यथार्थताग्रो का उद्घाटन नही है वरन्‌ बुछ आध्यात्मिक मूल्यों श्लर झ्ादर्शो का 
अनुणीलत है । प्रकृति और स्वभाव से इसका कोई आवश्यक विरोध नही है, किन्तु 
स्वभाव की परिधि स ही यह्‌ समाप्त नहीं हो जाता। प्रकृति और स्वभाव की 
अनुकूल भूमिका से ही इस सास्दृतिक निर्माण की प्रतिप्ठा होती है। इसके लिए 
प्रकृति काझआदर और सस्कार दोनो झपेक्षित हे। प्रकृति के संस्कार के शिद्धान्त 
और साघन प्राकृतिक यथार्थ और सास्क्ृतिक आद्ों के सन्वि-मूत्र हें। लोके-नीति 
के दचना के साथ-साथ साधना और सस्कार के सूत्रों तथा सास्कृतिक आदझ्यों का 
निम्पण सास्दृतिक काव्य के रूप को सम्पन्त बनाता है। कुछ चरित्रों के आधार को 
लैेक्सः सास्कृतिक आदर्श के कुछ एक्ागो रुपो का समावेध कुछ काव्यो मे अवस्य 
मिलता है, किन्तु सास्कृतिक भ्रादर्श की पूर्णता और साधनो की सम्पन्नता की दृष्टि 
कोई भी काम्य अधिक सन्तोष-जनक नही है। वघ्तुतः सासक्ृतिक जोवन का सम्पूर्ण 
रूप इतना विशाल झोर अपार है कि किसी भो एक काव्य भें उसका समाहार 
कठिन है। झाकार में प्रपार होते हुए मो महाभारत में भो इसके गनेक श्रद्ध छूट 
गये है । भारतीय परम्पराओं में श्रीकृष्ण और शिव के चरित हो ऐसे है जो क्रिमी 
सीमा तक सास्कृतिक पूर्णता के क्षितिजो का स्पश करते हे; किन्तु दुर्भाग्य की बात यह्‌ 
है कि भारतीय साहित्य में इसका समुचित उपयोग नहों हो सका । कृष्ण काव्य 
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में श्रगार की प्रतिरजना और भवकित को प्रधानता के कारण अन्य पक्षो की उपेक्षा हुई । 
कालिदास के अतिरिवत अन्य कसी ने भी शिव के चरित को काव्य का विषय नहीं 
बनासा । काजिदास वे 'बुम्रारसभव' में भी कवि को श्यूगार और सोन्दर्य प्रधान रुचि 
के कारण शिव के चरित के सास्कृतिक पक्षो का समुचित समावेश नही हो सका । 
'कुमार सभव' के श्रतिरिवत सस्क्ृत, हिन्दी और वगला मे कोई भी महत्वपूर्ण झिव- 
काव्य उपलब्ध नही है। आधुनिक युग मे 'क्ृष्णायना और ,ार्वती' के रूप मे 
श्रीकृष्ण भ्ौर शिव के चरितो के सास्कृतिक निरूपण का सर्व ध्थम प्रयास हुआ है । 
इन चरिता के अतिरिक्त अस्यथा भी काथ्यो मे जीवन की व्यवस्थित अथवा 
विश्वुखल कसी भी प्रकार की रचनात्मक योजना प्रस्तुत करते का प्रधास कम ही 
दिखाई देता है । काम शास्त्र श्रौर काव्य थास्त्र के शुगारिक एव आलकारिक प्रभावों 
के कारण सस्कृत के काव्यो मे तो कालिदास, भवशूति और वाण के भ्रतिरिकत यह 
प्रवृत्ति बहुत कम देखने मे आती है। उत्तरकालोन सस्कृत काव्य में उहात्मक कल्पना 
के वैभव भर अलकारो के चमत्कार की प्रधानता है। हिन्दी का अ्धिकादा काव्य 
भी सस्कृत काव्य के सोन्दर्य, श्गार और अलवारो के सस्कारो से प्रभावित है 
सूर का 'सूर सागर श्युगार की भूमि पर जहराता हुआ भवित का विशाल और गस्भीर 
सागर है। रामचरितमानस परे शगार रहित भवित के साथ साथ नीति तत्व की भी 
प्रचुरता है। उसमे जहा एक और लोक स्वभाव के नीति सूनो का पर्याप्त कोप सचित 
है वहा दूसरी ओर व्यक्षित के दृष्टिकोण से समाज का सास्कृतिक आदर्श भी सम्पत् 
रूप मे प्रस्तुत किया गया है। थास्त्रीय विधि और भवित की श्रद्धा के दृष्टिकोण 
से इन आदर्शों के अनुझीलन ग्लौर उनकी साधना के सूत्र भी सक्षपत “रामचरित- 
मानस मे पर्याप्त हैं। इस दृष्टिट से रफ्मचरितमानस' प्राचोन क्षौर मध्यकालीन 
हिन्दी के इतिहास में एक मात्र सास्कृतिक काव्य है। 'रामचरितमानस' की महिमा 
पर उसकी लाकृप्रियता का यह एक प्रमुख कारण है | 
आधुनिक युग से छायावाद मुग्यत सौन्दर्य और श्गार की भावनः को लेकर 
हो विकमित हुआ है। मव्यकाल की सक्ति और थद्धा के स्थान पर कल्पना और, 
8 अधानता होने के कारण छायावाद की परिणति रहस्यवाद में हुई । 
सीमित रदकर मर साधना सास्कृतिक जोवन के अद्भ अवब्य हैं किन्‍्तु इनमे भी 
आर कमाना दोनो के दाव्य सास्कृतिक निर्माण फ मन्दिर नही बन सकता। भवित 
ही युगो मे पराधीनता को वेवशता, समाज की हीनता औौर 


अ्रष्याय--२३ नैतिक सत्य और काव्य [ ४५४ 


सास्कृतिक परम्पराञ्रो की जर्जरता महत्वपूर्ण सास्कृतिक काव्य के निर्माण से वाधक 
बनी हैं। भवित युग के तुलसी को भांति भ्राधुनिक युग के प्रसाद की वर्चस्विती 
प्रतिमा के प्रकाश ने ही समय और परिस्थितियों की स्रीमाओ के ऊपर उठकर देश 
के सास्कृतिक जागरण और तिर्माण का पथ दिखाया है । अपने महत्वपूर्ण वाटको में 
भारतीय इतिहास के स्वर्ण युग की पीठिका में प्रसाद ने सास्कृतिक निर्माण का एक 
भव्य झौर श्रोजस्वी चित्र प्रस्तुत किया ॥ अपने 'कामायनी' काव्य मे मानवीय इतिहास 
के एक मौलिक भ्रध्याय तया मानवीय प्रवृत्तियों के विश्लेषण के आधार पर सास्क्‌ू- 
तिक निर्माण का एक श्रपूर्व रूप साहित्य को प्रदान क्या है। 'कामायनी' के पूर्वार्द 
में प्रकृति की प्रशस्त भूमिका है। उत्तराद्ध के सर्गो में जीवन की सास्कृतिक गति 
आर साथना का सकेत है। इतना अवश्य है कि 'कामायनी' का प्रस्ताव व्यक्तिगत 
* है। उसकी धारणायें सास्कृतिक निर्माण की अनेक सामाजिक समस्याश्ों का स्पशे 
और समाधान नही करती । कामायनी को एक प्रद्वीकात्मक काव्य मानकर भी 
उसके झ्राधार पर एक व्यापक और सम्पन्न सास्कृतिक जीवन का चित्र नही बनाया 
जा सकता । दूसरी बात यह है कि कामायनी' का प्राकृतिक पक्ष श्रधिक प्रवल 
ओर प्रभावशाली है। काव्य का आधे से भ्रधिक भाग उसने घेर लिया है 
प्रकृति के लस्कार और सस्कृति को साधना के सूत्र 'कामायनी' में बहुत सुक्म और 
बुर्दंल हु। इसके झतिरिकत साधना के इन सुनो की प्रकृति को साथ पर्याप्त सद्भति 
नहीं है । प्रकृति की प्रघानता का कारण तो हमारे समस्त काव्य का झगारे-प्रधान 
सस्कार है। इन्ही सस्कारो की प्रवलता 'कामायनो” के साधना-पक्ष को सफल बनाने 
में भी बाधक हुईैं। नारी की सक्रियता कामायनी को बिशेपता है। इरा दृष्टि से 
'कामायनी' “रामचरितमानस' का प्रतियोगी है, जिसमे राम॑ सकिय और सीता निष्क्रिय 
है। भारतीय परम्परा में एक शिव का हो आख्यान ऐसा है, जिसमें श्ित्र कौर उमा 
दोनो को तपस्या में सास्कृतिक निर्माण को एक सतुलित भूमिका घिलती है। 'पार्वती' 
भह्दाकाव्य मे एक विशान सामाजिक भूमिका मे शिव कथा के इसी सम्पन्न सास्कृतिक 
सूबच्र का उपयोग किया गया है । प्रकृति को विभूतियों को भ्रगीकार करके उनके 
सस्कार की साधना के व्यवहारिक और सामाजिक सिद्धान्तो तथा सार्गो का प्रचुर 
निर्देश 'पार्वती' मे मिलता है। एक सनातन और प्रसिद्ध कथा के आधार पर जीवन 


के मास्कृतिक जागरण तथा निर्माण की वहुमुखी और व्यापक योजना का प्रस्ताव 
वा्षेती' की विज्ञेपता है । 
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काव्य का स्वम्प सुन्दरम्‌ है। यह सुन्दरम्‌ अभिव्यवित में प्रस्फूटित होता है। 
यह श्रभिव्यक्ति अर्थ का श्रभिधान नही वरन्‌ आकृति की व्यजना है। अत नीति- 
तत्व को कविता से समन्वय कहाँ तक सम्भव है, यह विचारणीय है। नीति के 
पद्य-वद्दे अभिधान और शास्त्र मे अधिक अन्तर नही है । भारतीय स्मृतिया भौर 
न्ीतिया पद्च मे ही हैं, किम्तु वे काव्य नही है। काव्य मे प्रपप्त होने बएले नीति- 
बचनो में संभवत श्रवगति का ही आलोक अधिक है । बिहारी जैसे झालकारिक 
कवियों के नीति-बचनो मे कुछ उवित अथवा वक्रोषित का सौन्दर्य ग्रचश्य मिलता है। 
किन्तु नीति का भाव-तत्व झ्वगति का विषय रहता है। श्रनिष्यक्ति के सौन्दर्य 
तक घह्‌ नहीं पहुंच पाता। इसीलिए कुछ लोगो का मत है कि नीति और 
श्रध्यात्म प्रभिधेय होने पर सौन्दर्य के विधायक भहों होते । व्यग्य रूप में हो थे 
काव्य के उपादान बन सकते हें। इस व्यजना के तोन रूप है। एक तो वह जो 
बिहारी लाल आदि कवियों की चचन-भगिगा से सिलता है। किन्तु व्यजना बस्तुत 
शब्दों की भगिमा मात्र नहीं है। वह भाव की भगिमा है। इस भगिमा का 
सौन्दर्य कुसुम और यौवन के थ्रग-सौप्ठत के समान स्वरूप में निहित होता है। 
चमत्कार की अपेक्षा इसमे सामजस्य भ्रधिक महत्वपूर्ण है। इस सौप्टव के सामजस्य 
में अन्वित होकर नीति का अ्रभिधेय तत्व सौन्दयय का व्यजक बनता है तथा कविता 
के पद को प्राप्त होता है। बाण, भारवि और जमशकर प्रसाद मे नीति की 
व्यजना का यह रूप सिलता है। नीति की व्यजना का तीसरा रूप कथानक पर 
आश्रित है। दूसरे रूप में नीति का तत्व कवित्व मयी व्यजना से युक्त होने पर भी 
तत्व-दुष्टि से अभिधान के समान ही अपने स्वरूप से गुद्ध रहता है। यदि समस्त 
काव्य नीतिमय नहीं होता तो भी ये तत्व कविता के मार्म में तीथों के समान पृथक 
दिखाई देते है। कथानक के श्राघार पर नोति की व्यजना अधिक सुक्ष्म रूप में 
होती है। कथानक सं नोति का तत्व इसी प्रकार ओ्रोत-प्रोत रहता है जसे पृष्प में 
पुषध अथवा फल में रस। भूक्ष्तता के कारण इसका प्रभाव औ्रोर सौन्दर्य भी 
अधिक होता है। नाटकों में नीति की व्यजना का यह रूप सबसे भ्रधिक सुन्दर 
वाश्रों के मुप से नीति का अभिधान कर रो जा लटमो 0820: 40 
कै द्वारा, उसकी अभिव्यवित अधिक वाल रुप भर कानहोए 
ई उत्तम होती है। उपदेशात्मक नाटको की 
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असफलता का कारग अभिघान का आधिक्य ही है। “शाकुन्तला' के सोन्दर्य का 
एक रहए्य अ्रभिधान-रहित व्यजना की विपुलता भी है। “रामचरितमानस' में 
तीति का अभिषान श्रधिक हे। अलकार के सान्तिध्य के कारण चमत्कार का 
सौन्दर्य इन श्रभिधानों में अवश्य है। व्यवहार मे इन तत्वो की व्यापक उपयोगिता 
के कारण ये लोक-प्रिय भो हो गये हैं। किन्तु सास्कृतिक काव्य का यह सुन्दरतम रूप 
नहीं है। बाण, भारवि भ्रौर शेक्सपियर में स्थल-स्थल पर कवित्वमयी व्यजता मिलती 
है, जिसमे आकूति का श्रमिव्यकति के सौन्दर्य मे समन्वय है ! नीति-काव्य का यहू रूप 
विखरा हुआ ही अधिक मिलता है। जहाँ इसके समग्र रूप का प्रयास हुग्ना है 
वहा या तो वहू रौवर्ट ब्रिजेज के 'टैस्टामेन्ट ऑफ व्यूटी” को भांति वौद्धक हो गया है 
श्रथवा जयशकर प्रसाद के 'आ्राँमू' की भाति ऊहात्मक रहा है। आधुनिक गीत भौर 
मुबतक काव्य में इसका एक अभिनव और सुन्दर रूप निसर रहा है। किस्तु इस 
शैली में रचित कोई सम्पूर्ण और सफल काव्य दृष्टिगोचर नही होता । महाकाव्यो 
में कवि कथा और वर्णन के मोह में पड जाते हैं, भ्रत उनमें तीसरे प्रकार की नीति 
की व्यजना का अधिक सफ्ल रूप नहीं मिलता। “रामचरितमानस' में चरित्रो की 
व्यजना कम है; भक्ति और नोजि का अभिधान अधिक है) 'फामायत्ती' और 
'बार्वती” में दूसरे ग्रौर तीसरे प्रकारों की व्यजना का मिश्रण है। “'कामायनी' मे 
कथानक की सूथ्मता और गीजदीली के कारण इस दोनो रूपो का अधिक सुन्दर 
समस्य है। 'पार्वती' में नीति-तत्वो के अभिवान और उसको स्वत्त्त व्यजना का 
श्राग्रह अधिक है, यद्यपि ग्रनुकूल कथा और चरितों से उसका समन्वय करने का 
यथा शक्ति प्रयत्त किया गया है। 

_.. पैतिक सत्य और काव्य के सम्बन्ध के प्रस॒ग में भी तत्व और रूप के सामजस्य 
थी वद्ी कठिनाई उपस्थित होती है जो सत्य के तत्व और काव्य के रूप के समम्वय 
की सामान्य कठिताई है । शब्द के सार्थक माध्यम के कारण काव्य शुद्ध-हूप को कला 
नहीं है जेसा कि चितकला, सगीत झादि के विषय में सभव है। शब्द में समचेत 
अर्थ काव्य का तत्व है। इस तत्व को हम सोमित अर्थ में 'सत्य' कह सकते हैं । 
प्राकृतिक सत्य, सामाजिक सत्य, नैतिक सत्य श्रादि इसके विविध रूप हैं। जड़ तत्व 
में अपने रवधप में समाहित और सीमित रहने की नैसमरिक प्रवृत्ति है । जड तत्व 
से भनुष्य का सम्पर्क उत्तरोत्तर अ्रधिक बढता गया है। सम्यता के इसी विकास के 
प्रभाव रो मनुष्य को तत्वान्वेपषिणो बुद्धि मो तत्व के यथार्थ निरूपण से सलग्न रही 
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है। जड़ और भौतिक सत्य के प्रसग में बुद्धि का यह प्रयास विज्ञानों के विकास में 
सर्फल हुश्ा है। सजीव सत्य के सम्पन्ध में भी बुद्धि का यह अध्यवसाय बढता गया 
है। कदाचिंत्‌ बुद्धि को इस यथार्यमुखो गति का कारण बुद्धि को भोलिफ जड्ता है 
भारतीय दर्शनों मे बुद्धि को जड प्रकृति का परिणाम माना गया है। वरगेसों श्रादि 
बुछ परिचमी दार्शनिक गतिहीनता के कारण बुद्धि को जड मानते हैँ, यद्यपि तत्व के 
जिस निश्चित निरूपण की ओर बुद्धि का अध्यवसाथ रहता है, उसका उन्होने सकेत 
नही किया है। विश्लेषण भी एक सजीव समृष्टि को निर्जोब इकाइमो में विच्छिनन 
कर देता हैं। जड होते हुए भी बुद्धि मे चेतगा का प्रकाश प्रतिधिम्बित होता है, उसी 
प्रकाश के द्वारा वह विषयो, तत्वों और प्रत्ययों का निर्धारण करती है। किन्तु 
वुद्धि वा यह निर्धारण बैमरे के चित्रों की भाँति जड, गतिहीन और विशिष्ट होता 
है। प्रत्ययो बी सगति के रुप में चुद्धि के अ्रध्यवसाय में गति का आ्रभास अवश्य 
दिखाई देता है, जो बुद्धि के विधानो में सश्लेप, समग्रता भर सजीवता उत्पन्न करता 
है। यह वुद्धि के ग्रन्तगंत आ्रात्मिक चेतना की प्रेरणा का फत है। इस प्रकार बुद्धि मे 
एक प्रकार से चेतना श्रौर जडता का सगम है। चेतना के प्रवाह वे कारण कला के 
भौन्दय से बुद्धि का समन्वय सभव हो सकता है। किन्तु बृद्धि की मौलिक जड़ता इस 
समस्वय की एक प्रमुख बाघा भो है। सौन्दर्य श्रभ्निव्यक्ति का रूप है। कला इस 
रूप की सूष्टि है। प्राकृतिक रूपो की अभिव्यवित में भौतिक तत्व का ऐसा 
अपूर्व सहयोग है कि तत्व ने अपने को रूप को विभूति मे विलीन कर दिया है। 
यह सृष्टि की विधायिनी शकित मुन्दरी का अद्भुत चमत्कार है। वनस्पतियों श्रौर 
जीवो की देह मे यह चमत्कार साकार होता है। किन्तु मनुष्य की रचनाओ्रो मे 
तत्व और रूप का ऐसा सशन्वय कठिन है। एक ता उपयोगिता की तत्वमुखी दृष्टि 
दस समन्वय मे बावक होती है। दूसरे बुद्धि को तत्व-निर्धारण वत्ति भी तत्व के 
अनुरोध के द्वारा इस समन्‍्तय का कठिन बनाती है। तत्व में अभिव्यवित की प्रवृत्ति 
विल्कुल नही होती, ऐसा कहना तो उचित नही है, फिर भी इतना अवश्य है कि ज्ञड 
भर बोद्धिक तत्व की वृत्ति अ्रपने स्वरूप के रक्षण भौर निर्धारण की ओर अधिक 
होती है। कस ति रा फल पह होता है कि अतिवाण को झोर तत्व को अभिकति 
अधिक नहीं होती । जड श्रौर बोद्विक दोनो प्रकार के तत्वों का स्वरूप अ्रतिद्य के 


प्रनुकूल नहीं है। तत्व का अतिश्ञय न होने पर रूप के अतिशय के साथ तत्व का 
धसन्वय कठिन हो जाता है। रचना में रूप का अतिशय होते हुए भी परिच्छेय 
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तत्व की वृत्ति अपने को स्वरूप मे सुरक्षित रखने को होती है। तत्व की यह वृत्ति 
कलात्मक रचना में तत्व और रूप के सामजस्य की बाधक है। काव्य गे तत्व का 
महत्व अन्य कला से अधिक है तथा काव्य का माध्यम (भाषा) भी अन्य कलाओो 
के ऐन्द्रिक माध्यमों को तुलना में अधिक वौद्धिक है। दोनो हो कारणों से काव्य में 
तत्व का समवाय आवइमक किन्तु कठिन होता है 

वनस्पति प्रकृति के स्पो में तत्व का अनुरोध कम प्रतोत होता है तथा रूप की 
दिशभूत्ति कवियो को अधिक आकपित करतो हैं । इसोलिए प्रकृति का गह रूप काव्य 
में अधिक सफ्लता रे राभाहिंत हा उका है। किन्तु प्रकृति के प्रसग में भो केवल 
प्रकृति के सुप-सोन्दर्य को काव्य का सोन्दर्य समनना अ्रान्ति हैं। दोनो का विवेक 
करना ग्रावश्यक है। क्रैदल प्रकृति के रूप का अभिषान सुन्दर काव्य की रचता 
नहीं करता । प्रकृति का वह रूप काव्य में तत्व बच जाता है । अभिव्यक्तित के रूप 
में मतिशय होने पर हो काव्य में उसका सामंजस्य हो रुकता है । अभिव्यत्रित के रुप 
का यह अतिशय प्राय अत्रकारों के रूप में अधिक मिल्तता है। सानवीय भावों का 
आरोपण करके भी कवियों ने प्रकृति काव्य को सुन्दर वनाने का प्रयत्त क्या है । 
मानवीय भावों में तत्व वा अतिशय भधिक विपुलता से प्रकट होता है तथा रुप के 
अतियय क साथ उसका साम्य अधिक सरलता से सभव है। इसी कारण काव्य में 
भाव को विपुलता मिलती है। सत्य के सामाजिक, गेतिक, घामिक एवं सास्कृतिक 
रूप मानवीय भावो के बहुत निकट आ जाते हैं। वुद्धि के द्वारा सत्य के रुप से प्राह्म 
होने के कारण उनमे तत्व की घबायेता का अनुरोध अवश्य रहता है जो भाव और 
रुप दोनों के श्रतिशय के सामजस्य में बाघक होता है । बोद्धिक प्रौर नेतिक सत्य 
के साथ यहू कठिनाई सबसे अधिक हे। बोड्िक सत्य के साथ इस कठिनाई का 
कारण उसकी भावहोतता, रुप के झतिशय को दिसेघिनो तत्व की ययायेता तया 
अभिव्यक्षित के रूपो को झल्पता है। चुद्ध ज्ञान को दृच्दि होने पर वोद्धिक तत्व में 
उपयोगिता का अनुरोध नही होता ॥ उसकी यह निरुषयोगिता नि सन्देह कला वे 
साथ उसके एक सूदम साम्य का सूत्र है। किन्तु अन्य वाघाओ्ों के करण इस सूद्षम 
सूत्र का सफ्ल होना कठिन होता है । नैतिक सत्य मे वौद्धिक सत्य बी उतर वाघायें 
चहुत्त कुद्ध वर्तमान रहती हैँ ॥ इतके साथ साथ उपयोगिगा को एक प्रतिरिकत बाघा 
आ जाती है। नैतिक तत्व जीवच मे उपयोगी होना है | लोक साधारण के लिए यहो 
उसका महत्व है। शुद्ध ज्ञान की भाति अपने आज मे मूल्यवान बनने पर सेतिक भत्य 
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की यह बाधा दूर हो सकती है । ऐसी स्थिति में नेतिक सत्य धामिक सत्य तथा 
आध्यात्मिक सत्य मे विलीन होने लगता है । नैतिक सत्य जीवन का मानवीय तत्व है। 
भ्रत उसमे मानवीय भावों के समवाय की सभावना वौद्धिक सत्य की अपेक्षा अधिक 
रहती है। “भाव तत्व का अ्रतिदय है। व्यजना भ्रादि के द्वारा प्रभिव्यक्तित के रूप 
का सामजस्य होने पर हो नैतिक काव्य सुन्दर एवं सफल बन सकता है। 
पात्रों और चरित्रों के अवलम्ब के कारण प्रवन्ध काव्य और नाटक में यह सामजस्य 
अधिक सरल है । कथा और पात्रो के अ्रभाव मे शुद्ध नैतिक तत्व को सुन्दर काव्य का 
रूप देना कठिन है। प्राय वह तत्व की महिमा के कारण ही प्रभावशाली शोर 
आकर्षक बनता है । तत्व शोर रूप के साम्य से युक्त नेतिक काव्य दुर्लभ है । 
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सत्य का एक अन्य रूप धर्म मे मिलता है। धर्म जीवन की एक अलौकिक 
आस्था है। आदिम काल से मनुप्य लौकिक-जगत से परे एक अतीन्द्रिय सत्ता को 
मानता और पूजता आया है। इस सत्ता को वह देवता अथवा ईश्वर को सज्ञा देता 
रहा है। देवताओं के ग्रनेक रूप हैं । ईश्वर की भी अनेक प्रकार से कल्पना की गई 
है । दोनो की उपासना को अनेक विधियाँ हैं। देवता और ईश्वर दोनो ही अ्रतीन्द्रिय 
हैँ । तर्क द्वारा उनका निषेध करने के प्रयास सफल नहीं हैं। यह मानते रहे हैं कि 
देवताप्रो और ईश्वर का साक्षात्कार अनुभव मे होता है । अनुभव के पूर्वे सब इन्हें 
परम्परा और श्रुति के आधार पर मानते रहते हैं। श्रुति ईश्वर का वचन होने के 
कारण सत्य मानी जाती है । यो एक प्रकार से श्रुत्ति और ईइबर का अन्योन्याश्रय 
सम्बन्ध दोनो के प्रामाष्य का साधन वन जाता है। श्रुति मे सृप्टि-विज्ञान से लेकर 
सामाजिक ओर नैतिक आचार के नियमों तक सभी प्रकार के तत्वों का समावेश 
मिलता है। थद्धातरु जन श्रुति के बचनो को श्षाइवत, सार्वभौम झौर अखण्डनीय सत्य 
मानते रहे हैं । धर्म-निष्ठा को यह मान्यता प्रन्ध श्रद्धा की चरम सोमा तक पहुंचती 
रहो है भोर प्राय श्रुति का विरोध फरने बालो के प्रति अमानुधिक झत्याचारों तक 
को पवित्र धा्तिक कृत्य मानती रही है। धर्म के इतिहास की यह एक श्त्यम्त अनर्थ- 
मंयी और भझदुभुत विडम्वत्ता है, जिसका समाघान और सभोधन स्वतस्त्रता, समानता 
ओर जागरण के आधुनिक युग मे सभी धर्मो को करना है। धर्म की इस विडम्बना 
के उदाहरण न्यूनाधिक मात्रा में सभी धर्मों में खोजे जा सकते हैं। ईसाई पादरी 
पृथ्वी को अचल मानते थे और सोलहंवी शताब्दी मे उसको घूमती हुई बताने वाले 
वैज्ञानिकों के प्रषणघात तक को झपना पवित्र घार्सिक कृत्य समभते रहे । कुरान के 
आदेशो को मानकर इस्लाम धर्म के अनुयायी दूसरे देशो पर आक्रमण करके वहाँ के 
निवासियों को मृत्यु अथवा घर्म परिवर्तत का विकल्प देकर इस्लाम धर्म की रक्त- 
रजित विजयपताका फैलाने मे ही अपनी घामिक कृताथेता मानते रहे। भारतीय 
श्रुतियों भे तो नही किन्तु घर्म-श्ञास्त्रों मे और घमम के इतिहास मे अद्वूतो, स्त्रियो 
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आदि के सम्बन्ध मे अनेक सामाजिक अनर्थों के आधार खोजे जा सकते हैं । धर्म के 
इन झनर्थों से इतिहास और समाज प्राय आख ही बचाता रहा है। ज्ञात नही कि 
वह अज्ञात ईश्वर से डरता है अथवा अपने प्रन्छन् पापो का प्रत्यक्ष सामना करने से 
लज्जित होता है। प्राय धर्म के इतिहास और परम्परा मे भक्ति, पूजा, उपासना, 
अचना, आराधना झादि की ही महिमा अधिक है ( 


ईसाई परम्परा में पादरियों द्वारा रचित घामिक काव्य और वचन बहुत हैं, 
किन्तु योरोपीय साहित्य का इतिहास उसे कविता कौ कोटि मैं नही ग्रिनता । 
साहित्य के इतिहास मे घामिक कथानको के आधार पर रचित तया कवित्वमयी 
व्यजना से युवत वरजिल, दान्ते, मिल्टन आदि के जैसे काव्यो को ही स्थान मिला है । 
सौन्दर्य से रहित उपदेशात्मक भजन साहित्य में स्थान नहीं पा सके । इस्लाम धर्म 
के ईश्वर का रूप और उसकी नैतिक मान्यताये कुछ ऐसी हैं कि उसमे धर्म के साथ 
कला और काव्य के सयोग का अवकाझ बहुत कम है। ईसाई और इस्लाम धममे 
दोनो मे ही श्रद्धा की प्रधानता है । “श्रद्धा भय, आदर प्रीर प्रीति का सम्मिश्रण है । 
भय की प्रवलता रहने पर प्रीति मन्द और कम्पित रहती हैं, अत वह काव्य को 
जन्म नही दे सकतोी। भय कविता की नही किन्तु सेवा की प्रेरणा है। श्रद्धा में 
प्रीत्ति की प्रबलता होने पर हो घामिक कविता का उदय होता है ॥ इस्लामी परम्परा 
में सूफी काव्य इसका प्रमाण है। भारतीय घामिक परम्परा में श्रद्धा की अपेक्षा 
भक्ति ओर प्रेम की भावना ही प्रबल है। तुलसीदास जी ने यह भ्रवश्य कहा है कि 
“भय विनु प्रीति ने होइ गुसाई' किन्तु उनके इस वचन में भी भक्त से भय की अपेक्षा 
प्रीति का ही महत्व अधिक दिखाई देता है। भय केवल भक्ति को भूमिका है. 


प्रीति ही उसका मुख्य स्वरूप है। नारदीय “मक्ति-सूत्र' के अनुसार वह 'प्रेम 
स्वस्पा' है । 


भारतीय भवित-परम्परा में इस प्रेम का हो प्रभुत्व है। इस प्रेम की निगूढ़ 
श्राकाक्षाप्रो के कारण ही सस्मवत भारतीय धर्म-परस्परा में ईइवर की प्रतिष्ठा 
अत्यन्त सनोव और साकार रूप से की गई है। चाहे धर्माचार्यों की दृष्टिसे 
भगवान धर्म को मस्थापना के लिए अवतार लेते हो किन्तु वस्तुत भक्तों के प्रेम से 
विवश होकर ही वे साकार शोर सदेह रूप से अ्रवतरित होते रहे हैं। 'प्रेम ते 
सगट हाइ भगवात्रा' भारतीय धर्म और काव्य में भगवान के झ्वतार और रूप दोनो 
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की व्याग्या का समान सूत्र है। भारतोय धर्म में भक्ति और प्रेम को प्रधानता के 
कारण काव्य का एक ऐसा रूप उदित हुगआ्ना है, जो भ्रग्य देशो के इतिहास में दुर्लेम है । 
मध्यकाल के काव्य में तो घर्म और भवित की ही प्रघावता है। भव॒तो और सन्‍्तो 
का काव्य उस युग के साहित्य की विभूति है। चाहे मध्य युग के लौक्तिक जीवन 
की निराशाप इसका कारण इही हो, विन्तु यह सत्य है कि उस युग के काव्य मे 
मानवीय भावनाभ्रो के चित्रण की अपेक्षा ईश्वर की महिमा का ग्रुणयान अधिक है । 
ईदवर एक ग्रलोकिक सत्ता हैं, अत इंश्वर के गुणगान में ग्रनोविकता ही अधिक है । 
ईश्वर की महिमा के साथ साथ श्रुति ओर पर्म शास्त्रों के अ्रन्व तत्व भी हिन्दी के 
भव्ित काव्य को प्रभावित करते रह हैं। पराधीनता और काव्य परम्परा के कारण 
ग्राधुनिक युग में भी भवित वा प्रवाह बना रहा, सथपि आधुनिक कवियों का दृष्ठि- 
काण धामिक की अवैक्षा श्राध्यात्मिक अधिक है। कुछ कवियों ने घामिक काव्य का 
सामाजिक रूप भी प्रस्तुत क्या तथा बुछ ने भक्ति और अध्यात्म के प्त्तीकों के 
प्राधार पर जीवन के रहस्यो का उद्घाटन भी क्िया। "प्रियप्रवात्त' 'साकेत! 
'बृष्णापत्न|' और 'पावेत्ती राम,क्ृष्ण और शिव को धामिक कथाओं के सामाजिक 
संस्करण हैं | सुमितानस्दन पन्‍्त के 'प्रशोक वन! और 'पार्वती' मे घामिक परम्पराओो 
वी आध्यात्मिक एव सास्दृतिक व्याय्या मिलतो है | 

प्रइन यह है कि कविता के साथ घर्म का वया सम्बन्ध हे ? कविता में ईश्वर 
का क्या स्थान है ? ईश्वर की भव्तित ग्रथवा उपासना किस रूप से कविता का 
विपय वन सकती है ? श्रुति श्रोर घंशास्त्र की परम्पराये कविता में कितनी मान्य 
हैँ ? उनके रात्य कितने आदरणीय है ? इन सभी प्रइनो का उत्तर धर्म और कविता 
के स्वहुप तथा उनकी परिभाषा पर सिर्भर है। धर्म भनुष्य की श्रत्यन्त प्राचीन 
आस्था है। आज भी ऐसा मानते हें कि धर्म सदा मनुष्य सभ्यता का आधार 
रहेगा । दूसरी और विज्ञान, व्यापार और राजमीति के बढ़ते हुए प्रभाव से ऐसा 
प्रतोत होता है कि धर्म अपने प्राचीन रूप मे जीवित न रह सकेगा । झाज प्राय 
सभी धर्म अपने प्राचीन तत्व से शूल्य होकर उपचार माज शेप रह गये हैं। साम्म- 
वादी देशों को छोडकर ससार के ग्रन्य सभी देश एक या अधिक घर्मो को प्रश्य दे 
रहे हैं। ईसाई देश साप्यवाद की निरीश्वरता वो आमोचना करते हैं। भारतवर्ष 
ही एक ऐसा देश है जिसको सरकार धम्म-निरवेक्षता को श्पना भौरव भानती है; 
प्रन्यथा सभो बोढ़, ईसाई श्ौर इस्लामो देश अपने घममों को राज-धर्म भानते हैं तथा 
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घामिक परम्पराप्ों के सरक्षण श्रौर धचार के लिए विपुल धन ब्यय करते है। एक 
ओर जहां ऐसा प्रतीत होता है कि वैज्ञानिक विकास और व्यापारिक सभ्यता घर्म 
के मूलो को सुखा रटे हैं, वहां दूसरी ओर यह भी दिखाई देता है कि प्रत्मेक देश के 
बड़े से बडे विद्वान, वैशानिक और विचारक श्रपने प्राचीन धर्म में आस्था रखते हैं 
और उस पर गे करते हैं। इतना ही नही श्राधुनिक य्रुग के वैज्ञानिक जग अपने 
धर्म के अलौक्कि तत्वो के लिए वैज्ञानिक समर्थन प्राप्त करने का प्रयत्न भी करते 
हैं। बुमारी मेरी से विना पुरुष के सहयोग के ईसा के श्रदूुभुत जन्म की अलोकिक्ता 
को विज्ञान सगत सिद्ध करमे के लिए ईसाई विद्वानों और वैज्ञानिकों ने अनेक वार 
प्रयत्न किए हैं। इससे बिदित होता है कि एक श्राध्यात्मिक तत्व के रूप में ही 
नहीं, बरम्‌ एक परम्परागत रूढि के रूप में भ्रपनी समस्त अलोक्किताप्ो के साथ 
धर्म प्राधुनिक सम्यता का झलकार बना रहना चाहता है। बिन्तु यह प्रवृत्ति 
भामिक और राजनीतिक साम्राज्यवाद के समर्थक विद्वानों में ही थ्धिक देखी जाती 
है। जो प्राचीन परम्पराझ्रों के दोपो को मुक्त मन से स्वीकार कर नेथे समाज के 
निर्माण के पश्षपात्ती हैं, उनमे धर्म के प्राचीन सूटियादी रूप का झाग्रह नहीं दिखाई 
देता है। वे धर्म के मानवीय तत्व के समर्थक हैं थ्रोर मनुष्यता के रुप में ही धर्म 
का अवलब चाहते हैं। धर्म की अ्रलोकिक्तायें उन्हे मान्य नहीं हैं। न बे उनका 
वैज्ञानिक समर्थन खोजते हैं। यदि प्राचीन धर्म मे कुझ मानवीय झौर पैज्ञानिक 
तत्व छिपे हुए हैं, तो उनके उद्घाटन म उन्हे झ्रापत्ति नही । दृष्टिकोण से वे उदार 
और अग्नगामी हैं। जनतनीय देशो की जायरित जनता की यही प्रवृत्ति है । 
श्राधुनिक युय में विज्ञान की बौद्धिक्ता और व्यापार की भोतिक्ता ने जीवन 
के सास्क्ृतिक प्राधारो को विकम्पित कर दिया है । जीवन की ग्रास्थायें विचलित हो 
गई हैं, राजनीति के विध्वसक प्रभावों स समाज का सारहतिक भक्ने-बुन्य हों” रहा 
है। व्यापारिक ऋन्ति से उत्पन इस राजनातिक ऋ्ाश्ति ने विद्व की जनता को दो 
दलो में विभाजित वर दिया है। हम उन्हे क्रमण रूडिवादी ओर प्रगतिवादी कह 
संत हैं। रूटिवादी प्राचीत साम्राज्यवादी परम्पराओो का पकड़े हुए हैं । नवयुग 
के भविष्य को न वे खुती आँख स देखने को तैयार हैं और न मुवत मन से उसे 
रेवीइृल करने के निए उद्यत हैं। घर्म की प्राचीन रडिया के समर्थन और उपचार 
५ आत्म सताप के साथन तया जनता क्यो अनुयायी बनाने के प्रभावद्याली अस्त्र 
हैं। झ्राधुतिक भोतिक्ता में घ्म को €ृढिवादिता का यह सस्कार श्राघुनिक युय की 
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सदसे चमत्करिक घिंचिद्रदा है। साम्राज्यवादों धारणाशो के समर्थक राजमीनिक 
नेताझो के अधिक प्रभाव मे न रहने वाली साधारण जनता को किसो भी रूढिगत 
सम्बन्ध पर आश्रित प्राचीन आस्थाओ से मोह नही है। वह ज्ञान और विज्ञान के 
विस्तृत क्षितिजों के आलोक में अपनी आंखे खोल रही है । एक ग्रोर राजनीति 
और विज्ञान उसके सास्कृतिक जीवन के आधघारो को विकम्पित कर रहें हैं, किन्तु 
हूसरी ओर मानवोय सद्भावता की झास्था इस विकंम्पन से पैदा होने वाले शून्य 
में भनुष्य का एक भान अवलम्ब वन रही है १ 

इस जागरित और प्रगतिशील समाज को धर्म के तत्व' से द्वेप नहीं है । धर्म 
का मानवीय और सास्कृतिक तत्व तथा इस तत्व के अनुकूल प्राचीन धर्म-परम्परागो 
की व्यास्या उसे मान्य है । प्राचीन धर्मो को रूढियाँ अपनी सकीणेताग्रो के कारण 
मनुष्य जाति को विभाजित करती हैँ। उग्र आग्रह बनकर ये सकीर्णताये युढों भौर 
अत्याचारो की भ्रेरक दनी । आज इन्ही सकीणंत्ताओ के सत्वार राजनीति का 
चोला पहनकर उन्हीं ऐतिहासिक अनर्थों के कारण वन रहे हैं। इसके विपरीत 
प्रयतिशोल समाज की मानवीय मान्यताये विज्ञन भर राजनीति की झन्तर्राष्ट्रीयता 
से पेंदा होने धांली एक विश्व को कल्पना को प्राण देने की साधना कर रही हैं । 
प्रगतिशोल झौर जागरित जनता की इस प्रवृत्ति का फल धर्म फा मातवीयकरण हुआा 
है। ज्ञान की अ्त्पता, विश्वास की अधिकता और तक की दुर्बेशता के कारण 
प्राचोन काल में धममे के अ्लोकिक तत्व भी मनुष्य को आस्था के भाजन बने रहे हैं 
धर्म के व्यापक विश्वास के कारण भारतीय भाषाओं के साहित्य मे भी ये प्रमुख 
स्थान पाते रहे । इस अलौकिकता का इतना प्रभाव रहा कि तुलसीदास के समान 
घामिक कवि अलौक्कि तत्वो को ही कविता का सर्वधेष्ठ उपादान मानते रहे। 
भाईठ जन का ग्रुण-माण और लौकिक जीवन का वर्णन करने पर उनकी 
सरस्वती अपने दुर्भाग्य पर सिर घुनते लगती है। १६ भगवान के अलौकिक 
चरित हो उनके लिए काव्य के सर्वोत्तम विपय हैं। किन्तु अब साहित्य की 
घारा लौकिकता की झोर अपने तोये बना रहोहै। आधुनिक य्रुय में 
ईइवर भर झलौकिक्ता के प्रत्ति आस्था कम हो रहो है। धर्म को झ्लौकिकता 
दार्शतिको को भी मान्य नही । वे धर्म की यानवीय व्यास्यायें प्रस्तुत कर रहे है । 
रवीद्नाथ ठाकुर का 'मानव-घर्म', डा० राघाकृष्णन्‌ का 'धर्म और समाज', हक्सले 
का 'झआाप्त तत्व से रहित धर्म' झादि घ्मे के मानवोय सस्करण हैं। समय को गति- 
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विधि देखते हुए यह स्पष्ट है कि धर्म को अलौकिक्ता और ईश्वर के चमत्कार का 
इतना महत्व भविष्य के काव्य मे नहीं रहेगा, जितना कि भूतकाल में रहा है। इस 
दिल्ला मे आधुनिक काव्य की जो प्रगति हो रही है, उससे लक्षित होता है कि 
भविध्य मे मनुष्य के धमे और सस्कति का वह रूप रह जायेगा जो गये समाज में 
आदर के योग्य है । 

प्राचीन धर्मो की सढियाँ और अलौकिकताये अज्ञान और अन्धकार के युग में 
मनुष्य का अवलम्व बन गई थी । प्रश्न यह है फि घ॒र्म की झ्रास्या और ईइवर वी 
महिमा भ्रज्ञान, झन्धकार, पराभव और निराशा के समय में ही जीवन का अ्वलम्ध 
बनती है श्रथवा उनमें कोई ऐसा सनातन सत्य है, जो मानव-सस्कृति की चिरन्तन 
प्रेरणा बन सके । यदि धर्म अज्ञान पर ही पलता है, तो जाग्रत समाज मे उसकीक 
प्रतिष्ठा सम्भव नहीं है। यदि धर्म हमारे पराभव में झात्म सनन्‍्तोप का साधम है, +« 
तो उत्थान के युग मे वह टिक न सकेया । विश्वासी और असमर्थ समाज को ही 
देवी चमत्कारो मे श्राश्ा की मरीचिका दिखाई देती है । विज्ञान के विकास और जन- 
साधारण के जागरण द्वारा जीवन के ये भस्स्थल मिट रहे है। अविश्वास भर 
सामर्थ्य का बोध अलौकिक चमत्कारो के इतिहास का अन्त कर रहा है। जब तक 
समाज लौकिक तत्वा के सास्क्ृतिक सौन्दर्य के प्रति जागरूक नही होता, तभी तक 
भ्रज्ञान की श्राशा बनकर अलौकिक तत्व एवं चमत्कार जीवन और, साहित्य के 
सम्बल बने रहते हैं। अ्रतीत के जिन अन्धकारों भौर आापत्तियों में धर्म की 
अपैक्षिकता ने सानव सन को आइवासन दिया, उसके सिट जाने पर धर्म का बहू 
अलौकिक रूप मान्यता नहीं पा सकता । आधुनिक भारतीय समाज और साहित्य * 


में इसके स्पष्ट सकल दिखाई देते हैं । सस्कृत गौर हिन्दी के धामिव काध्य से धर्म 


और ईइवर का जिस अलौकिक रूप से चित्रण क्या गया है, वह आज-के, शिक्षित 
ज(गरित और प्रगति 


कील समाज में आदर नहीं पा रहा है। इसीजिए घामिव 
आचार की यान्त्रिक रूढि मे जीवन की इझतार्थता मानने बाले परम्परावादियो के 


अतिरिक्त भनन्‍्य अधिकाज्ञ लोग धर्म से उदामीत हो रहे हैं। धामिक श्रुति, नास्त, 
उतना, काव्य झ्ादि कसी में उनकी आस्था नहीं है। कथा कीतंन के प्रसग मे भी 
दे राजनीति और व्यापार को चर्चाओं मे अधिक रुचि रखते हैं । किन्तु इस प्रनास्था 
से उत्पन्न शून्य जोबन में उदासीनतः भर रहा है। घस का मानवीय श्रोर सास्कृतिक 
तत्व हु! इस शून्य को पूत्ति तथा इस उदासीनता में स्फूति का सचार फर सकता है । 
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धर्म का चाप्तविक तत्त्व अत्तीम्द्रिय ऋदश्य है किन्सु अलोकिक नहीं। 
अध्यात्म धर्म वा सार है। मामबीय भावना में अन्वित होकर चह 'अ्रव्यात्म वाला, 
काव्य शरीर ससस्‍्कृति की विभूति वन सकता है। भारतीय धर्म-परम्परा की 
अलौकिकता और धामिक आचार के आइम्वरों में भो धर्म का यह आध्यात्मिक तत्त्व 
सदा स्पष्ट रहा है। यद्॑पि ईश्वर की उपासना का बाह्य श्राचार ही धर्म के रूप मे 
अधिक विदित है, फिर भी सत्य यह है कि स्मृतियी और धर्म शास्तो मे धर्म की 
जो परिभाषा की गई है, उसम प्रमुख नैतिक गुणों और मानवीय भावना फा ही 
उत्सेख है। उनसे उपासना और उपचार की चर्चा वही नही है । महाभारत मे 
आत्मन प्तियूलानि परेपा म समाचरेत्‌ को “धर्म का सर्वेस्व बताया गया है १४ 
याज्वत्वय स्मृति में योग पूर्वक आत्म दर्शन! को 'परम धर्म! बताया है।** झात्म- 
दर्शन एकात्मभाव है, अत गानवीय भावना उसका सहज फत्र है। स्मृत्तियो मे 
धर्म के प्रसंग मे अहिया आदि जिस गुणी का उल्लेख है, वे भी मानवीय भावता के 
झोतक हैं। मीमासा इश्ेतर मं वैदिक कर्म विधियो को धर्म माना गया है। 
कदाचित्‌ पुर्वणीमासा के प्रभाव के कारण कर्म काण्ड और उपासना का बाह्य उपचार 
धर्म में ग्रधिक महत्वपूर्ण बन गया । वैगेषिक दर्शन मे “प्रभ्युद्यय श्लौर नि श्रेयस के 
हेतु के रुप मे धर्म को जो एक परिपूर्ण परिभाषा दी गई है, उसका एक संगत रुप 
में हमारी घामिक परम्परा मे अनुशीलन न हो सका । 


फिर भी ध्मिक आचार में उपचार और आए्डस्छर की बहुलत रहते हुए 
भी भारतीय चेतना भ्रोर साहित्य में घमे की मूल मानवोग्र भावना भो सुरक्षित रही। 
यद्यपि परम्परागत विद्वास के कारण ईइवर के अलौकिक रूप और उतके चमत्कारों 
को भी काव्य म॑ स्थान मित्रा, किल्तु दूसरी आर उत्तक साथ भावमय मालवीय 
सम्बन्धों का एक सजीव परम्परा हमारे भक्ति काव्य मे प्रतिष्लित हुई है । दाम्पत्य, 
दाय्य, सख्य आदि भावों के रूप में भगवान की मक्ति हमारे भक्ति काम्य का मुख्य 
विषय है। यह एक दष्टि से लोकिक प्रतोको के धार! ईश्वर की आराधना है ! 
ल्‍्तैविक प्रतीको के उपयोग से धर्म के अलौकिक रूप और अनुभव का अवशम सहज 
भ्रतीत होता है, किन्तु वह अत्यन्त अआरान्तिमय है | धर्म अपने अध्यात्म की ऊँचाइयों दे 
सोक जीवन के घरातत पर उत्तर आता है और अपना गौरव खो वेठता है ) यह ठीक 
है कि ईश्वर को भक्त ओर उराकी रहस्यमय अनुभूति लोकिक प्रतोको के द्वारा ही 
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कविता में व्यक्त की जा सकती है, किन्तु लौक्कि प्रतीको के माव-सकेत लौकिक 
जीवन में ही सीमित रह जाते हैं। ईश्वर के अनुभव और साक्षात्कार के भ्रनुस्ष 
सफुरण जाप्रत करने की सम्भावना उनमे कम रहती है । मनुष्य में श्रधोभुखी चेतना 
की सहूज प्रवृति होने के कारण धर्म का यह रुप स्वयं पतित होकर साहित्प प्रौर 
समाज के पतन का कारण बनता है। लौकिक प्रतीको के पपयोग से धर्म, ईश्वर 
और काव्य किसी का भी हित नहीं हुआ | धर्म भ्रान्त हा गया, ईश्वर अनेक 
छोचनीय स्थितियों मे वित्रित होकर रोतिकाल के कृष्ण को भाँति अपमानित हुमा 
तथा ऐसे धर्म और ईंइवर को विषय बनाकर कविता कलकित हुई तथा ईश्वर की 
अलौक्किता बासना के लौकिक उपचारो में आडम्वर का आच्छादग बनी । इस 
अर्षत्ति से धर्म और थोक दोतो भ्रष्ट हो गये। इसके स्थाव पर धर्म के लौकिक 
भावों का ग्रनुवाद यदि सामाजिक जीवन में किया जाता, तो धर्म श्धिक कब्याण 
कारक सिद्ध होता । किस्नु अलौकिकता के आग्रह के कारण यह ने हो सका । 
उपेक्षित होने के कारण समाज का पतन हुआ । धरम के आचार मे अध्यात्म और 
मानवीय भावना का समुचित समन्वय न हो सकने के कारण धामिक श्रद्धा क्षीण 
होने लगी। काब्य मे राम और कृष्ण के महामानव के रूप में चित्रण अतिरिक्त 
अधिक उप्र रूप में भी धर्म का खण्ड हुआ । प्रगतिवादी काव्य और पिछले बुछ 
दशा की सामाजिक क्रान्ति की कविता से यह विरोध का स्वर अ्रधिक तीव्र हो गया 
है। इस विरोध का मूल कारण धरम की असफ्लता है। इस भ्रसफ्लता का 
बएण अातन्ति है। सामाजिक समस्याय विषम और दुसाध्य होने पर ईश्वर की 
अनौकिक सत्ता और उसके चमत्कार मे विश्वास बना रहना कठिन है। जागरण 
और क्रान्ति के इस यूग में सास्कृतिक मूल्यों की एक सनातन ब्राध्यात्मिक प्रेरणा 
के रूप में ही धर्म श्रोर ईइवर का निर्वाह हो सकता है। भ्रध्यात्मिक अनुभूति का 
अलौकिक तत्व अपनी श्रलौकिकता और अलीन्द्रियता मे ही सुरक्षित है। धर्म का 
भानवीय और सात्विक रूप भी जछ तक पहुँचने को सास्कृतिक भुमिका बन सकता 
है। कविता में व्यजनाके सकेतो के द्वारा इन आध्यात्मिक अनुभुतियो की चुछ 
अभिव्यक्ति को जा सकती है। सूर, तुलसो, कबीर, मीरा, रवीन्द्रनाथ, प्रसाद, 
भहादेवी आदि के काव्य में इसके उदाहरण मिलते हैं। रामकुमार वर्मा, पन्‍्त, नरेख्द्र 


आदि छायावादी युग के कवियों की डबय की कुछ ग्‌ में दिव्य 
हि डे छ रचनाझो में दिव्य अनु- 
'भूतियों वी मर्मस्प्शों व्यजना हुई है । 
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भक्ति और उपासना का कविता मे स्थान घर्म और ईश्वर को स्थिति पर ही 
निर्भर है। मत ईइबर के प्रति मनुष्य का भाव है। उपासना उत्त भाव को 
व्यजना श्रौर साधता की चर्या है। भक्त वो तन्‍्मयता और उपासना की 
भावमयता अन्य झनुभूतियो के समान ही कविता का चिपय वन सकती है। श्टगार 
और झदभुत रस का भाव वनकेर तो उनमे भञ्रान्ति को सम्भावनायें पैदा हो जाती 
हैं, किस्तु श्ाम्त रम का सात्विक भाव वनकर ये हफारी आध्यान्मिक दृत्ति का पोषण 
कर सकती हैं। भावमा कविता की विभूति है ग्रत उपासना कौ चर्या की अपेक्षा 
उसके लिए कविता में अधिक अबकादझ है । सामान्यत ईश्वर के अलौकिक रूप के 
कारण इस भावता का रुप भी अलौकिक रहा है । किन्तु ईश्वर के वास्तविक 
स्वरुप और श्रध्यात्म के तत्व को ठीक ठीक समझ लेने के बाद यह श्र॒लौकिकता धर्म 
और भक्तित का आवश्यक अग नहीं रह जाती । यदि ईइचर सच्चिदानन्द है प्रोर 
चह्‌ प्रेमस्वरूप है तो चेतस्य और प्रानन्द की विभूतियों तथा प्रेम को भावना का 
जीवन में भ्रनुशीलन ही भव्रित का वास्तविक रूप है। यदि विष्णु लोक के पालक 
है, तो लोक की सेवा और रक्षा ही उनकी सर्वोत्तम सेवा है। यदि शिव विदब- 
मंगल के स्वरुप है, तो लोक-भगल को साधना हो शिव फी श्रेष्ठ उपासना है। धर्म 
की अलौकिवताप्रों की अआान्ति और आउम्वरो के अनर्थ के कारण एक ओर आधुनिक 
काव्य मे धमे का विरोध और खण्डन हुआ । इस ज्रान्ति-गीत का आरम्भिक स्वर 
बच्चन के मधु-गीतो में सुनाई दिया जिनमे कवि ने यह कहकर कि "रक्त से सीची 
गई है राह मदिर मस्जिदों को! धर्म की ऐतिहासिक परम्पराओ्रो के अनर्थ का 
उद्धादन किया । प्रगतिवाद तथा श्रन्य आधुनिक कान्तियादी कविताओं मे सहख 
कठो से उठकर यह कान्ति-गीठ आधुनिक कविता का परिचित कोलाहल बन पया 
है । दूसरी झोर घामिक प्रतीको और परम्पसभो को एक मानवीय भौर सास्कृतिक 
रूप मे प्रस्तुत करने के प्रयत्त हो रहे हैं। इन प्रयल्तो का उद्देश्य ग्रतीत के साथ 
नवयुग के भविष्य को सगति स्थापित बरना है। इन प्रयत्नो को प्रेरणा इस धारणा 
में है कि अपने इतिहास से उच्छिन्न होकर कोई भी समाज सास्क्तत्तिक क्षेत्र मे तवीन 
योजनाओं को मगलमय दनाने में सफल नही हो सकता । पत का 'अणशोक बन! और 
वावंती' महावाब्य इसी दिया के अ्रतिनिधि हैं । 
काव्य के साथ सत्य के किसी भो रूप या सबन्ध सास्तान्यत. काव्य के विधय 
फेल्प में ही होता है। किन्तु सुक्ष्म रूप में यह संंबन्ध काव्य तथा सत्य के 
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स्वरूप पर भो निर्भर करता है। दोनो ही प्रकार से काव्य के साथ सत्य का 
सबन्ध विधारणीय है। साहित्य की श्रालोचवाओ्रो में काव्य के स्थरुप श्रौर सत्य, 
श्रेष श्रादि के स्वरूप तथा उनके परस्पर संबन्ध के विधय में प्राय कम विचार किया 
गया है। अ्रधिकाश प्रालोचनाओों में सत्य को तत्व-हूप में फाध्य का घिएण शत 
कर तत्व के रूप में ही उसका विवेचन किया गया है। ऐसा विवेचन दर्शन और 
शास्त्र के क्षेत्र मे तो उचित है, क्योकि उनमे तत्व ही प्रधान होता है तथा 
अभिव्यक्षित के कलात्मक रूप का अधिक महत्व नही होता | किल्तु काव्य में केवल 
तत्व के रूप में इनका विवेचन पर्याप्त नहीं है। काव्य एक कता है; वह तत्व- 
शास्त्र नहीं है। उसमें कलान्मक श्रभिव्यकित के सौन्दर्य की प्रघानता होती है । 
कता की दृष्टि से यह सौन्दर्य ही उसका स्वरूप है। शब्द के साथेक माध्यम के 
कारण तत्व के विविध रूप काव्य के उपादान बन जाते हैं। ये तत्व सत्य के विविध रप 
हैं। इनका श्रपना स्वरूप भ्रौर महत्व है।. किस्तु काव्य में इनका महत्व स्थतत्र रूप में 
नहीं वरन्‌ काव्य के स्वरूप के साथ समवेत रूप में होता है । श्रत इस समवेत्र रुप में 
ही सत्य प्रथवा त्तरव को सोमासा भ्रालोचता की सहो दिद्ण है । बेवल उपादान रूप 
म ग्रहीत सत्य अथवा तत्व श्रालोचना में प्रमुख होने पर अपने स्वतन्‍्त महत्व 
के द्वारा वाध्य के कलात्मक सौन्दय के महत्व को कम कर देता है और काव्य की 
समग्रता एवं पूर्णता को भग कर दता है। स्वतत्र रूप में तत्व को महत्व देना 
काव्य की श्रालोचना नही बरन्‌ उसकी उपेक्षा है। सत्य के अनेक रूप हूँ । काव्य 
के साथ समवाय के प्रसग मे इस सब रूपो की स्थिति समान नही है। अत काव्य 

के साथ सत्य के सम्बन्ध के सामान्य विवेचन के साथ साथ सत्य के विविध रूपो की 

स्वष्टपगत भिन्‍तता के आघार प< उनका पूथक विवेचन भी आवश्यक है । 


इस प्रसंग मैं धाभिक सत्य की स्थिति एक विद्लेप महत्व रखती है । धर्म के 
स्वरूप को समभने की चेप्टा मनुष्य की बुद्धि करती है यद्यवि धर्म पूर्णत एवं 
मुस्यत बुद्धि का विषय नहीं है। धर्म का मर्म भाव और साथना मे मिल सकता 
है। कसी सीमा तक वौद्धिक जिज्ञासा का विषय होते के अर्थ से भी घर्म को 
सत्य कहा जाता है। किन्तु वस्तुद जीवल वी गजीर और व्यापक आकाक्षाप्रो 
का सद्य होने के अर्थ मे धर्म अधिक सत्य है। आराधना के रूप में सक्र्यि होने 
के कारण सत्य के अन्य वोद्धिक रूपो की अपेक्षा धर्म सत्य का अधिक सजीव रूप 
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है। सक्रिय भोर सजीव होने के कारण घर्म का स्वरूप काव्य के अधिक अनु फूल 
हैं। धर्म में भाव की प्रचुरता इस झनुकूलता को और बढाती है। "भाव' तत्व का 
झतिलय हैँ। तत्व वा अतिशय रुप के अतिजय का सहयोगी वनकर काव्य में त्तत्व 
और रूप सौन्दर्य के सामजस्य को सभव बनाता है। इसीलिए प्राकृतिक, नैतिक 
आदि मत्यो के साथ प्राय कवियो ने नाव का सथोग करके उन्हे काव्य भे समजसित 
किया है। फिल्‍्मु सत्य के इन रुपो मे भाव का सह योग एक वाहरी आरापण हो 
रादता है। घर्ष को स्थिति ऐसी नहीं है। “नए्य' धर्म के स्वरूप का झन्‍्तंम सर्से 
है। अत काव्य के रूप के साथ उसकी सहज सगति सभव हरे । किन्तु आइचर्य 
की बात है कि भारतीय साहिस्ण को छोड़कर संसार को किसी भाषा और किसी 
देश के साहित्य में घामिक काव्य का आदर पूर्ण स्थान नहीं हैं। इसका यही कारण 
हो सबता है कि इन देशों झोर भाषाभ्रो में घामिक काव्य का जो रुप मिलता है, 
उसमे धामिक तत्व के साथ काव्य के सौन्दर्य का समुचित समवाय नही हो सका है | 
इसका आगे समाधान इस प्रकार क्या जा सकता हैँ कि क्दाचित्‌ इन देशो और 
भाषाओं के धर्मानुरागियों मे ग्रधिक काव्य प्रतिभा नही थी तथा कवियों में घामिक 
भावना इतनी प्रवल नही थी कि वह उत्तम धाभिक काव्य को प्रेरणा दे सकती । 
इसका एक तोसरा कारण इन धर्मा के ₹डियादो स्वरूप में भो मिल सकता है । इन 
धर्मों की परम्परा में मूल घामिक ग्रन्थ और घ्मे के आदि प्रवर्तक परैगम्बर के प्रति 
इतनी कठोर आस्या है कि इसकी छाया मे काव्य और कला का पमपना कठिन है । 
कला चेतना वी स्वतन्त्रता को अभिव्यक्ति हैं। घ॒र्मे की रूदिवादिता उसकी 
स्वतन्त्रता को कम करतो हैं। इस्लाम घममें मे तो कला एक प्रकार से चजित है । 
ईसाई धर्म में कला का निपेघ नहीं है फिर भो एड़ि के प्रभाव के कारण श्रेष्ठ 
धार्मिक काव्य की रचना उक्त कारणों से नहों हो सको । मिल्ठन के काच्य में 
दिपय को दृष्टि से बाइव्ििल का दिपुल झ्ाधार है किन्तु उसमें धर्म को अष्म ओर 
मुद्दुत भावना नहीं हैं। ईसा के बलिदान पर झामित भो क्दाचितु कोई काव्य 
पीइचमी भाषाओं से नहीं समिलता । ईसाई चमें-परम्परा मे चित्रकला के कुछ श्रेप्ठ 
नमूने अवध्य मिलते है । लियोन ड दिन्दो के 'ईमा का झन्तिणत भोज, 'मोना लीसा' 
आदि चित्र इसके सत्कृप्ट उदाहरण हैँ । चित्रकला के इन अपवादो का कारण इन 
कलाकारों मे उत्कृष्ट कौशल के साथ साथ घामिक भाव की अ्रवलता मे मिल सकता 
है। बिल्नु काव्य मे ऐसे उदाहरण दुलंभ हुं । चित्रकला में इन झपवादों तथा काव्य 
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में इनके श्रभाव का एक कारण यह भी हो सकता है कि घ॒र्मो' के मूल ग्रन्थ भाषा के 
माध्यम में रचित होने के कारण साहित्य पर उनकी रूढिवादिता का प्रभाव सबसे 
अधिक हुआ । इस प्रभाव से यह रुढिवादिता काव्य में उत्कृष्ट घामिक रचनाश्रो को 
: अगला बनी है। किसी ग्रश मे कवित्वहीनता इन धर्म ग्रन्यो मे भी पाई जाती है। गेय 
होते हुए भी इन धर्म-प्रन्यो के रूप और भाव म॑ इतना अधिक क्वित्व मही है जितना 
दि वेदिक धर्म परम्परा मे मिलता है। इन ध्म-ग्रन्थो में शासन विधि की प्रधानता 
है। इनमे धर्म के अनुयायियों के लिए विहित आदेश, उपदेश और नियम अ्रधिक हैं । 
भारतीय परम्परा में इनको तुलना वेद से नहों बरन्‌ धर्म-शास्त्ों से की जा सकती 
है। भारतीय धर्म शास्तों के समान इन्ह भी काव्य की कोष्टि मे मही गिना जा 
सकता । किन्तु भारतीय धर्म-शास्प मौलिक धर्म ग्रन्थ नही हैं। वे वेद के सहायक 
ग्रन्थ हैं। बेद मे भी भ्रामे चलकर विधि का आरोपण किया गया किन्तु यहू विधि 
बेद का सर्वेस्व नहीं है। दूसरे यह विधि घर्म और साधना के स्वतत्र उद्योग क़ी 
प्रेरणा मान है। अन्य धर्मो के मूतग्रन्यों की भाति लौकिक सामाजिक, आाथिक ब्रादि 
क्षेत्रों मे शासन के. नियम इस विधि मे नहीं हैं। व्याकरण के मत में बिधि का 
प्रयोग निमन्त्रण, श्रामस्त्रण, भ्रधीष्ट, सम्प्रइन प्रार्थना श्रादि अनेक श्र्थों में होता है, 
केवल भ्रादेश भ्रथवा शासन के भ्र्थ में नहों। इसके भ्रतिरिक्‍त वेदों में जीवन के 
चित्रण के रूप में सुन्दर भ्रौर सगीतमय काव्य बहुत है। बचस्तुत यही काव्य बेदो में 
प्रधान है । बेदो में 'विधि' को प्रधानता नहीं है । बेदो का यह काव्य सर्वोत्तम काव्य 
का उदाहरण है। इसमें जीवन कला और सस्कृति का पूर्णतम समवाय है। बेदो 
के मत किसी एक पेगस्बर के झ्रादेश नहीं वरन्‌ स्वतन्त्रता श्रौर समात्मभाव से परि- 
प्लुत ज्न-समाज को श्रात्मा के उदात्त स्वर हे। चेदो के इसी स्वतत्र और भावेमय 
काव्य का प्रकाश हो परवर्ती धामिक काव्य को मौलिक प्रेरणा रहा है। 
श्रेष्ठ और सुन्दर धार्मिक 


ग काव्य भारतोय-साहित्य की एक मौलिक झौर महती 
वशेषता है। भारतोय साहित्य में धार्मिक काव्य इतने बिपुल परिमाण में मिलता है 
जितना कि कदाचित्‌ ससार की श्रन्य किसो भाषा के साहित्य में नही मिलता । 
मध्यकाल का हिन्दी काव्य तो प्रधानत धामिक है । इस कारण साहित्य के इस युग 
को ही “भक्ति युग कहा जाता है। इस युग क भक्त कवि सूर और तुलसी हिन्दी 
के सर्वश्रप्ठ कवि भाने जाते है। मीरा की भन्दाकिनी भी भवित के मधुर मार्ग मे 
ही प्रवाहित हुई हैं। इसके अतिरिक्त अन्य अ्रनेक सत कवियों तथा कृष्ण परम्परा के 
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अनेक कवियो का काव्य भी घामिक कोटि मे ही है। आधुनिक काव्य मे 'निशाला' 
और महादेवी के भ्रतेक गोसो मे भक्ति की भाव-प्रवणता है ॥ संस्कृत वाव्य स हिन्दी 
काव्य के समान घमे और भक्ति वी भावना की प्रधानता तो नहीं है, फिर भी 
सस्कृत साहित्य मे भी घामिक भावना से ओत प्रोत और भवित॑-प्रवण काव्य प्रचुर 
परिमाण मे मिलता है। तुलसी के काव्य के समान सम्पूर्ण रूप से भवित-प्रवण तो 
कदाचित्‌ कोई महाकाव्य सस्कृत में नही है, किन्तु प्रसिद्ध महाकाव्यो में भी घामिक 
प्रास्था और मवित की भावना का पर्याप्त प्रभाव है। 'बुमार समव' मे श्वुगार के 
सौन्दय के साथ साथ शिव के प्रति कालिदास की श्रद्धा भी साकार हुई है । 'रघुवश' 
और 'मेघदूत' मे भी अनेक स्थानों पर भक्ति की छाया भिलती है। “रबुवश' फा 
मगलाचरण हो भवित काव्य का उत्तम उदाहरण है। जिस सहज गभीर भाव से 
कालिदास ने पार्वेती-परमेशवर की वन्दना की है वह भक्ति का सर्वोत्तम रुप है । 
बरंतुतः इस मगलाचरण में भक्ति भौर काद्प्र दोनो के उत्तम रूप साकार एवं समवेत 
हुए है। इस मगलाचरण में पार्वती और परमेश्वर के समान तथा बाक्‌ और श्रर्थ 
के समान भवित एवं फाब्य भी परस्पर प्रमिक् साम्य से सम्पुदत है ५ इसके प्रतिरिक्त 
रघुवद के 'भ्रसी महाकालनिकेतनस्प', “रामाभिघानो हरिरित्युधाज' “भस्मागरागा- 
तनुरीश्चरस्य' तथा मेघदूत के 'जनक्तनयास्तानपुष्योदकेपु' 'मैथलीवोन्पुखी सा' भादि 
अनेक स्थलों में कालिदास के काव्याकाय मे भक्तित के ज्योतिर्मय नक्षत्र विखरे हुए हैँ । 
भारवि का “किशताजुं नीय/ शिव चरित पर आधारित है और उसमे शिव के प्रति 
कवि की श्रद्धा काव्य के छाब्दों में अर्थ गरिमा के समान व्याप्त है। भाप का 
'झिझ्ुपाल बर्चा कृष्ण चरित वी महिमा का काव्य है | पाण्डित्य झोर प्रतिभा के साथ 
ब्रल्क्ष्प रूप से प्रदाहित भक्ति को सरस्वततो साथ के काव्य में कालिदास को उपणा, 
देण्डी के पद लोलित्य शोर भारवि के अय-पोरव की ज्िवेणो की भाँति पाण्डित्य, 
घतिभा और भशित की ज़िदेणो को रचना करतो है। सस्कृत साहित्य के इन 
प्रधान काव्यो के अतिरिक्त अन्य ऐसी अनेक काव्य कृतियाँ हें जो भक्ति को भावना 
से परिष्लुत हैं तथा कला को दृष्दि से श्रेष्ठ काव्य के अन्तर्गत गिनी जा सकती हैं। 
जयदेव का 'गोत गोविन्द' तो भक्ति के सधुर काव्य का सर्वोत्तम उदाहरण है । इसके 
अतिरिक्त जगद्धर भट्ट को 'स्वुति कुरामाजलि', झकराचाये को 'सौन्द्य-लहरी', 
पडितराज जगन्नाथ की 'गगालहरी', आदि अनेक भवित-प्रवण दाच्य ससकत साहित्य 
में मिलते हैं और वे साहित्य के इतिहास म अपना प्रतिष्ठित स्थान रखते है। सस्कृद 
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के जो साहित्यकार मुरय रूप से भवत अथवा कवि नही है उनकी रचनाग्रो में भी 
मगलाचरण के रूप मे भवित काव्य के उत्तम उदाहरण मिलते हैं। न्याय-वैशेषिक 
जैसे शुद्ध वौद्धिक एव. ताकिक दर्शन के ग्रन्थों मं भी शकर मिश्र के 'उपस्कार' के 
निम्त मगलाचरण-- 

ऊर्ध्वबद्धजटाजूटनोडत्रीडत्सुरापगम्‌ | 

नमामि यामिनीकान्तकान्तमालस्थल हरम्‌ ॥ 


तथा तर्व सग्रह' के निम्त मगवाचरण--- 


नूतनजलधररचये. गापवधूटीदुवूलचौराय । 
ततस्मे कृष्णा नम ससारमहीरहस्प बीजाय ॥ 


के समान भवित प्रवण इलोक मिलते हैं। थे भावपुण मगलाचरण सस्कृत साहित्य फे 
श्रपवाद नहीं बरन्‌ नियम हे तथा सभी दश्लत्रो के ग्रन्‍्थो के श्रारम्भ सें पाये जाते हे । 
मगलाचरण और भवित-प्रवण रचनाओं की प्रथा श्र्वाचीन तथा समकालीन सस्क्ृत 
साहित्य मे भी प्रचलित हैं। ये मद्भलाचरण भी सस्कृत साहित्याकाश मे जगमगात 
हुए भवित की झ्राभा से ज्यातिप्मान नक्षत्रों के समान हैं। काव्य मे भक्ति के इन 
जउदाहरणो झौर प्रभाणो के ग्रतिसितस पुराणों आदि मे पूर्ण रूप से भवित-प्रवण काव्य 
भी बहुत परिमाण मे मिलता है। श्रोसद्भागवत विद्वानों की निकपमणि ही नहीं 
बरन्‌ भवित को विन्ताम्णि भो है । इनके अतिरिवत अर्वाचीन भवत्‌ कवियों की 
अनेक उत्कृष्ट रचनाय सस्कृत साहित्य में मिलती है। 


हिन्दी और सस्कृत साहित्य में भवित को यह विपुलता भारतीय काव्य की 
एकागी प्रवृत्ति नहीं हे। अन्य भारतीय भाषागश्रो के साहित्य में भो इस परम्परा को 
धारायें प्रवाहित हुई हैँ ' वगला काव्य म कृत्तिवास की “रामायण” और चडीदास के 
पद वही स्थान रखत हैं जा हिन्दी काव्य म रामचरितमानस” और सूरदास के पद 
रखते हैं। भ्रप्टद्धाप के कवियों की भाति चण्डीदास के अतिरिक्त अनेक भवत कवि 
मसध्यकालीन वगला क्ब्य को योखर्तान्वत बनाते हैं। अर्वाचीन वगला काव्य मे 
मधुनूदन दर पर तो यूरोपीय काव्य का प्रभाव है किन्तु रवीन्द्रनाथ के काव्य मे 
भवित काव्य की अ्न्त्थ्वनि सुनाई देती है। तामिल कवि कबन की 'रामायण! 
दक्षिण का रामचरितमानस है। इसक अतिरिक्त आराडवारों के भवित गीतो से 
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सेकर अर्वाचीत कवि सुब्रह्मप्यम्‌ 'भारती तक के काव्य मे घामिक विपय झौर भवितत 
की भावना का विपुन प्रवाह मिलता है। मरादी भाषा के काव्य में तो हिन्दी 
काव्य की भाँति ही भक्ति की प्रचुरता है। एक्नोथ की 'रामायण' रामदास का 
'द्वासवोध” तुकाराम के 'प्रभण! और शानेश्वर की 'ज्ञानेष्वरी' मराठी सक्ति काव्य के 
दिव्य प्रसाद के चतु स्तम्भ हैं। इनके श्रतिरिक्त मध्यकालीन हिन्दी काव्य की भाँत्ति 
मध्यकालीन मराठी काव्य में भी भक्ति काव्य को अनेक रचनाये मिलती हैँ । मध्य- 
कालीन हिन्दी और मराठी काव्य की भाँति गुजराती काव्य में भी भवित की प्रधानता 
है। हिंन्दी अथवा राजस्थानी की मोरादाई गुजराती काच्य की भी झनन्‍य विभूति 
मानी जातो हें। नरसी मेहना तथा गुजराती भक्त कवियों की मधुर रचनाये 
सूरदास और चडीदास के पदो के समात ही मक्ति के रस से आप्लावित हैं । 

इस प्रकार भारतोय काव्य में भक्ति काष्य की इतनी भ्रचुरता है जितनो को 
धन्य किसी देश के काध्य में मिलना कठिन है। भारतीय साहित्य का यह भकिति- 
काव्य धानिक काव्य ही है। भक्ति धर्म का सर्दध्व नहीं है; फिर भी यह घर्ष 
का सर्मे श्रवश्य है। धामिक आझरास्या मे काव्य के सौन्दर्य का रामस्वय होने पर 
भक्ति-काव्य की सृष्टि होती है। किसी रूप मे धर्म का प्रभाव प्रम्य देशो तथा 
समाजों मे भी है, वरत्‌ उन्तमे धर्म का आग्रह भारतवर्ष से अधिक है किन्तु घर्मे में 
पाव्य के सौन्दर्य का ऐसा समन्वय वहाँ नही मिलता जैसा कि भारतवप में मिलता 
है। इसीलिए भारतवपे के जैसा भक्ति काव्य भी प्रयत्न दुर्लभ है। यह ध्यात देसे 
योग्य है कि दूसरे देशो मं और उनकी भाषाओं में जो कुछ धार्मिक रचनाये मिलती हे 
उनकी साहित्य के अन्तगेंत गणना नही की जाती और न उन्हें साहित्यिक आदर की 
दृष्टि से देखा जाता है। इसका कारण यहो है कि इन रचनाश्रो की धामिक 
भावना में कलात्मक सौन्दर्य का पर्पाप्त समन्धय नहों है भ्रन्य देशो और भाषापे 
को परम्परा में यह समस्वय स्रभव न होने का कारण उनके धर्मों की रूढदिवादिता है । 
धर्भग्रस्यो से अधिक इन धर्मों की प्रचार पद्धतियो की रूदिदादिता इस समस्वम का 
मार्ग अवर्द्ध कर देती है। इसके विपरीत भारतवध् को समस्त भापाप्रो के घामिक 
काव्य की गणना श्रेप्ठतम साहित्य के प्नन्तगेत को जाती है। भारतीय भाषाओं के 
इस ब्विपुल धामिक काव्य का आदि खोत बेद मन्नो के उदार और दात्त काब्य के 
उच्चत हिमालय में है। भारतोय घर्म परम्परा मे स्वतत्रता और झनेक रूपता को 
अरणा एक झोर कलात्मक सोम्दर्य का मम हे तथा इुसरो झोर वह घामिक काब्यो के 
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भुक्त प्रवाहो का अजल्न वेग है। स्वतत्रता श्रौर उससे प्रसुत श्रनेक रूपता के मौलिक 
वैदिक बरदान ने भारतोय परम्परा में घ॒र्म में कला के समन्वय का मार प्रशस्त किपा 
है। कला सूजनात्मक है श्रोर स्वततता उसका श्रादि स्रोत है। सृजनात्मक 
स्वतजता से कलात्मक सौन्दर्य धर्म के तत्वो और रूपो में श्रन्थित होता है । भारतोय 
धर्म सम्प्रदायो के रूपों में कलात्मक सौन्दर्य का यहू भ्रन्‍्वम घ्मे को कलात्मक बनाता 
है। धर्म को कलात्मकता भारतीय परम्परा की एक विशेषता है। भारतीय 
भाषाश्रो में उत्तम धार्मिक काव्य की प्रचुरता इसी परम्परा का एक श्रश है। 
आरतीय धम्म-सम्प्रदायो के इस कलात्मक रूप में आ्राचार और उपासना के तत्व भी 
सौन्दय से सभन्विल हो गये है । नृत्य, सगीत, चित्रकला, मूर्तिकला, काब्य झादि 
विविंध कलाओो के रूप का सौन्दर्य धर्म मे समवेत हुआ है । धर्म में भाव की इतनी 
विपुलता है कि तत्व का अतिशय सहज हो व्यजना के सौन्दर्य की पेरणा बन जाता 
है। भाव (तत्व) का अतिम्रय कलात्मक रूप के अ्रतिशय मे प्रन्वित होकर धर्म 
और कला के समस्वय को सम्पन्न बनाना है। भाषा में अभिव्यक्ति की अधिक 
जकित होने के कारण भारतीय परण्परा मे घार्मिक काव्य विषुलता से मित्रता है। 
धार्मिक श्रद्धा को श्रलोकिकता में कुछ लोकिक रूपो का ऐसा श्रदुभुत समम हुत्ा है 
कि इससे धर्म का रूप कलात्मक होने के साथ साथ ग्रधिक सजीव रूप में मानवीय 
बन गया है। भारतीय धर्म परम्परा का अवत्तारवाद इस मानवीयता का सूत्र है। 
वात्सत्य और सख्य के योग से राम और कृष्ण के ग्रवतार भारतीय धर्म की कलात्मक 
मानवीयता के भ्रधिक समर्थ अवजव रहे हैं। घामिक काव्य में उक्त भाव विपुलता 
से मिलते हैं । यह भाव सध्यकालीन बगला और हिन्दी काव्य की विशेष विश्रृति है। 
कदाचित इन भावों का अभ्रवकाश न होने के कारण शिव धामिक काव्य के प्रिय 
अवेगब न वन सके। शिव का कलात्मक और तपोमय जीवन भक्ति का* उदात्त 


कप फिर भी माघुयें के अनुराग के कारण राम और उनसे भी बढ़ कर इृष्ण 
के चरित ने भक्तों और कवियों को अधिक प्रेरित किया । 


अध्याय ९० 
आध्यात्मिक सत्य फॉर काव्य 


प्राकृतिक सत्य से लेकर धामिक सत्य तक के ये सभी रूप एक दृष्टि से आशिक 
सत्य माने जाते हैँ। ये सत्य के विविध पक्ष हे, उसक्के सम्पूर्ण रूप नहों। दर्शन 
का लत्त्व शास्त्र सत्य का पूर्ण और अन्तिम रूप निर्धारित करने का दावा करता है ॥ 
वह इसे परम सत्य अथवा निरयेक्ष सत्य का नाम देता है । वेदान्तों मे उसकी 'ब्रह्मा 
राज्ञा है। “ब्रह्म भी पूर्ण है। उपनिषदो के शान्तिपाठ में उसे 'पूर्ण' (पूर्णमिद) कहा 
गया है। इस पूर्ण सत्य का निर्धारण दर्शत का उद्देश्य साना जाता है । इस पूर्ण सत्य 
की कोई सर्वमान्‍्य कल्पना तो किसी दर्शन मे नही भिलती, किन्तु उसका सबसे श्रधिक- 
साववीय रूप वह है, जिसमे सत्य के समस्त करुपनीय रूपों का एक व्याएक परि- 
कपपता मे समाहार करने का प्रयरन किया जाता है। बेदान्त का ब्रह्म! और 
पश्चिमी अध्यात्म झ्षास्त्र का 'निरपेक्ष सत्य' ऐसी हो परिकन्पनाये हैं। एक विरोध- 
मुखी और प्रगतिशील तर्क-प्रणाली से चलकर जमेन दा्ोनिक होगल सत्प के ण्से 
स्वरूप की परिकत्पता तक पहुँचा, जिसमे समस्त सापेक्ष धत्ययो का समाहार हुस्न 
ब्रैडले ने इस वौड्धिक सत्य में अनुभूति का समन्वय कर समस्त प्रतीतियो के लिए 
उस पूर्ण सत्य की व्यवस्था में स्थान बनाने का प्रयत्त किया | किन्तु वस्तुत वहू 
पूर्ण सत्य एक ओर हमारी कल्पना से अग्राह्म रहा तथा दूसरी झोर अपनी निरपेक्ष 
सावंभौमता के कारण उसमे व्यक्ति के भौरत और जीवन की ग्राकाक्षाओं के लिए 
उचित स्थाने वे बस सका । परम सत्य की कत्पता तक पहुँचते पहुँचते व्यक्तित्व 
और जीवन का विनय हो जाता है । 
वेदात्त के ब्रह्म की कथा भी कुछ ऐसी ही है। वह भी तुरीय और तक से 
श्रतीत हैं। परिचमी पूर्ण सत्य की भाँति वहा भी अखिल भौर सर्वव्यापक है। 
डिल्तु पुर्वोध और पश्चिपतों अध्यात्मवादों के दृष्टिकोण में एक सोलिक भेद है 
परदिचमी अध्यात्मवाद का आधुमिक स्लोत होगल के तकंवाद मे है। तक प्रणानी 
के द्वारा ही हीगल ने चरम सत्य का एक पूर्ण बौद्धिक व्यवस्था के रूप में प्रतिपादन 
किया। यच्चपि बँडले ने इसके बौद्धिक रुप मे अनुभूति वा समत्वय करके उसे अधिक 
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पूर्ण और सन्‍्तोषजनक बनाने का प्रयत्न किया, फिर भी इस सम्प्रदाय में तक॑ का 
मौलिक आग्रह था। इसलिए इसमें श्रन्त तक सत्य का रूप बौद्धिक ही बना रहा 
और तर्क के साथ अनुभूति के समन्वय को कठिनाई बनी रहो । बैंडले ने तर्क की 
आत्महत्या का प्रस्ताव रखकर इस कठिनाई को हल किया । किन्तु इससे पश्चिमी 
अध्यात्मवाद की समस्त बौद्धिक साधना निप्फल हो गई। बुद्धिवाद के चरम सत्य 
की व्यवस्था मे व्यवित का कोई स्थान न रहने के कारण अनुभूति का आघार ही 
उच्छिन्त हो गया । भारतोय वेदान्त का आरम्भ ही प्रनुभूति के सिद्धान्त से हुम्ना 
है। सत्य के स्वरूप के उद्घाटन के लिए तके की प्रणाली का आश्रय अवश्य लिया 
गया है, ( किसी भी दर्शन में यह अनिवाय है ) किन्तु वेदान्त मे यह तर्क साधन 
मात्र है, सिद्धान्त नही । उपनिपदो में स्पष्ट रूप से कहा गया है कि 'मैपा तरकेण 
मतिरापनेया' । +* शकराचार्य ने भी तर्कादिधनो का आदर करते हुए श्रन्त में 
“अनुभव में ही सवका अवसान माना ( अनुभवानसानत्वात्सवेसाधनानाम्‌) ) “* वेदान्त 
के भनुसधान का आरम्भ ही अनुभूति से होता है और अनुभूति के ही पूर्ण रूप मे 
वेदान्त की साधना का पर्यवसान है। अनुसधान के आरम्भ मे इस श्रनुभूति का 
आश्रय व्यक्ति का ग्रहकार है। इसी आरम्भिक झनुभूति के सीमित रूप के विश्लेषण 
द्वारा वेदान्त भ्रसीम ब्रह्म की कल्पना तक पहुँचता है। सिद्धान्त की दृष्टि से यह 
सत्य है कि इस असीम ब्रह्म मे अहकार मूलक व्यवितत्व की सत्ता नहीं रहती । 
व्यक्तित्व के ग्रमीम विस्तार के रूप मे भी इसे समकना कठिन है, वयोकि व्यवितत्व 
मूलत एक सीमित तत्व है। सिद्धान्त की दृष्टि से व्यक्तित्व श्ौर व्यवहार के 
समाधान की समस्या अध्यात्ममाद का एक मौलिक प्रइन है। किन्तु भारतोय 
चेदान्त में सिद्धान्त और व्यवहार का एक श्रदुभुत समन्वय है। जौीवस्मुवित का 
सिद्धान्त व्यवितत्व और व्यवहार के साथ ब्रह्मवाद के समन्वय का जीवन्त रूप है । 
इस समन्वय में आत्मभाव अथवा समात्मभाव के चिस्तार में व्यक्तित्व के दोपो का 
विलय हो जाता है और एक अत्यन्त उदार करुणामय तथा आनन्दमय मानवीय 
भावना का उदय होता है। यही उदार मानवीय भावना सस्कृति और लोक मंगल 
का मूल है। 
कक 3 को अर का एक दाझ्निक रूप है। वस्तुत. प्रेम श्रौर 
0५ 8५ बता व्यवहारिक रूप है है वेदान्त की इसी मौलिक मानवीय 
पूर्णत बौद्धिक सम्प्रदाय न रह सका। सस्‍्वय आकराचार्य की 
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रचनाओ मे सौन्दर्य लहरी/, 'प्रानन्द लहरी, तथा अन्य स्तोजो में महामतीपो श्राचार्य 
की महती भावना का झ्लोत फूट पडा है। बव्रह्मवाद के सिद्धान्त के शोर्प पर प्रेम और 
सौर्दय की प्रतिष्ठा हुई है। शगेरी मठ से श्रौचक्र की स्थापना का यही रहस्य 
है। वेदाप्स का तात्विक सत्य केवल एक वॉोद्धिक श्रौर निरपेक्ष सत्ता नहीं है 
ब्रैडले के अनुसार वह मानवीय चेतना की समस्त प्राकाक्षामों का समाधान है। 
हीगल के बुद्धिबाद का अनुसरण करने के वारण बैंडले चरम रात्य का समन्बित शौर 
सम्तोषयनक रुप अस्तुत नहीं कर सका । वेदान्त की भणाली अधिक मानवीय होने 
के कारण सत्य का पूर्ण और समन्वित ६प इसमे अधिक सफल रूप मैं उदित हुआ 
है। कवीर से लेकर महादेवी तक भारतीय रहस्यवाद के भ्रनेक रूपों को वेदान्त 
मे प्रेरणा दी है। रवोन्द्रनाथ और निराला के काव्य पर उपनिषदों के पेदान्त का 
बहुत प्रभाव है। शकराचाय के बाद रामानुज, वल्लभाचाये झादि के सम्परदायों 
मे शकराचार्य फी भाववा का रस-खोत अधिक प्रचल रुप से प्रवाहित हुआ । प्रेम 
वा गह प्रवाह भवित की मन्दाकिमी के रूप मे भारतीय घामिक साहित्य की विभूति 
बना । हिन्दी के भवित काव्य की धारा इसी का प्रप्ताद है। यह दूसरी बात है 
कि भकित के श्गारिक प्रतीको के कारण सुक्ति के गगासागर में मिलने के स्थान 
यर भवित की यह धारा वासना के गतें मे विनीय हो गई और उसके कंदेम से 
समाज शौर साहित्य दोनों कननकित हुए। 

परद्चिचमो साहित्य में न तो धर्म से प्रेरित भविस काव्य का कोई महत्वपूर्ण स्थान 
है सौर न दाशंनिक अध्यात्मवाद के पूर्ण सत्य ने किसो महत्वपूर्ण कवि को प्रेरणा दो। 
पादरियों को भक्तिमय अथवा रहस्यमय धामिक रचनाश्रों को साहित्य के इतिहास मे 
कोई स्थान नहीं मिलता। गौ प्रस्येक महान कवि की रचना से जोवन कए एक 
दार्शनिक दृष्टिकोण मिलता है। किन्तु पश्चिमो कवियों में किसी मुल्य दर्शन का 
प्रभाव स्पष्ट रूप से देखने से नही भ्राता + ब्लेक और ब्रार्ातियग के काव्य पर किसी 
दर्शन का ऐसा प्रभाव नहीं है, जेसा कि भध्यकाल के हिन्दी काव्य पर भक्निन्‍्मूलक 
वेदान्तो का है अथवा रवीन्द्रभाध और निराला पर अद्गेत वेदान्त का है प्रथा 
मोहम्मद इकबाल पर काष्ट और नीत्ये के दर्शन का है। एमर्यन जैसे अध्यात्मवादी 
कबि पश्चिम में अपवाद हें और उनके काव्य का साहित्य के इतिहास मे कोई 
महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं है। किन्तु पूर्व में बेदात्त और उसके मुसलमानी सस्करण 
सूफी मत ने अनेक कवियों को प्रेरित किया । स्वय शकराचार्य की प्रकीर्ण रचनायें 
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श्रष्ठ काव्य का उदाहरण हैं। भवित काव्य म भी अद्वेत का बहुत प्रभाव है। 
'रहस्पवाद की मूल प्रेरणा भी अद्वत वेदान्त म है। ब्रह्म अयवा ईश्वर की अ्रसीम, 
अखिल और ग्रन्तिम सत्ता का सत्य भारतोय काव्य की एक महती प्रेरणा रहा है । 
आधुनिक युग में राजनीतिक, सामाजिक और ग्राधिक विपमताझरो की प्रतिक्रिया वे 
कारण काव्य म जीवन बे कुछ लौकिक पक्ष अधिक प्रवलता और प्राय उम्रता के 
साथ प्रकट हुए हैं। प्रगतिवाद चाहे इसे अ्रध्यात्म एव भक्ति की प्रतिक्रिया और 
उनका प्रतिरोध ही माने किन्तु वस्तुत वेदान्त के मानवीय सिद्धान्त का प्रगतिवाद 
की शिप्ट और सृगत झ्राकाक्षाओ्रो से कोई मौलिक विरोध नहीं है। सत्य यह है कि 
बेदान्त की एकात्मता श्रौर समात्मभाव की भावना के बिना कोई भी भौतिक 
समाजवाद शझपने सास्कृतिक उत्तरदायित्वों का निर्वाह नहीं कर सकता। वेदान्त 
घस्तुत एक श्राध्यात्मिक साम्यवाद है जो प्रगति झोर साम्य की सभो योजनाप्रो को 
प्रेरणाओ्रो और सफलता का मूल मतन्न है। रहस्यमय होते हुए भी समात्मभाव शारीरिक 
सवेदना को छोडकर समस्त सामाजिक और सास्कृतिक भावनाग्रो का बीज है । 
काम के समान कुछ शारीरिक सवेदनाओ मे भी समात्मभाव की अनुभूति सम्भव है । 
इसीलिए उपनिपदो में ब्रह्म और आत्मा के समात्मसाव की उपमा पति पत्नी के 
परिष्वजन से दी है तथा तुलसीदासजी ने राम के प्रति ऐसी श्रनुरक्ति की कामना की 
है जैसी कि कामी को नारी के प्रति होती है । 
वैदान्त मे ब्रह्म को आनन्‍्दमय माना गया है। इसी ब्रह्म भाव की मोक्ष सज्ञा' 
है। सामाजिक व्यवहार और सास्कृतिकः आचार में जितने सफ्त रूप में इस 
तादात्म्य का निर्वाह होता है उतना ही आनन्द का उदय होता है। समाजवाद झौर 
साम्यवाद सें जिस समानता सामजस्य और सुब्यवस्था की बाह्य योजना अभीष्ठ है, 
उसका श्रान्तरिक शझ्नुप्राणन समात्मबादी श्रध्यात्म से ही प्राप्त हो सकला है । इस 
श्रान्तरिक सूत के बिना समस्त बाह्य योजनायें विश्व खल हो जायेगी । वेदान्त का 
यह भूल श्राध्यात्मिक तत्व हो मानवीय सस्कृति का चिरम्तन सम्बल है। आध्यात्मिक 
होते हुए भी भानवीय होने क॑ नाते यह पूर्णत लोक्कि है। साधारण से साधारण 
मनुष्य के स्नेह और सहानुभूतिमय जीवन म इस आध्यात्मिक सत्य का आभास मिल 
हक है। « वेदान्त का यह सत्य हमारे हृदय का निकटतम तथ्य है । वह धर्म और 
उबर के डुझे स्पो की भांति अलौकिक नही है। बस्तुत बेदान्त के इस प्रध्यात्म 
पलक समात्मभाव में ही कविता की मूल प्रेरणा है । इसोलिए भक्ति की श्रतौविकता 
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£ उपेक्षित होने के वाद्ध भी बेदान्त का आध्यात्मिक तत्व स्नेह और सदभावना तथा 
मानवीय सस्कृति को प्रेरणा वनकर कविता का समातन स्रोत वना रहेगा | उपनिषदो 
मे इस अध्यात्म तत्व को शान्त, शिव भ्रौर अद्देत कहा गया है। यही मुन्दर भी है । 
'सौर्द्य-लहरी' मे इसी का सौन्दर्य तरगित हो उठा है। भस्तु वेदान्त के इस पूर्ण 
सत्य में सत्य के साथ-साथ शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का भी समन्वय है । तात्िक सत्य 
का यह पूर्ण और ससन्वित रूप हो मानवीय मस्कृति तथा साहित्य को सुदृढ 
प्रतिष्ठा है । 

परदिचमी विद्वानों ने वेदान्त के इस आध्यात्मिक सत्य के सवन्ध में अनेक 
ताक्षिक आपत्तियाँ उठाई हैं। ईसाई होने के कारण इन आलोचको की आपत्तियो 
वां आधार ईसाई घम्म के भूल सिद्धान्त हें। इन सिद्धान्तो को अखण्डनीय और 
झम्तिम सत्य मानकर ये पश्चिमो आज्नोचक इनसे भिन्न सभी घामिक एवं आध्यात्मिक 
सिद्धान्‍्तो को भिध्या मानते हैं। इन आलोचको की ताकिकता और उदारता कुछ 
ऐसी ही अद्भुत प्रकार की है। प्राय मनुप्य की ताकिकता कुछ ऐसी अद्भुत रही 
है कि वह तक को तलवार की तरह दूसरों के खडन करने का ही शस्त मानता 
रहा हैं। तलवार के द्वारा आत्मघात तो उतना ही ग्नुचित है जितना कि किसी 
दूसरे का घात है, किन्तु तर्क के द्वारा अपनी मान्यताओं मे छिपी हुई खान्तियो को 
दूरकर लेना विचारशील मनुष्य का प्रथम कत्तंव्य है, जिसका पालन दूसरो के खण्डन 
की भपेक्षा अ्रधिक लाभकारी है तथा जिसके द्वारा हम सत्य के ग्रघिक निकट पहुँच सकते 
हैं। किन्तु विचार कै क्षेत्र में, विज्लेपत धर्म के क्षेत्र मे, मनुष्य चर्क का उपयोग प्राय 
डूसरो के खण्डन के लिए केरता रहा है। इस खण्डन का श्रेय पश्चिमी धर्मो को 
सबसे अधिक मिला है। भारतवर्ष मे दर्शेन और घर्म के अनेक सम्प्रदाय विकसित 
हुए हूँ। दर्शन के बौद्धिक क्षेत्र मे विवाद और खण्डन भी वहुत होता रहा है । 
किल्तु धर्म परम्परा में एक दूसरे के मतो का खडन बहुत कय किया गया है। 
भारतीय परम्परा में यह खण्डन अपवाद रुप में ही मिल सकेगा । शकराचार्य के 
द्वार बौद्ध दर्घात क। खडन तथा समरुण वेदान्तियो के द्वारा ऋद्वेतवद का सण्डन इन 
अपवादो में प्रमुख है। ये खण्डन दार्शनिक भूमि पर ही हुए हैँ। धर्म और 
आराधना को भत्सना इनमें नहो की गई है। इनके अतिरिक्त भारतवर्ष मे अन्य 
अनेक धर्मे सम्प्रदाय हैं। इनमे परस्पर विरोध को वृत्ति नहो रही ।.'बैदिक प्रेरणा 


बी भौलिव स्वततता के कारण ये सभी घर्मे सम्प्रदाय अपने-अपने क्षे त में फलते- 
फूलते रहे । 
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ग्रध्यात्म व॑ क्षेत्र में तो यह स्वतन्तता रहस्यवाद वी सीमा तक पहुँच गई। 
प्रचार और खडन के स्थान पर प्राध्यात्मिक सम्प्रदायो में योपन को प्रथा रही जो 
अध्यात्म के अ्रनुरूप श्रोर उचित है । अध्यात्म का सत्य बहुत सीमा तक अनिर्वेच- 
नीय है। साधना के द्वारा अनुभव मे उसका साक्षात्कार किया जा सकता है । 
किन्तु भ्रभिव्यवित के किसी भी माध्यम के द्वारा दूसरो वे प्रति उसका प्रकट करना 
क्दिन है। उसका प्रचार तो एक प्रकार से अ्रध्यात्म के मौलिक रूप के विपरीत 
है। दूसरो के प्रति सत्य के बितरण मे कोई दोप नहीं है, वरन्‌ एके प्रकार से 
यह वितरण सत्य का साक्षात्कार करने चालो का सामाजिक कक्तेंब्य है। किन्तु 
प्रचार में प्राय व्यक्ति अथवा वर्ग के भटकार तथा उनको धारणा की श्रेष्ठता का 
अनुरोध भ्रा जाता है। इसी कारण भारतीय परम्परा मे धर्म और प्रध्यात्म के 
क्षत मे प्रचार का कोई यत्र नही अपनाया गया । साधारण रूप में तत्वों की व्याएया 
क्रके दूसरों को उन्हे स्वीकार करते अथवा न करने के लिए स्वतन्त्र माना गया। 
घर्मे और अध्यात्म के रहस्य तत्व वेत्ताओ के द्वारा दूसरो के प्रति तब ही व्यक्त किये 
जाते थे, जवकि व इस सम्बन्ध में श्रान्तिरिक जिज्ञासा प्रकट करते थे । भारतीय 
धर्म और अध्यात्म का यह दृष्टिकीण प्रचारवादी धर्मो के दृष्टिकोण के बिल्कुल 
विपरीत है। इस दृष्टिकोण में मानवीय स्वतन्त्रता श्र जनतन्त्र की भावना ओत- 
प्रोत्त है। श्रध्यात्म के क्षेत्र में योषन की प्रथा एक प्रकार से इसी भावना को 
सुरक्षित रखने के लिए है। उसका उद्देश्य स्वतन्त्र इच्छा से तत्व की जिज्ञाता 
रखने वाले व्यवितयों का उससे वचित करना नही है। गोपन का अ्रभिप्राय उनकी 
जिज्ञासा की यथार्थता और गम्भीरता को परखना था । जिज्ञासु की स्वतस्त्र और 
आच्तरिक इच्छा को भम्भीरता प्रमाणित होने पर तत्व का गोपन करने वाले तत्व- 

ज्ञानी ही स्नेह और उदारतापरुवंक श्रध्यात्म भार्ग से जिन्नासुओ का दिग्दर्शत करते “ 
थे । प्रचार के घिपरीत गोपन भ्रध्यात्म की गरिमा ओर प्रध्यात्म के प्रति मनुष्य 
के स्वतन्त्र प्रधिकार एवं उत्तरदायित्व का प्रमाण है। प्रचार इनका अनधिकार 
खड़न करता है! श्रध्यात्म के तत्वों का प्रचार एक प्रकार से बध्यात्म का उपहास 
न अध्यरम, व दा अत और प्रवल प्रनुरोध है कि प्रचार के हारा 
स्वतन्त है, झत अपनों स्वत्तन्त नशा के का 
अबती 8 + सर: ग थाता के तर पाक ह्ठी उसम मनुष्य की श्रभिरुचि हो 
इसरे, त्व भ्रनिवंचनीय होने के कारण दूसरों के प्रति 
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उमका व्यक्त करना कठित है । आन्‍्तरिक जिज्ञासा होने पर मनुप्य अपनी साधना 
के हारा ही इन दत्वो का साक्षात्कार कर सकता है। प्रचार के प्रसग मे प्राय 
अध्यात्म के स्थान पर प्राकृतिक विकारो और झतिचारो का ही प्रसार अधिक हुप्ना 
है। जो सम्प्रदाय स्वय प्रचए के दोपी हैं उन्ही की आर से भारतीय अध्यात्म पर 
गोपन का दोष लगाया गया है । 
गोपन के झंतिखित भारतीय अध्यात्मवाद के प्रति, विशेषत अद्वेत् वेदान्त 
के प्रति, एक प्रन्य आपत्ति यह्‌ उठाई गई है कि ब्रह्म के निर्बयवितक रूप मे मनुष्य के 
व्यवितत्व का बिलय हो जाता है। ईसाई झालीचको का वेदान्त के भति यह सबसे 
प्रचल भ्राक्ष प है ५ उनके इस इशक्षेप के दो आधार हे--एक आधार धार्मिक है 
और दूसरा प्राकृतिक है। ईराई धर्त मे ईश्वर को एक व्यक्तित्व-पूर्ण सत्ता माना 
जाता है। वह बहुत बुछ वेप्णव धर्मो के सगरुण ईश्वर के समकक्ष है। श्रेष्ठ 
मानवीय गुणों का वैभव ही उप्तयी व्यक्तित्व प्रदान करता है। ईसाई घमममें का 
ईश्वर वैष्णव सम्प्रदायों के सगुण ईश्वर वे समान है । इसीलिए ईसाई आलोचको 
ने बेध्णव वेदान्त का खण्डन नहीं किया है और केवल ग्रद्भत बेदाम्त पर ही अपने 
आक्रमण को कैश्द्रित किया है। ग्रद्वैत वेदान्त के ब्रह्मयाद के खण्डन का एक दूसरा 
फारण व्यवित्तत्व के प्रति मनुष्य का प्राकृतिक सोह है। कदासित्‌ व्यवितत्वपुर्ण 
ईइबर मे भी मनुष्य का विश्यास इसी मोह के कारण होता है ) ईइवर गणथवा मनुप्य 
दोनो में किसी के भी व्यवितत्व के प्रवल अनुरोध मे ति सदेह धाभिक विश्वास के साथ- 
साथ इस प्राकृतिक मोह की प्रेरणा रहती है। भारतीय धर्म सम्प्रदाया के सग्रुण 
ईइवर मे उदार और दिव्य व्यवितत्व प्रतिष्ठित हुआ है ) किन्तु पग्रद्वत बेदान्त के 
ईसाई आलोचको की भाति इस व्यक्तित्व का आग्रह इल सस्प्रदायों मे नही पाया 
जाता। जहां तक तक का सम्बन्ध है, वहाँ तक तो ईइवर के सम्बन्ध में सनृष्य को 
कोई भी तक और आग्रह फेल ईश्वर का झपसान और सनुप्य के दम का अमाष 
है। ईइवर को दिव्य सत्ता ऐस्िक प्रत्यक्ष भर बौद्धिक अनुमान दोनों से परे है । 
अत मनुष्य की अपनी आस्था और उसके अनुभव के झ्मतिरिकत भ्न्‍्य कोई भी प्रमाण 
इस प्रसंग में संगत नहीं हैं। आस्था और अनुभव दोनो मनुष्य के स्वतन्त्र अधिकार 
हैं। तक और प्रयार दोनो का ही आग्रह इस विषय मे अनुचित है। प्नुभव के 
सवन्ध म अनेक व्यक्तियों के अनुभवों मे कुछ साम्य को सभावना हो सकती है । 
प्रास्था में भी ऐसा साम्य सभव हो सकता है। किन्तु फिर भी स्वरुप से बह मनुष्य 
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का अ्रधिक स्वतन्त्र और व्यक्तिगत अधिवार है। आझ्रास्था अनुभव से अ्रधिव अन्त- 
मुंखी होती है। श्रत सवाद वी ओर उसकी प्रवृत्ति नही होती । आन्तरिक 
होते हुए भी अनुभव में अभिव्यक्ति और सवाद की सहज प्रवृत्ति होती है। वेदान्त 
का ब्रह्म अनुभव-स्वरूप है। श्रत उसमे तर्व के लिए श्रधिक अवकाश नहीं है! 
इसीलिए वेदान्त की परम्परा मे ब्रह्म के विषय में तर्क का अधिक अधिकार नहीं 
माना गया है। व्यक्तित्व के अनुरोब पर आशित ईसाई झ्रालोचको के तत्व ब्रह्म 
के बिपय में श्रधिक समीचीन नही हैं। अद्वेत वेदान्त मे ब्रह्म के निरूपण को सभव 
नही माना गया है। ऐसा निपरूण लौकिक ओर बौद्धिक ज्ञान की सीमा मे ही हो 
सकता है। 'ब्रह्म' ज्ञान के इन सभी परिमेय रूपों से परे है तथा दूसरी शोर इन सब 
का श्रनन्त आधार है। ननेति-मेति' के द्वारा एक निपेघात्मक रूप में ही ब्रह्म का 
सवेत क्या गया है कि वह ज्ञान के सभी अवच्छेदकों से परे है। ब्रह्म हमारी 
चेतना का झलेत सागर है। ज्ञान के परिमेय रूप उसके तरग और अ्रमर हैं। 
जहा वस्तुत आन्‍्तरिक भ्रनुभव का महान्‌ और गभीर मर्म है । सामान्य रूप में 
व्यक्तित्व के भ्राश्नय में ही यह मर्म विभासित होता है । किन्तु व्यवित्तत्व का अनुरोध 
इसवी महानता के सामने कितना तुच्छ है, यह अनुभव के द्वारा ही विदित हो सकता 
है। उसमें व्यवितत्व का विलय हो जाता है, यह कहना भी बुद्धि श्रौर तर्क का दभ 
है। ब्रह्मानुभव में मनुप्य को अपनी सत्ता को अधिक सार्थक्ता और अपने व्यक्तित्व 
की अधिक सम्पन्नता का अनुभव हो ऐसी सभावना भ्रधिक संगत हो सकती है। 
ऐसी सभावना के विना ब्रह्म वी परम सत्ता मनुष्य बी झ्रास्था का विपय ने वसे 
सकेगी। श्रथ्यात्म भर काव्य के रहस्यवादी सम्प्रदायों मे परम सत्ता के साथ 
मनुप्य के तादात्म्य की तीत्र श्राकाक्षा मिल्रती है। किन्तु सम्भवत यह ग्राकाक्षा 
भी उसी सम्भावना से प्रेरित है, जिसका सकेत हमने ऊपर क्या है। अ्रध्यात्म के 
अनिरवेचनीय सत्मो का निर्णय अनुभव के साक्षात्कार और सवाद मे ही हो 
राकता है। 
कता एवं काव्य के स्वरूप मे ही अनुभव एवं अध्यात्म की मौलिक प्रेरणा का 
आधार रहता है। कता झौर काव्य ऐसी बंवत्यपूर्ण और निरपेक्ष अनुभूति नही 
हूँ ज॑सा की ज्रौ्च तथा उनके अनुयायी मानते हैं, फिर भी यह झसदिग्ध है कि एक 
गहन भ्राध्यात्मिक श्रनुभूति में हो इनका मूल स्रोत है। प्रध्यात्म और कला में 
केवल इतना श्रन्तर है कि जिस अनुभूति में कला का स्रोत है बह कंवल्य की निरपेक्ष 
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अनुभूति नहीं है, बरन्‌ उस प्रनुभूति में जीवन के प्रनेक-हूप भर प्राकृतिक ययार्य 
का सामजस्प भी रहता है। इसो सामजस्य के हारा कल्लास्मक अ्रनुभूति सम्प्रेष्य 
साध्यमो में श्रभिव्ययत ओर साकार होती है। कला और अध्यात्म म यह भेद 
होते हुए भी कला मे अध्यात्म का मर्मे असदिग्ध है। इसी कारण वुछ आचार्यों ने 
समाधि की काव्य-कौशल का एक झग माना है। किसो न किसो परिमाण में 
समाधि की इस आन्तरिक तीव्रता और तन्मयता का ग्यामास प्रत्येक कवि को अपनी 
साधना में होता है। कला झोर काव्य की महिमा तथा उसके सौन्दर्य एवं उद्यकी 
श्रेष्ठता का बहुत कुछ रहस्य इस समाधि की तीब्ता और गम्भीरता में रहता है । 
कला और काव्य का गुण बहुत कुछ इसी पर निर्भर होता है, यद्यपि कला और काव्य 
के विधय एवं उपादानों वो सम्पन्न ता सौक्बि अनुभव, शिक्षा आदि से प्राप्त होती है। 
सरल शोर सक्षिप्त रुप में 'अध्यात्म' चेतना का ध्रान्तरिक प्रकाश है । 'समाधि! उस 
प्रकाश के झान्तरिक उन्‍्मीलन का साधन है । कला के भ्सभ में उत्ते श्रात्मा के प्रकाश 
प्रौर ग्रात्मा को प्रतिभा के केख्रीयकरण को विधि कह सकते हे । झ्ात्मा का प्रकाश 
प्रतिया के साथ साथ शवित का भी स्रोत है। सौन्दर्य के हपो के सुजन तथा उत रूपो मे 
समभवैत जीवन के सत्यो की अभिव्यवित कीक्ष वित मे यह साकार होती है। 'अ्रष्यात्म! 
चेतना का भोलिक भाव हैं। सभी फलाप्रो में उसकी भोलिक प्रेरणा रहती हे) 
किन्तु काव्य मे शब्द के सार्थक माध्यम के कारण अध्यात्म की प्रेरणा प्रन्य कलाझो 
से भी भ्रषिक रहती है। “प्र्य चित्मय भाव है भौर वह काब्य का उपादान 
हैं। झन्य कलाओ में 'भाव' का समवाय रहते हुए भी 'रूप' की प्रधानवा रहती 
है। किन्तु काव्य में ₹प का वैभव अभोष्ट होते हुए भी भाव की विपुलता रहती 
है) प्रतः भध्यात्म का झ्ाधार काव्य में भ्रत्य कलाओ से अधिक रहता है। किन्तु 
जैसा कि हम ऊपर सकेत कर चुके हैं, कला और काव्य का आधारभूत अध्यात्म 
कैवल्य का निरपेक्ष अध्यात्म नही है । हमारे सत में श्रान्तरिक और श्रात्मिक होते 
हुए भी इस प्रष्यात्म को स्रमात्मभाव कहना अधिक उचित है। प्रज्ञति वे बुछ 
विकार-पूर्ण अवच्छेदको से परे होते हुए भी 'समात्मभाष' दार्शनिव बवत्य का 

निरपेक्ष अध्यात्म नही है। इस दृष्टि से यदि हम उसे सावेक्ष भी बहड्े तो श्रतुचित 
से होगा । इसकी सापेक्षता इसकी सोमा नही, वरन्‌ इसको राजीबता झोर सम्पन्नता 
का अदुपग मात्र है। अध्यात्म मे जिस झ्रान्तरिक अनुभव यी पल्पना की जाती 

है वह एक ओर व्यक्ति मे केन्द्रित तथा दूसरी ओर केन्द्र एवं परिधि में ही, 
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अत्तएव निरपेक्ष और अमन्त होता है। प्रूर्णत अ्रन्तमुंखी होने के कारण इस 
अध्यात्मिक 'अनुभूति' को 'अभिव्यवित' कहना भी कठिन है। श्रान्तरिक प्रकाश के 
उन्मीलन के प्र में यह प्रभिव्यवित कही जा सकती है । किन्तु निर्विषय शौर नीस्प 
अभिव्यवित की कल्पना बस्तुत कठिन है। अभिव्यक्षित में कुछ रूप ओर बहिम खता 
का अनुषग रहता है। समात्मभाव में विषयो के उपकरणों से अभिष्यक्ति को रूप 
मिलता है तथा चेतना के केस्द्रो के परस्पर सवाद में बहिमुर्खता भी प्रकट होती 
है। समात्मभाव सें भ्रान्तरिक श्रनुभूति शोर बहिम्‌ ली अ्भिव्यवित का एक ऐसा 
प्रदूभुत साम्य होता है कि वह कवल्प के निरपेक्ष अध्यात्म और लोक के प्राकृतिक 
जीवन के बीच सेतु बनकर एक दिव्य सामजस्य उपस्थित करता हे । अध्यात्म और 
जीवन का यह सामजस्य सस्कृति और कला मे किस प्रकार होता है इसकी तकं-सगत 
व्याख्या करना तो कठिन है । किन्तु कला श्ौर सल्‍्कृति मे यह सामजस्थ सजीब एवं 
साकार रूप भू मिलता है। इनमे साक्षात्‌ होते हुए भी अध्यात्म और जीवन के साथ 
उसका सामजस्य बहुत बुछ श्रनिर्वेचनीय ही रहता है। अनेक दाशंनिको ने श्रध्यात्म 
के इस रहस्य के दौद्धिक निरूपण तथा बुद्धि के साथ उसकी सगति के स्थापत का 
प्रयत्न किया है। किन्तु बुद्धि के ये प्रयत्न अन्तत अनधिकार हैं। अग्रेज दार्शनिक ब्रेडले 
ने परम सत्य को आध्यात्मिक मानते हुए भी उसके बौद्धिक निरुपण का प्रयास किया 
है। जो सगति विचार का लक्षण है उस सगति को ही प्रेडले ने परम श्राध्यात्मिक 
सत्य का तक्षेण माना है। इस प्रकार ब्रेडले के स्रध्यात्म पर हीगल के बुद्धिवाद की 
स्पष्ट छाया है। इसी परम्परा के प्रभाव में डा० राधाकृप्णन्‌ ने आव्याप्सिक 
अनुभव को बुद्धि से अतीत मानते हुए भी बुद्धि से अविरुद्ध माना है। डा० राधा- 
कृष्णन्‌ के मत का पूर्व भाग भारतीय परम्परा के अनुकुल है। किन्तु इसके 
उत्तराद्ध भे पश्चिमी बुद्धिवाद की छाया है । भारतीय आस्था वे: कारण डा० 'राधा- 
कृष्णन्‌ अ्रध्यात्म के परम सत्य मे पश्चिमी दाशंनिको की भाति बौद्धिक लक्षण तो 
नही खोजते, फिर भी परिचिमी प्रभाव क कारण वे इतना अवश्य मानते हैं कि 
अध्यात्मिक अनुभव तक का और बुद्धि का विरोव नहीं करता । ऐसी संभावना 
प्रध्यात्म की उदारता के अनुकूल हो सकती है, फिर भी अविरोध तर्क का ही लक्षण 
हैं तथा आध्यात्मिक अनुभूति मे उसका अनुरोध अध्यात्म में तर्क का आग्रह ही है । 
इस अविशेध का प्रतिपादन बौद्धिक एवं ताकिक सीमा के भीतर हो हो सकता है । 
आध्यात्मिक सत्य इस सीमा से परे है, अतएव अन्तत अ्रनिर्वेचसीय है। व्यविति 
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की साधना में ही उसका स्वरूप प्रकाजित होता है। समात्मभाव के लौकिक प्वं 
साहक्ृनिक साम्य में उस्त भरनन्‍्त सागर के कुछ साक्षात्‌ लोत प्रवाहित होते है। कला 
और सस्कृति के निर्भर इन कोतो के ही विलास है अध्यात्म वी भांति निर्वेधक्तिक 
न होने के कारण समात्मभाव की अ्रभिव्यवित अधिक स्फुट गौर ग्राह्म होती है । 
आकतिक जीवन को भांति वह व्यविंतत्व की इकाई मे सीमित नही रहता । व्यक्तित्व 
की बुछ सीमाझो से ऊपर उठकर अ्रच्यात्म की प्ररणा से चेतना वे विन्दुप्नो का चुछ 
रुस( अद्भुत साम्य समान्सभाव म चरितायें होता है कि उनमे सोन्द्य श्र आवन्द 
का सागर सलहराता है । 

अतिर्वचनीय होने के कारण अध्यात्मिक रात्य को काव्य का उपादान बनाना 
कठित है । झला ओर काव्य को सोलिक प्रेरणा के रूप में तो प्रध्यात्म को उनका 
आधार सपा ज्ञा सकल है। बिन्तु कात्य का माध्यम भाषा है । भाषा मे शब्दो 
के द्वारा ग्रथे का निर्वेचन होता है। प्रधानत यह निवेचन निश्चित विपय एवं 
अर्थ का अभिवान है। वैज्ञानिक और लौकिफ व्यवहार मे अर्थ का यही प्रभिधान 
अभीष्ट होता है । ऐज्द्रिक और बौद्धिक विषय एड अर्थ इस अभिषान वी सीमा ने 
समाहित हो सकते हैं। क्स्तु घिषय अ्रयवा उपादान के रूप में ऋष्पात्म शभिधान 
के निर्देचन के योग्य नहीं है। कौवल्य का निरपेक्ष अध्यात्म तो पूर्णत अनिर्तंचनीय 
है, किन्तु समात्ममाव का कुछ सापक्ष अध्यात्म भी मौलिक रूप मे अभिधेय नही है । 
उसके लौकिक अनुपग और रुप ही अभिवान के उपकरण बन सकते है, किस्तु उनका 
प्राध्यात्यिक सर्मे अनिर्वेचनीय ही बना रहता है। किन्तु शाद में अभिधान के 
अतिरिवत व्यजना की भी शवित है। व्यजना गवित के द्वारा शब्द अनभिधेय एवं 
अनिर्वचनोय भावो को सी व्यक्त करता है। यह व्यजना कुछ अज्म में तो बस्तुत 
झब्द से अतीत दावित है, किन्तु उस शवित का केन्द्र और झाघार शब्द मे ही 
रहता है। शब्द और अभिषान के सूत्र से ही व्यजना भ्रनिरेचनोय भावो को लक्षित 
करती है । झब्द की इस अदभूत शवित के द्वारा भ्रध्यात्म भौर जोवन के अनिरबंचनोय 
भाव काव्य के वियय दसते हे। वाच्य मे बह अध्यात्म मुख्यत समात्मभाव के रूप 
मैं ही रहता है। कँवल्थ के निरपेक्ष अध्यात्म को व्यजना का विषय बनाना भी 
कठिन हैं, यद्यपि दकराचार्य से “अ्रपरोक्षानुभूति', 'आत्मवोध' आदि ग्रन्थों मे उसे 
विषय बनाने का अयत्न किया है। वेदान्त परम्परा के 'शिवोफम्‌' नामक स्तोच से 
अध्यात्म की अभिवंत्ननीय अनुभूति अत्यस्त सुन्दर रूप में मुखरित हुई है। फिर भी 


भ्प ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ [. सत्मम 


उसकी व्यगना मे सापैक्षता के अनुपग शेष रह ही जाते हैं ॥ निरपेक्ष ग्राध्यात्मिव 
सन्‍्य की व्यजना एक दूर का सकेत मात्र है। व्यजना के सूत्र निरपेक्ष ग्राध्यात्मिक 
संत्य के लोक का दिग्दशेन माथ करते हैं, वे अन्तत इस लोक तक चेतना का निर्वहन 
नही करते। व्यजना से उन्मीलित भावों के उत्प्लवन के द्वारा ही चेतवा उस लीक 
में पहुँच सकती है। समात्मभाव के लौकिक और सास्कृतिक भावों का आध्यात्मिक 
मर्म भी अ्न्तत ग्रनिर्वेचनोय है, किन्तु लौकिक साध्यमो के साथ उसका सामजस्य 
निरपेक्ष अध्यात्म की अपेक्षा अधिक होता है। अत द्वाब्द की व्यजना धित उसकी 
अभिव्यक्ति में अधिक समर्थ होती है। अ्धिकाश्न कांब्य मे समात्ममाव के रुप में 
ही अध्यात्म की अभिव्यक्ति मिलती है। निरपेक्ष अध्यात्म की अभिव्यवित भारतीय 
साहित्य के अ्तिरिवत अन्यत्र दुम है। भारतीय साहित्य मे भी यह काव्य मे बहुत 
कम गिलती है। बुछ वेदान्तियो और भक्तों नो रचनाश्रो मे ही उसके उदाहरण 
मिलते हैं। वेदान्तियो की रचनाओं में अध्यात्म की कलापूर्ण व्यजना की अपेक्षा 
उसका दार्शनिक प्रतिपादन अधिक मिलता है। भवतों के काव्य का अ्रध्यात्म 
निरपेक्ष नहीं वरन्‌ ईश्वर के साथ समात्मभाव से परिपूर्ण है । 
फिर भी कई झूपो मे प्रध्यात्म की अ्रभिव्यवित काज्य मे प्चुरता से मिलती है । 
भवित के काव्य भी अध्यात्म के क्षितिज तक पहुँचते हैँ । उन्तमे भो ऐसी प्रलौकिकता 
और तन्मयता मिलती है जो भक्ति को अध्यात्म के समकक्ष बना देती है। कबीर 
और तुलसीदास के राम वेदान्त के परवरह्म के समकक्ष हैं। वीर के भ्रध्यात्म मे 
भोग का सम्पुट है। योग भश्रध्यात्म के तादात्म्य का साधन हैं। नाथ-पथ के प्रभाव 
से अध्यात्म की परम्परा म योग का श्राग्रह हठ्योग की सीमा तक पहुँच गया ) 
यद्यपि कबीर ने 'सहज सभाधि' को ही श्रेष्ठ बताया है (सतो सहज समाधि भली) 
फिर भी कबीर के अध्यात्म मे योग का वहुत प्रभाव है। योग की यह परम्परा 
पतजलि से भी प्राचीन है + उपनिषद काल में भी यह अध्यात्म के साधन के रूप में 
न शत 
उस अनिर्वेचनोय श्राकांक्षा के रूप में की हु जाती है, अप 52008 802४0 भें 
जोन होने के लिए आल हो उठती है है, 8 जसमें वह प्रनन्त परमात्मा 
रहन्यबोद का “मय कक तो है। श्नन्त की यह अभिलापा ही काव्य के 
सिचली है) भा्रतिक हिल्‍्दो। काव्य मे उसका सेब आधित न का ले 
डर ४ उसका सबसे अधिक मामिक रुप महादेवी 


्ठ 
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के गीतो में मिलता है। उिद्धान्त की दुष्ठि से कमम्य का यह रहस्यवाद अद्देत 
बेदान्त वे धहुत निक्‍्ठ है। किन्तु जीवन ओर काव्य में अध्यात्म समात्ममभाव के मप 
में ही साकार होता है। आध्यात्मिक काव्य के उक्त उदाहरण में भी यह भ्रध्यात्म 
समात्मभाद के रूप मे मिलता है। कयोर का रहस्यवाद अवित की भावना से 
ओत-प्रोत है। कबीर ने परवह्म को अपना स्वामी (साई) तथा अपने को राम 
की वहुर्िया' बतलाया है। इन रूपको में व्याप्त भाव समात्मभाव के अधिक अनु- 
रूप है। भद्वत के अनुसार जीवात्मा फा अन्तिम रुप परब्रह्म है। वही इसका स्वन्प 
है। वेदान्त मे इस तत्व का दाझनिक प्रतिपादत किया गया है। योग इस तत्व के 
साक्षात्कार का साधन है | साधना के इस मार्गे मे भाव का उदयम आवश्यक नहों है । 
भाव का उदय होते हो योग झोर अध्यात्म भक्ति में परिणत होते लगते हे 
शकराचार्य के प्रकीर्ण काव्यो में भो भक्ति का यह भाव ओत-प्रोत है। कबीर और 
महादेवी के रहस्यवाद मे यह भोर भी अधिक स्पष्ट है। कबीर मे योग को 
गूक्मताय अधिक हैं। महादेवी के काव्य से दाम्पत्य भाव के सम्पुद से यह 'रहस्यवाद 
अत्यन्त मर्मस्पर्णी बन गया है। भक्षित के क्षेत्र में इसकी तुलना गोपियों प्लौर मौरा 
के प्रेम से ही की जा सकती है। महादेदो आधुनिक हिन्दी काव्य को भोरा है। पत 
के उत्तरकालोन काव्य में थी शरविन्द के अ्रष्णत्म का प्रभाव मिलता है। ममात्य- 
भाव के गर्थ में हम भव्ति-काव्य को भो झाप्यात्मिक कह सकते है । भाव से सरस 
होने पर अध्यात्म झौर भवित्‌ में बहुत कम भेद रह जाता है। मूफी काव्य से 
सध्यात्य का यह सरस रुप मिलता है। सूफी मत मे जीवात्मा के परमात्मा मे लोन 
होने की आकुलता और दोनो की अन्तिम एकता अत वेदान्त के अध्यात्म के अनुरूप 
है। कबीर में एकता का भ्रधिक आग्रह नही है। कबीर का भाव भक्ति के अधिक 
निकट श्रा जाता है। हिन्दी के भक्त कवियों पर वैष्णव वेदान्तो का अधिक प्रभाव है। 
राम ओर कृष्ण को परबह्म मानते हुए भी तया उनसे तत्मय होते हुए भी सेद्धान्विक 
तादात्प्य का आग्रह उसमे नही है । वे न अपने अस्तित्व को परव्रह्म में विजीन फरने 
के लिए आतुर हैं मौरन उसकी रक्षा के लिए उत्मुक है। सेवा झोर प्रेम से ह्टो 
उनकी संत कृत है। तादात्स्प के सत्य का अनुरोध अध्य्प भ्लौर सफो रहत्व- 
चाद की विज्ेपता है। भाव की विपुस्तता भश्लि की विभूत्ति हैं ॥ महादेदी के रहस्य- 
बाद में तो विरह के पृथक्त्व का प्रवल अचुरोच है | उस विरह मे व्यक्तित्व की इकाई 
के सरक्षण की अपेक्षा वेदवा की मर्मानुनूति को अमर बनाये की झाकाक्षा अधिक है। 


भ२० ] सत््य शिद सुन्दरम्‌ [ सत्वम्‌ 


महादेवी इस वेदना को हो जीवन और अध्यात्म का सत्य मानती हैं। रवीन्द्रनाथ 
के रहस्यवाद मे भी अध्यात्म और भक्तिति का ऐसा हो सामजस्य है। श्री अरविन्द के 
काव्य मे तथा उनसे प्रभावित सुमित्रानन्दन के काव्य मे अ्रध्यात्म का अधिक शुद्ध 
और निरपेक्ष मप मितता है । 

अस्तु, भारतीय काव्य मे बई रूपों में अध्यात्म के साथ काव्य का सयोग 
मिनता है। यह काव्य भ्रध्यात्म का पद्चबद्ध रूप मात्र नहों है; इसमें काव्य का वह 
सणस्त सोपद्य लत है को लोक क्य्य के शस्य रूपो को कलए को विभूति बतता 
है। भाव झौर रूप के सुन्दर साम्य से युवत यह काव्य श्रेष्ठतम काव्य कहलाने का 
अधिकारी है । भारतोय झाहित्य के इतिहास सें इस काव्य का परिमाण और मान 
दोनो ही थिपुल हे। समय और पश्चिम के प्रभाव रे समकालीन काब्य मे सक्‍्रध्यात्म 
का प्रभाव बहुत कम हो रहा है। प्रगतिवाद में ययार्थ का झाग॒ह अधिक रहा । 
प्रयोगवाद और नई कविता में अभिव्यक्ति के रूप का आग्रह बढ रहा है । स्वरूपत 
अध्यात्म का काव्य से बडा घनिष्ठ सबन्ध है। कान्य की मौलिक प्रेरणा के रूप में 
अध्यात्म के आधार को अ्रध्यात्म के विरोध में भी अस्वोक्ृृत नही कर सकते । 
उपादान के रूप मे अध्यात्म का ग्रहण कवियों को रुचि और आस्था पर निर्भर है| 
भारतोय दर्शन और सस्कृति की प्राध्यात्मिकता के कारण भारतीय साहित्य में 
आध्यात्मिक काव्य जितने विंपुल परिमाण में मिलता है, लौकिक और प्राकृतिक 
जीवन के प्रबल झनुरोध के कारण पश्चिमी काव्य में वह उतना ही विरल है । 
भारतीय साहित्य में भी सस्कृत के प्रसिद्ध महाकदियों मे स्फुट रुप मे अध्यात्म का 
प्रभाव नही दिखाई देता । लौकिक और आध्यात्मिक दोनो ही प्रकार के विपयो मे 
सौन्दर्य का समवाय कठिन क्ल्तु सभवे है। भाव और रूप के साम्य की भाँति 
लोफकिफ कौर झऋध्यएत्सिक सत्य के साधजस्प से पूर्ण काव्य मानवीय दृष्टि से सर्वोत्तम 
है। इस दृष्टि से प्रसिद्ध पश्चिमी कबियो का प्रकृति प्रधान काव्य तथा शकराचार्य, 
कवीर और श्री अरविन्द का प्रमुखत आध्यात्मिक काव्य एकागी है । 'रामचरित 


मानस' 'काम्रायनी' और 'पाबेती' मे लौक्िक और आध्यात्मिक सत्य के सामजस्प का 
उत्तरोत्तर अधिक निर्वाह हुआ है। 


अध्याय शृष्ट 
सांस्कृलिक सुल्य ऑर काव्य 


परम सत्य को कल्पता जीवन के एक सजीव और सम्पूर्ण सत्य को ओर सकेत 
करती है। प्राकृतिक तथ्य से लेकर परम सत्य तक को सभी कल्पनाओं का इस 
सम्पूर्ण सत्य में समाहार हो सकता है । जीवन के चरम सिद्धान्त श्रौर लक्ष्य के रूप 
में हम इसे 'सत्यः कह सकते हें, किन्तु इसमे शिव और मुन्दरम्‌ का भी समन्वय 
है। वैज्ञानिक और वीद्धिक दृष्टि से 'सत्य' एक निरपेक्ष प्रत्यय है। किन्तु जीवन 
की पूर्णता और कृतार्थता जिन सिद्धान्तो और लद्ष्यों में होदो है, दे भो अपने में 
पूर्ण होने की दृष्टि से सापेक्ष नही है, तथापि वे जीवन से निरपेक्ष नही हैं। जीवन 
की पूर्णता और कृता्ंतरा उनमे होती है। अत बौद्धिक सत्य होते के साथ साथ वे 
जीवन्त मयल और सजोव सौन्दर्य के प्रतिनिधि भी हैं। जोवन की पूर्णता को दुष्टि 
से शिव जीवन का सबसे बडा सत्य है। सुन्दरम्‌ इसो शिव-रुप सत्य की पुर्णंता का 
सौर्दये है। क्षोर सागर मे होप शय्या पर विष्णु भगवान का आसन है। शेप फण 
पर पृथ्वी है। कंलाश पृथ्वी का चूडामणि है। कैलाश पर शिव का निवास है। 
इस पौराणिक कल्पना में शिव की सर्वोच्च पति का तात्पयें यहो है कि 'द्िव' 
जीवन के चरण लक्ष्य के प्रतीक है । भंगल जीवन का सर्वोपरि सत्य है। जिव का 
प्रदुभुत श्रौर भ्रषार सीन्दर्य इसका सकेत है क्ति सौन्दर्य हो जोवन के मगल को सच्ची 
अभिव्यकित है । 

इस प्रकार सास्‍्कृतिक सत्य फो पूर्ण कल्पना में शिव और सुन्दरमु का समन्वय 
है। सास्क्ृतिक सत्य प्रकृति के श्राधार पर समृद्ध और प्रगतिशील चेतना का विधाव 
है। भरत प्राहतिक सत्य के सभी रुप उसके आधार और उपकरण हैं। प्राकृतिक, 
ऐतिहासिक, सामाजिक, मनोवैज्ञानिक झादि तथ्यों के रूप उस सास्कृतिक सत्य की 
भूमिका का निर्माण करते हैं। किन्तु इस भूमिका के लिए प्रकृति का सस्कार अपेक्षित 
हैं। प्रो मे प्रकृति अपने पवित्र श्रौर शुद्ध प्राकृतिक रूप मे है | उसमे एक नेसगिक 
भर्यादा है, जो सभी अतिचारो की अर्गला है। बिकृतियों और झतिचारो 
कल्मनायें, मन्न तथा साधन पश्भु समाज मे विकसित नही हुए हैं। किन्तु मनुप्य-समाज 
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में चेतना की स्वतस्तता, बुद्धि, यन्त्र और साधनों वे विकास के कारण विकृृति और 
अतिचार की असीम सम्भावनाय उत्पन हो गई हैं। समाज औ्रौर सस्कृति की व्यवस्था 
के लिए मनुप्य वी विकारशीन और अतिचारी प्रकृति की मर्यादा श्रावश्यक है । 
प्रतिरोध दमन का रूप लेकर विकृतियों का ही कारण बनता है। श्रत्त प्रकृति की 
प्रेरणाशों का सस्कार ही सभ्यता और सस्क्ृति का सून है। यह सस्कार ही उच्छु 
खल झौर अतिचारी प्रकृति को सास्कृतिक निर्माण का पवित्र पी बनाता है । 
'सह्फणर' प्रकृति की सफलता श्र सस्क्ृति फो सम्भावना का सस्धि सूत्र है। 
संस्कार प्रकृति पर मानवीय चेतना का अनुशासन हैं। यह अनुशासन दमन 
का शासन नहीं वरन्‌ श्रादर और उत्कर्प की मर्यादामय प्रेरणा है। इस सस्कार 
और अनुशासन के सिद्धान्त समृद्ध और उदार मानवीय चतना के विधान हैं। ये 
ही विधान सास्कृतिक सत्य की सम्पूर्ण कल्पना के तत्त्व हैं तथा शिव और घुन्दरम्‌ 
को निश्चित श्राकार देते हें। मानवीय श्रोर सचेतन जीवन के सास्क्ृतिक निर्माण की 
कल्पना भी इसी में पूर्ण और छतार्थ होती है। धामिक, नेतिक, ताक््विक भौर 
सास्क्ृतिक सत्य को धारणाये इसी मे पूर्ण होती हैं । प्रकृति के पीठ इसी सास्कृतिक 
निर्माण से धन्य हाकर जीवन के तीर्थ बनते हैं। सृजन जोबन का मूल सास्कृतिक 
सत्य है। सूजन मे ही प्रकृति की जड सत्ता मे जीवन का उदय हुझ्ना। जड़ 
प्रकृति के आन्तरिक परिवर्तनो की प्रक्रिया को सूजन मे प्रकृति का एक नवीन पथ 
मिला। समृद्धि ग्रौर सौन्दर्य की अभिलापा को सृजन मे एक भ्रपृवं साधना का 
मन्नत मिला । श्रकृति के सृजन में यद्यपि इतनी रवतन्ब॒ता नही है, फिर भी उसमे 
समृद्धि और सोन्दर्य का पर्याप्त उत्कप है। समृद्धि का रूप विभाजन और विकास 
है। सौन्दर्य का रूप सामजस्य है। सनुप्येतर जीवा म॑ भी आत्म विभाजन ही 
सूजन की विधि है। कीट पतगो तथा वृक्षों वनस्पलियों म जीव से बीज और बीज 
हक 020 है। वीज इस सृजन मे जीव का झ्रात्मदान है, जो प्रकृति 
धान में विकास का भूत सूत्र है। थीज का आत्म विभाजन 
विकास का आरम्भ और सृजन की सम है। 
न्दै दे का यम सा के ३3 हे 293 20007 006 67 
काव्य आदि जितने भी उपकरण हू में ही निहित है। भानवीय सस्क्ृति के कवा, 
जीकत के विकास कम से इस सजन है हि मे रन की को हिला: अधिक ५ । 
रे जे से ही सस्कृति के अन्य तत्व पुष्पित 
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और पल्‍लवित हुए हैं। भानवेतर जीवों में अधिक स्वतन्तता व होते हुए भी उनके 
सूजन मे समृद्धि भौर सौन्दर्य है। लगसग सभी छोटे पोधे सुन्दर लगते हैं ओर 
सभी पशुओं के झावक सुन्दर तथा ध्रिय मालूम होते हैँ । इसका मुख्य कारण सृजन 
का मौलिक सौन्दर्य है। किन्तु पद॒पे और इशबको की अग व्यवस्था का सामजस्य 
भी सौन्दय का एक महत्वपूर्ण कारण है। सामजस्य सोत्दर्य फे रूप का संतुलित 
विग्यप्त है । ब॒क्षो में तो रूप का यह सामजय प्राय बड़े होबर भी रहता है। 
इसीलिए वृक्ष वड़ भी सुन्दर मालूम पड़ते हैँ। पशुझो में भी अगो के परुष्ठ भौर 
स्वस्थ रहने पर एप छा यह सामजस्य वडे होते पर भी बना रहता है झोर वे युन्दर 
मालूम होते हैं। जिस संतुलन के साथ वृक्षों भें पृष्ष और फत आते हैं, वे उनके 
रूप के सामजस्य को बटाकर उनके सोर्दयय की और भी बुद्धि करते हैं। पुष्प सदा 
से सौन्दर्य के प्रतीक माने जाते हैं । देवताभ्रो की भ्र्चंगा मे उनका उपयोग होता है । 
बस्तुत वे सौन्दर्य के यभार्थ प्रतीक है । पृष्प को पलुड़ियो का सतुलित पिन्पास रुप 
के सामजपण और सौन्दर्प बा आदश्श है । कमल से दीर्घ और अधिक पखुडियाँ 
होते के कारण इस सागजरथ झा रूप सबसे अधिक समृद्ध है। इसलिए भारतोय 
पफपरसा में कमल सीज्दये की दिन्य विभूतति महातदमी का आखन है 

पूजन के सत्य में आत्मदाव के शिव और सामजस्य के सुरदरम्‌ था समस्वय 
प्रकृति के नैसगिक विधान में भी है। जीवों के विकास परम मे सृजन की समृद्धि में 
भन्य सास्क्ृतिक तत्वों का उद्भव हुआ है । इसमें स्वतन्नता मुर्य है ॥ वनस्पतियो 
में स्वतत्त॒ता सदसे रकम है। रथावर होने के वारण वे गति मे अ्रसमर्थ हैं। उनका 
सृजन थी परतस्त्र है। पशुओं के सुझन मे बुश्षो से भषिक स्वत्थता है। मनुप्य 
के सूजन में यह स्वतन्त्रता सबसे झधिक समृद्ध है। मतुप्य पशुओं की अपेक्षा प्रकृति 
से कम परवच्च हें। इसके झतिरिकत भाहठिक सृजन से मानवीय सृजत की पूर्णता 
नही है । भनुष्य का प्राकृतिक सुजन भी पशुओं को अपेक्षा श्रधिक अपूर्ण होता है । 
मनुष्य की सन्‍्तान पनुओं की स्स्तान को अपेक्षा अधिक असमर्थ होती है। मलुप्य 
की सन्तान का प्राकृतिक विकास भो माता-पिता का बहुत सहयोग चाहता है । इसके 
अतिरिक्त मनुष्य के विकास का 


् प एक साह्झृतिक पक्ष है, जिसके बिना उसका विकास 
पूर्ण नहों होता । पह सांस्कृतिक विकास मूत्तत चेत्तना थी जमृद्धि है ॥ इस साह्कृतिक 


विकास में माता-पिता का तथा समस्त सभाज का और भी अधिक सहयोग अपेक्षित 


छ 
है। सहयोग का सूत्र झात्मदान है । यही झएमदान शिव का स्वत्प है। प्रेंण 
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इसका मन्त्र है और आनन्द इसका फल है। भ्रात्मदान के द्वारा सहयोग मनुष्य को 
चेतना का स्वतन्त्र धमं है। स्वतन्त्र होने के कारण ही सामाजिक जीवन में वह 
न्यूनाधिक मात्रा में मिलता है। स्व॒तन्‍्नता चेतना का सामान्य लक्षण है। सभी 
मनुष्यों की वह समान विभूति हैं। सहयोग का आत्मदान जहाँ एक ओर कर्त्ता 
की चेतना का स्व॒तन्त्र धर्म है, वहाँ दूसरी ओर आत्मदान के पात्नो की स्वतन्त्रता 
का आदर भी है। व्यक्तित्व का समान भावर सृजन श्र सहयोग से भ्रसुत होने 
बाला मानवोय संस्कृति का एक भूल सन्त्र है। समानता इसका सूत्र है | स्वत्तन्तरता 
सहयोग, आदर, प्रेम और समानता के तत्व मौलिक मानवीय चेतना की आत्मगत 
समृद्धि के फल हैं। चस्तुत ये ही शिव के पंचशील हे । इन्हें हम पंचानन शिव के 
पाँच मुख कह सकते हे । मनुष्यो के देह में मुख हो प्रमुख है और अंग सौष्ठव के 
साथ-साथ बही सौन्दर्य का मुख्य मासदण्ड है। झत चेतना की समृद्धि के ये पाँच 
प्रमुज्त रूप ही सास्कृतिक समृद्धि के मूल तत्व हैं। प्रात्मदान का श्षिव इन्ही के रूप 
में भ्रपनी विभूति का विस्तार करता है। इन पाचमुखों से सृजन की परग्परा अपने 
प्राकृतिक ऐश्वयें और सास्क्ृतिक वैभव के समृद्ध रूपो में पल्‍लवित, पृष्पित और 
फल्षित होती हैं। जीवन के वुसुभ की इन पखुडियो के संतुलन और सामजस्य में 
स्फुटित होकर सस्कृतति का सौन्दर्य शिव की विभूति बनता है । 
सक्षेप में यह शिव ही जोबन का सांस्कृतिक सत्य है। चेतना इसका माध्यम 
और झ्राधार है। समृद्धि इसका स्वरूप हैं। यह समृद्धि स्वतन्त्रता, समावता 
सम्मान अएदि के रूप में फलित होती है। सृजन इस समृद्धि का मूल स्रोत और 
साधन है। इस सूजन मे ही चेतना की समृद्धियो को अवकाश मिलता है। विकास 
अथवा प्रगति इस समृद्धि के वेज्ञानिक भर दाशनिक नाम हैं। दोनो थघब्दो मे कुछ 
बहिगत लक्ष्यों की ओर बढने का सकेत है | किन्तु वस्तुत ये लक्ष्य झात्गा के 
स्वछूप की सीमाये हैं ओर इनकी प्राप्ति ग्रात्मा का स्वरूप-लाभ ही है। इस्तोलिए 
सूजन का प्रत्मदान दूसरे श्रर्थ में भ्रात्मलाभ है। प्रकृति मे भो यह सृजन समृद्धि 
का ही पर्व है। यह समृद्धि प्रकृति मे वसन्‍्त और यौवन की एक निरन्तर परस्परा 
के रूप में सवंदा रहती है। वीज अथवा बीज-कोप का विभाजन और बुद्धि 
इस समृद्धि का सूत्र है। यही विभाजन और वृद्धि जीवन का रूप है।. प्रकृति की 
परम्परा जीवन की इस परिभाषा को प्रप्ताणित करती है। मानवीय जीवन में 
सूजन, विभाजन गौर समृद्धि के रूप कुछ प्राकृतिक नियमो से अतिनान्त हैं। आत्मा 
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की पूर्णता और झविनश्वर्ता का कुछ ग्राभास सृजन की सास्क्तिक परस्परा में ही 
मिलता है। सूजन का आत्म दान आत्मलोभ भी है। उसको असेक्‍ता मे चेतता 
के समभाव के द्वारा एक निराली एकता भी बनी रहती है, जिसे वेदान्त की मापा 
मे “अद्वत कहना अधिक उचित है। सम्पूर्ण दान के बाद भी वह अपने मे पूर्ण रहती 
है। उपनिपदो के 'पूर्णामद पूर्णमद ' का यही तातयें है। वस्तुत सुजनात्मक 
दान से आत्मा की समृद्धि होती है। पूर्ण की समृद्धि की कल्पना असगत होने के 
कारण इसे समृद्धि न कहकर आत्मा के पृर्णस्वस्प का प्रकाश ही कहा जाता है। 
किन्तु यह दार्शनिक तक॑ की स्थिति है। लोकिक व्यवहार में इसका अनुभव चेतना 
वी समृद्धि के रुप में ही होता है। जीवन और सस्कृति में सुजन के सभी रूप 
इसके प्रमाण हैं। सन्तान के जन्स से लेकर गृह निर्माण तथा कला ओर काव्य” को 
रुचनाश्रो तक सृजन के रुभी रूपों में यह समृद्धि झुतार्थ होती है प्राकृतिक 
सृजन की अपेक्षा मानवीय जोबत को रचना में भ्रधिक स्वतन्त्रता है। यही 
स्वेतन्वता समानता और सम्माव बनकर शिव के जिकोण का निर्माण करती है। 
इसी पारदर्शी भिकोण से तिर्यचित ह्वोकर जीवन का झालोक सास्क्ृतिक रूपो के 
सतरणी इन्द्रथनुष बा निर्माण वरता है । इसी सिमौण से जोवन और सस्वत्ति का 
रस और सौन्दर्य स्फुटित होता है। रस चेतना के समएमभाव का आागाद है। 
सुन्दरम्‌ का स्वश्प श्रनिव्यक्ति श्रौर रूप का सामजस्य है। बस्तुत जिस प्रकार सृजन 
जीवन का मूल सत्य है, उसी प्रकार रस जोबन का शिव प्रौर सामजस्य सुन्दरस्‌ 
का भौलिक रूप है। प्रकृति की सत्ता का सत्य सृजन की समृद्धि मे चरितार्य होता 
है, किन्तु प्रकृति की सृष्टि मे रस ही उसका मगलसथ जीवस स्रोत है। इस भौतिक 
रस के प्रवाह से ही वृक्षो का जीवन है। पुप्पो, पल्‍लवों और फतो मे इसी रस की 
स्फूति सौन्दर्य मे साकार होती है । पस्तुत. सोन्दर्य इस रस की श्रभिव्यवित का ही 
रूप है। सामजस्प उस सौन्दर्य का आकार है। वृक्ष ओर पुष्प इस सामजस्य की 
सजीव मूर्ति हैं। 'सामजस्थ' अ्रगो के सन्तुलन को एक ऐसी व्यवस्था है, जिप्रमें 
हे का अनुपात और उनकी स्थिति एक समग्र का निर्माण करते हे ६ 

इस रस और सामजस्थ के अनुरूप ही प्रकृति को मगलमयी व्यवस्था का 
निरन्तर विकास होता रहता है। श्रद्गति मे जीवो के जन्म और विकास के इसी 
कैम के अनुसार उनके स्वस्थ और युन्दर देहो का निर्माण होता है। रस के प्रवाह 
में विज्ञेप होने पर जीवन दोपपूर्ण झोर सकटापन हो जाता है। विकास की च्येवत्था 
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से सामजस्प भग होने पर वृक्षो और जीवो के देह मे अबुंद का निर्माण होता है, जो 
कुरूपता का कारण होने के साथ-साथ घातक भी है । पश्चुओ्रो और मनुप्यो मे यह रस 
रक्त बन गया है। रक्त वर्ण जीवनी शक्ति वा प्रतीक है। रवत लाल सूर्य की 
सबसे अधिक श्रोजस्विनी किरणो का रूप है। वनस्पति जगत में पललयवो और पुष्पो 
में विवोर्ण होने वाली शवित और लालिमर मानो पशुओ और मनुप्यो के रत मे 
समाहित हो गई है। इस रक्त की रसमयता भर “उसका प्रवाह ही जीवन है । 
रस के एक कण वा भी जड होना प्राणघातक है । रस के प्रवाह का विक्षेप मृत्यु है। 
इस रम की सजीवता और सरसता से देह भर इन्द्रियों को सुप वी सवेदना भौर 
क्षताम प्राप्त होती है। देह की स्थिति श्रौर सवेदना मन, बुद्धि श्रौर आत्मा के 
आमैन्‍न्द का आधार है । मन, बुद्धि और आत्मा के लोक में चेतना के रस का प्रवाह 
है, और जीवन के सूपो मे उसको अभिव्यक्ति सामजस्य के अनुरूप होती है, तभी 
उसमे सौन्दर्य का उदय होता है। यह रस ही जीवन की सत्ता श्रीर उसके मंगल 
बा स्वरूप है। इसीलिए विश्व मगल के प्रतीक शिव के भीप से गया को घारा 
का प्रवाह होता है। योगियों के ब्रह्माण्ड में आत्मानुभूति के रस के श्रजखर सोत 
उमडते हैं। सामाजिक व्यवस्थाओ और सास्कृतिक रचनाग्रो मे श्रात्मदान और 
अभिव्यवित के माध्यम से रस का प्रवाह और सामजस्य का निर्वाह ही जीवन मे 
शिव की साधना और सुन्दरम्‌ की भ्रचेना है । 
प्रकृति का वसन्‍्त ग्रौर जीवन का यौवन सृजन के सत्य के पीठ पर इसी शिवम्‌ 
श्रौर सुन्दरम्‌ का उत्सव तथा पर्व है। चसनन्‍्त प्रकृति का यौवन है और यौवन 
जोबन का चसन्‍्त है । दोनो मे जीवन का रस और सामजस्य मागलिक धर्मों तया 
सुन्दर रूपो में सजीव और साकार हो उठता है। दोनो में सृजन की समृद्धि मे 
सत्ता का सत्य इवार्थ होता है। प्रकृति का वसन्‍्त भौतिक दृष्टि से रस का पर्व है। 
2322: पल्लवो, प्रुष्पो और फ्लो मे जीवन का यह रस मूर्त होता है। पुप्पो के 
सन्तुलित विन्यास और फ्लो की सन्तुलित व्यवस्था मे प्रकृति का सौन्दर्य साकार 
होता है। प्रकृति जीवन की भूमिका है। वह मनुष्य-जीवन की जननी है, भरत 
अल से मनुष्य का आत्मीय सम्बन्ध है। भारतीय सस्क्ृति मे जीवन का रस-पर्व 
2240 ३ 288 हा में मनाया जाता है । यह प्रकृति के साथ 
जाने वाला जीवन बम पर्व 72% 448९ ये ्ती पुमिकों मे सनाता 
-हर्वे प्रद्ति ओर जीवन दोनो के यौचन का उत्सव है । 
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सह भी एक प्राकतिक सपोग की बात है कि इस समय सरिताओं के रस-लोत भी 
नवीन छद्रेक से उल्दर्तित होने लगते हैं) सरितांग्रो और वनस्पतियों के सम के 
साथ चेतना के रस का उह्लास सत्ता के तिलोको मे वर्तेमान सामजस्य को सूचित 
करता है 

इस रसपं का लोकोत्सव शिव और सुन्दरम्‌ का सजीव आधार है। 
चैतमाओ के समत्मभाद मे आत्मदान के हार चेदना की ग्रनन्त समृद्धि का 
आत्मलाभ इममे प्राप्त होता है। रस की पिनकारियाँ हृदयों से उमढते हए 
अनुराग के उत्स हैं। उस राख में सराबोर होकर देह घन्य और चेतना झ्ानर्द में 
विभोर हो जातो है। नृत्य शोर गीतों में मानो उसो रस को प्रवाहितों तरगित 
भर मूख्नरित हो उठती है। लोकोत्सव का यहो पूर्ण और समृद्ध रूप सस्कृति भर 
शला की परिणति है । प्रभिव्यवित की एकात्मता और समृद्धि मे शिव को झाकार 
मिलता है। छसी अभिव्यक्ति के सामजस्य मे सुन्दर॒म साकार होता है | नृत्य 
भोर गीत में गीत एवं स्व॒रो का सामजस्य सौन्दर्य का एक राजीव रूप है। इस रस 
को मन्दाकिनी के प्रवाह से मन और जीवन के कक्ष प्रवितर होते है।इस रस की 
सात्विकता भे जीवन का राग अनुराग बन जाता है झौर तमस्‌ आलोकित हो उठता 
है। एकात्मता को इस समृद्धि और सामजस्थ से झतार्य होकर सृजन का सत्य 
मवीत 'शिवतर” और 'सुन्दरतर” निर्माणो की भूमिका बमता है। भारतोय प्ष के 
अन्त शोर सवौन वर्य के आएपस्म को स्धि की राममयी सच्या में रस और रएए के 
चसन्ती पर्व की प्रणा जीवन और सस्कृति के अन्ततेम सत्य को शिव झौर सुन्दर 
परम्परा है। इस पर्व का प्रतिष्ठान भारतोय सास्कृतिक प्रतिमा के तत्वदशन क्का 
सूर्य है। इस सास्कृतिक- मह्दोत्सव मे प्रकृति भर जीवने के झौवन की सान्धि का 
सौन्दर्य एक मभागलिक आचार बन जाता है। प्रकृति और जीवन, व्यतीत प्रौर 
नवीन वर्ष की सन्धि के समान रस से श्राप्लावित और सामजस्य से सुष्ठ यौवन 
का स्वास्थ्य और सौन्दर्य इस पर्द की प्रवाहिदी मे अठगाहन कर इृतार्थे होता है । 
गत और जे।दन के इस भहान पद के अनुटप रस, उत्कपे, श्लोज, अनुराग, स्वास्थ्य, 
सौध्ठद, साप्रजत्य श्रौर समात्मता से समन्वित होने पर हो कला और काव्य शिव॑ 
और सुस्दरम्‌ की विभूति से समृद्ध हो सकते है। इसी समुद्धि मे चेतता की अवगति 
का सत्य सूजन के सत्य से एक होकर सादात्म्य और सृजन के शिव की साधना 
पैया भ्रम्िव्यक्ति भौर सामजस्प के सुन्दरम्‌ को अर्चना का दिव्य दीप बन सकता है । 
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सत्य का यह समग्र और परिपूर्ण रूप भ्न्ततः एक है श्लोर मिरपेक्ष है। 
अपरिच्छिन्न होने के कारण मह ब्रह्म के समान प्रनन्‍्त है । इसमे भेद ओर अनेकता 
के लिए स्थान नही है। यह सत्य किसी भी भेदमूलक व्यापार का विषय नहीं हो 
सकता । कला और काव्य से उसका कोई संबन्ध नही है, यह तो नही कहा जा 
सकता । उसमे सुम्दरम्‌ का भी समाहार है। किन्तु कला और काव्य को बाह्य 
अभिव्यक्ति इस ध्नन्‍्त सत्य के साथ श्रधिक सगत नहीं है । बह भेदमभूलक घ्यापार 
है। कोछे की प्रनुभूति के समान कला का पृर्ण निरपेक्ष श्रोर भ्रान्तरिक रूप ही 
सत्य की इस कल्पना के साथ सगत हो सकता है। फिर भी कला और काव्य मे 
बुछ प्रतोको के द्वारा इस सत्य के निकट पहुँचने वाली कल्पनाये प्रस्तुत की गई हैँ । 
इस कल्पनाओ्रों मे रहस्यवाद सबसे प्रमुख है। कबीर के समय से रहस्यवाद काव्य 
में इस पूर्ण सत्य को साधना का सूत्र चना रहा है। एक, अनन्त और पूर्ण सत्य से 
एक हो जाने को साधना रहस्यवाद फी मूल प्रेरणा है। साधना की स्थित्ति मे भेद 
रहने के कारण रहस्यवाद मे प्रेम के लिए अवकाश है। किन्तु यह भेद पूर्ण पृथकत्व 
नहीं है। इसी भेदाभेद के भाव पर रहस्यवाद की अनेक सुन्दर कल्पनाये भ्राथित 
हैं। इनमे भी श्रभेद मुख्य है, भेद गौण है। कवीर के 'तेरा साई वुम्म मे ज्यो 
पुहुपन में बास' तथा जल मे कुम्भ, कुम्भ में घठ है, बाहर भीतर पानी' से लेकर 
निराला के 'तुम तु ग हिमालयश्रग और मे चचल जल कल सरिता तथा महादेवी वर्मा 
के 'बीन भी हू में तुम्हारी रागिनी भी हूँ” तक यही भावना काव्य मे साकार हुई 
है । उदू कवियों के “इन्तजार' की भांति इन कवियो मे महादेवी वर्मा ने भेद भरौर 
बिरह मे अपने अस्तित्व की साधना अमर बनाने के लिए विरह के ही श्रमरत्व की 
कामना की है--'मिलन का भत नाम लो में विरह मे चिर है)” कवियों की अभेद- 
मूलक कल्पनाये परम्परागत वेदान्त के 'समुद्रतरग' के रुपक का स्मरण दिलाती हैं । 
रवीच्धनाथ के काव्य में वेदान्त की अद्वेत भावना की प्रकृष्ट प्रेरणा है। संस्कृत 
काव्य रहस्थवाद को इस भावना से सामान्‍्यत सुकत है। कुछ मुक्तक रचनाझों, 
विश्लेपत स्तोत्रो, को छोडकर मुस्य काव्यो मे यह दुलंभ है । संस्कृत काव्य की दृष्टि 
इतनो भ्रन्तमु सी नहीं है, जितनी रहस्पवाद के लिये अपेक्षित है । पराघीनता के 
युग मे जिस प्रकार मध्यकाल में भारतीय चेतना भक्ति को ओर अभिमुख हुई, उस 
प्रकार आधुनिक काल मे रहस्यवाद को ओर प्रवृत्त हुई । स्वतस्तता के बाद हिन्दी 
काव्य लोदिक जीवन को सास्कृतिक शआ्राकाक्षा्ओ के प्रति झ्धिक सजग हुआ है । 
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प्रगतिवाद की प्रतिक्रिया कै अतिरिक्त भी सामान्यत नवीनतम हिन्दी काव्य में 
अनेक घरातलो पर्‌ रहस्यवाद की भ्रलौकिक और दिव्य भावना के विपरीत लौकिक 
और भातवीय भावनाओं को ही अभिव्यक्ति अधिक हो रही है। किन्तु सत्य के 
जिस समग्र और सर्जीव रूप मे समात्मभाव को भूमिका मे सत्य, शिव और सुन्दरत्‌ 
कद समन्वय है वह किसी प्रतिमा की कलाकृति को अपेक्षा भारतीय लोक सस्कृति 
की परम्परा मे भ्रधिव सजीव और समृद्ध रूप मे साकार हुभा है । 
प्रेरणा श्लोर झाघार के रुप में श्रष्यात्म को भसतति सस्कृति से भी कला भौर 
काव्य का घनिष्ठ सम्बन्ध है। समात्ममाव के रूप में 'अध्यात्म' सस्कृति, कला भोर 
फाप्य का भौलिक प्राधार झौर इनकी निशृदततम प्रेरणा है; संस्कृति, फछा प्रौर 
काव्य की साधना न प्राकृतिक व्यक्तित्व को इकाई में सभव है और न दाशनिक 
अध्यात्म की निरपेक्ष निर्वेबक्षिकता में कल्पनोय है। इन दोनो की सीमाझ्रो के 
सामजस्प की स्थिति में समात्ममाव को भूमिका में ही संस्कृति, कत्ता भर काव्य 
की साधता चरितार्थ होतो है। समात्मभाव की स्थिति मे अध्यात्म का आात्मिक 
भौर शान्तरिक सत्य प्रकृति के अनुबन्धो और उपकरणों को अपने उदार और सरस 
भाव से भ्रभिसिचित कर. उनका स॒स्कार एवं उन्नयन करता है। इस सस्कार और 
उम्यन के हारा भक्ति के सपर्षन्थीज संस्कृति के साम्य एवं सौन्दर्य मे फलित 
होते हैं। इसके साथ साथ अध्यात्म का निरपेक्ष सत्य सस्कृति के सुन्दर रूपो म 
साकार होता है। भ्रकृति और अ्रप्यात्म के भामजत्म से पूर्ण संस्कृति का क्षेत्र हो 
जीवन के सौल्दर्य फ्लोर आनन्द के स्वत का फल्प-कानन है॥ भानवीण साधना के 
इसी कहप कानन में कला को कत्पलतापें झोर फाव्य के कल्पदृक्ष फलते है । सस्कूति 
की सूजनात्मक परम्परा मे अध्यात्म का निरपेक्षे सत्य साकार और शजीव होकर 
मानवीय जीवन की अमृत विभूति बनता है। संस्कृति वा यह्‌ अमृतत्व निरपेक्ष सत्ता 
का कालातीत शाश्यत भाव नहीं है वह काल के राजीव नम की अनन्त परम्परा 
में समाहित सूजनारणक परप्परा को उत्तरोत्तर गति है। ससस्‍्कृति का यह गतिशील 
अमृतत्व प्रष्यात्म के जड प्रतीत होने वाले अमृत्व से भित्र है। विचार और 
अनुभव को एकागी दृष्टि से श्राप झाध्यात्मिक सत्य को जीवन का परम सत्य 
भाना जाता है। किन्तु जोवन की सर्वाग शोर सजीव दृषष्ड से सस्कृति हो जोवत 
का परम एवं जीवस्त सत्य है। एकागी अध्यात्म में साक्षात्‌ जोवन के अनिवाये प्रवकृतिक 
बल्य का समाधान नही होता । मायावाद आदि के सिद्धान्त जगत फी सत्ता की 


श्३० ] सत्य शिव सुदरम्‌ [ सत्यम्‌ 
समुचित और सन्तोषजनक व्यास्यायें नही है। दूसरी ओर एकागी प्रकृतिवाद भी 
स्वार्थ, अहकार, सधर्प आदि की झवाछनीय विपमताझो के कारण अपनी सीमा से 
हो जीवन का सन्तोपजनक रूप प्रस्तुत नही कर सकता। सस्कृति के साम्य में 
अध्यात्म और प्रकृति दोनों का ऐसा सामजस्य होता है कि उसमे दोनो ही कृतार्थ 
हो जाते हैं। प्रकृति के उपकरणों मे सावार होकर सस्कृति अध्यात्म वी विभूति 
को सजीव और सफ़्त बनातो है । अत प्रकृति ओर श्रध्याध्म के एकागी सत्यो 
की तुलना में सस्कृति जीवन क्य पूर्णतर सत्य है। कला झर काव्य सस्कृति के 
इसी कलल्‍्पवृक्ष की शाखायें हे। 
सस्क्ृति के इस परम और पूर्णवर सत्य में अव्यात्म भौर प्रद्ृति का सामजस्य 
एक सुजनात्मक परम्परा में साकार होता है। एव प्रवार से प्रकृति भी सुजना- 
त्मक है । वनस्पति-जगत और जीव जगत्‌ में वह नवीन रुपो का प्रसव करती है । 
किल्तु यह सूजन प्रकृति का एक सहज और अचेतन धर्म है। इसमे प्रकृति वे स्वतन्र 
कर्तृ त्व की प्रेरणा का सूत्र नही मिलता । सचेतन होने के साथ-साथ कर्तृ त्व मे स्वत- 
जता का भी माव रहता है। शक्ति और क्रिया वी स्वच्छन्दता म ही स्वतवता का 
अनुभव होता है। निषेधात्मक रूप म अनिवायतता और विवश्ञता का अ्रभाव स्वव- 
जता को प्रमाणित करता है। स्वततता का यह प्रमाण सृजन के रूपा का विकप 
और उनकी विविधता मे साकार होता है। प्रकृति के सृजन में विविब-रूपता मो 
दिखाई दतोी है किन्तु विक्त्प को समावना उसमें नहीं है। विकल्प चेतना का धर्म 
है। प्रकृति को सचेतन ने मानने के कारण उसम कतूं त्व और विक्त्प की स्वततता 
का अनुभव मान्य नहीं है। दूसरी ओर अध्यात्म का सत्य सचेतन होता है। किस्तु 
दाशनिक अयात्म का निस्पेक्ष सत्य सृजनात्मक नही होता । श्रध्यात्म और प्रकृति का 
सामजस्य होते हुए भो संस्कृति सृजनात्मक है और इस दृष्टि से इन दोनी से विलक्षण 
है। इस सूप में श्रष्यात्म शोर प्रकृति के समवाय से सम्भूत होने पर भी सस्कृति एक 
मौलिक सत्य के रुप में प्रकट होतो है । सृजनात्मकता इस सत्य का निगृढुतमरहस्य 
है। सस्द्ृति के इस सृजन के उपकरण और सम्भवत इस सृजन को क्रियात्मक गति 
अक्ति से प्राप्त हाती है । किन्‍्तु रूप विधान के विकल्प और स्वात-य का सोत कदा 
जित्‌ ऋध्यात्मिक चेतना मे है । सस्कृति के इस सृजन का क्षेत्र वहुत व्यापक है । प्राकु- 
सिक सत्ता और धसव के सभो रूप इस सृजन वे उपकरण वनकर जीवन एव सस्कृति 
के झलकार बनते हैं। मुख्यत यह सूजन 'रूप” का हो सुजन है । भौतिक तत्व का 
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कूजन तो मनुष्य दा अडिक्यर नहीं है किन्यु दिविद्र भौतिक दत्वों के उपयोग और 
उनकी व्यवस्था के मदुष्य की स्वेचतता कूद नवीन सत्व-योगों का निर्माय करती है । 
यह निर्भान बीच रुपो की अद्चिब्यवित दा निर्मित नी बन जाता है। जीवन के 
उसमे वह 'भाव' को भी 
सुष्ठि कर सकता है। जीवन के प्राजुतिक उपकरणों में नो ये भाद मूर्च होते हैं ६ 
इस प्रकार भाष और रुप के सूजन में सम्यूति साक्षार होती हैं। 
प्रकृति से मस्क्ति का म्पष्ठ पिवेक न करने के कारुण पश्चिनो दिचारवबारा में 
जीवन को समस्त ग्रतिविध्चियों को सस्काति के अन्तर्गत माना सया है। मनुष्य के 
बतूं त्व के अतिरिक्त इत रब में ऋन्य कोई सामान्य लक्षण निच्रठा कठिन है $ इस 
बतू त्व में भी विकल्य और स्वातत्य के कावो के आाबार पर सूक्ष्म विदेक नहीं क्या 
गया है। ऐसा विवेक करने पर मतुप्य को समस्त गतिविधियों का श्वेद समान माप 
से मनुष्य को नहीं मिल रक्तता । झनुष्य को ग्रतिद्रिधियों के समस्त रुपों में कोई 
समानता न होने के दारप उन्हें पृषकबपूथक् रूप मे स्ास्टृतिक माना जाता है। 
सस्पूति की यह कल्पना एक प्रक्षर से उचतनास्मक्ष है। कला, दर्सन, धर्म, ब्यवमाय, 
- शामन ऊँसे परूपर विपम व्यापार समान रूप से मस्क्ति में सम्मिलित किदे जाने हैं। 
इस घारणा के अनुसार घर्क, कला ध्रादि समो रूस्कूठि के अंद हैं । संस्कृत्ति इन सबका 
संयोग झयदा सक्षलन है । इनका सम्दन्‍्द मनुष्य के जोदन के ऋचय-मलण पक्षों से है । 
इनमें बोई भी अद सम्पूर्ण जीवन का रूप नहीं है । किन्तु हमारे मत्त में मे मतृष्प के 
जीवन को तमस्त गतिविधियों समान रूप से सांस्कृतिक कहलाने को झधिकायरों हैं और 
न संस्कृति के रूप उसके अड्ध मात्र हें ॥ मनुष्य वी दिन गनिविधियों में विक्‍न्प और 
स्वाउन्य का कप तू अधिक्ष होता है उन्हें अपिक उास्हेविक्ष मांदना हीगा। क्तुत्व 
के अतिरिक्त कूतियों के रूपों में साम्य मो हमारे अनुसार संस्कृति दा महत्वपूर्ण 
लक्षण हैं। संस्तूति में यह सास्य अनेक सुपो में समद होश है। अ्तियों के सम्बंधों 
एव ह्व़ो का साम्प इमक्ष प्रमुख रूप है । जीवन के दिदिच प्राक्षतिद्त उपक्तरयों और 
लक, नो, प्रचु्थिफें आर के साथ माद एव फ्+ वा साम्प उउकझा बुच महत्वज्‌र 
ड्दवाहरुप है। पर्चिमो विद्वादों द्वारा अल्तुठ तथा भास्तोय विद्वानों द्वारा न्वीक्त 


पंल्‍्टूदि की व्यापक एवं वेंज्ञादिक् परिनाया में इस साम्प का कोई न्यान नह है 
मनुष्य 












नुध्य कस जि के उन्दन्य मे भी ठच्नें सूकष्य विचार नही क्या पया हैं। हमारे 
मत मे सॉस्डूविक गतिदिधियों जोदन के प्रन--द्नपय रुप में चरितादे नहीं होती । 
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हमारे मत में सस्कति का सर्वोत्तम और सम्पन्न रूप सम्पूर्ण जोवन के साथ काव्य श्रौर 
कर्तृत्व से पूर्ण सस्क्ृति के सौन्दर्य का समवाय है। इस मत के अनुसार सस्कृति 
सम्पूर्ण जीवन का साक्षात्‌ और सुन्दर रूप बन जाती है । सस्कृति का यह रूप कना, 
धर्म, दर्शन आदि की एकागी साधना से अधिक उत्तम है। सस्कृति का यह रूप 
समग्र और साक्षात्‌ जीबन की जीवन्‍्त एवं सृजनात्मक परम्परा मे साकार होता है। 
कला, धर्म, दर्शन आदि भी इसमे अपना योग दे सकते हैँ। किन्तु सस्कृत्ति की जीवन्त 
परम्परा मे इनका यह योग इनकी स्वतत्र साधना से भिन्न है । इनकी स्वतत साधना 
मे ये जीवन के भ्रग रहते हैं तवा जीवन इनका विषय बन सकता है। ससस्‍्कृति की 
जीवन्त परम्परा मै जीवत इन साधनाओ का विपय नही बनता वरन्‌ वह अपने 
स्वरूप की स्वतन्न महिमा मे प्रतिष्ठित रहता है । साधना के थे विभिन रूप समवेत- 
रूप मे योग देकर इस जीवन को वैभव-पूर्ण बनाते हैँ । सस्कृति की पश्चिमी धारणा 
जीवन को खण्डित श्रौर गौण बनाकर साधना के एकागो रूपो को भ्रघान बना देती 
है। इसके विपरीत हमारो परिभाषा जोवन के स्वरूप झोर उसको महिसा को 
अधण्डित रखतो है तथा साथ हो जोवन को श्रधिक वेभवपूर्ण बनाती है। जीवन 
को गौण बनाकर साधना के विभिन रूप सस्कृति के अभीष्ट साम्यू को भी भग 
करते हैं। कृतित्व का कुछ लक्षण होने के कारण साधना के इन रूपो को सास्कृतिक 
अवश्य कहां जा सकता है किन्तु साम्य के सम्पन्न रूपो की दृष्टि से वे सस्कृति को 
जीवन्त परम्परा से श्रवर ही ठहरते हैं। भारतीय सामाजिक जीवन की परम्परा में 
सस्कृति का यह सम्पूर्ण सत्य अत्यन्त सुन्दर रूप में साकार हुआ है । समात्मभाव वा 
उदार, गम्भीर और सम्पन्न साम्य जीवन्त भारतीय सस्कृति के इस दिव्य वैभव का 
स्रोत है। भ्न्य देशी और समाजा को परम्पराश्रो मे नेतृत्व भौर व्यवित-पूजा की 
विपमता के कारण समात्मभाव का यह साम्य इतने सुन्दर और सम्पन्न रूपो मं 
साकार न हो सका । अपने देश की परम्परा मे प्राप्त न होने के कारण विदेशी 
विद्वान सस्कृति के इस जीवन्त और उत्तम रूप का आदर नही कर सके | मानसिक 
दासता के कारण भारतीय विद्वान ग्रौर विचारक अपनी इस वैभव पूर्ण भौर झद्भुत 
सास्कृतिक परम्परा की महिमा को न पहचान सके । इन प्रमादो के रहते हुए भी 
यह, गहए अत्यत्िण्य है 6 सतत की सणए्थ सजुद्ध एच जोवन्त परम्परा ही सस्कृति 
का सर्वोत्तम रूप है। सस्कृति की इस परम्परा मे ही सृजन का घ॒र्मं एक मानवीय 
और समाजिक परम्परा मे साक।र होता है । कला, साहित्य, धर्म आदि की साधना 
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में सुजन की यह परम्परा मानवीय और सामाजिक सहो बम पाती। कला, 
चर्म, दर्शन प्रादि मे वह व्यक्तिगत साधना, विचार आदि के एकागी रपो में ही 
सीमित रह जाती है। सह्कृति की जोवन्त परम्परा शौर साधना के इन रुपो का 
साम्य सहझति का एुक दूसरा रूप है जिसमें सरकृति को सजोवता ऋोर सम्पन्नता 
अक्षुष्ण बनी रहती है । 

.. सास्कुतिक ख्य के साथ काव्य के सबन्ध का विवेचन सह्कृति के इन तीनो 
रूपो के प्रकाश मे करना उचित है। भारतीय सस्कृति को जीवन्त परम्परा मे कला 
का रूप सौन्दय, धर्म की पवितता और दर्शन को सार्थंकता इस जीवस्त सास्कृतिक 
परम्परा के विचित्र और ग्रथेहीन प्रतीत होने वाले रूपो में विपुलता से समाहित हैं । 
रूप के अतिशय का सोन्दर्य तो इस परम्परा मे श्रालेखनो, गीतो आदि तक मे छुलकता 
है। धर्म को पवित्र शान्ति इसकी रासस्त विधियों में व्याप्त है । जीवन के 
सार्थक मूल्य भी इनमें स्पष्ट नही किस्तु निश्चित रूप से श्रन्तनिहित हैं। काव्य का 
भी इस परम्परा मे बहुत योग है । विवाह आदि सघ्कारो के अवसर पर वेद मन्नो 
का प्राठ होता है तथा लौकिक छनन्‍्द भी कहे जाते हैं। रामायण, भागवत झादि 
काब्यो का पाझ भो इस परम्परा में प्रचलित है। इस प्रकार कला, काव्य, धर्म, 
दर्शन श्रादि का मोग भारतीय सस्कृति को इस जीवन्त परम्परा को बेभवपुणे बनाता 
है। किन्तु यह ध्यान रखना आवश्यक है कि यह इनके सामान्य रूपों का ही थोग 
है। इनके विशेष और ऐतिहासिक रूप इतनी उदारता के साथ इस सास्कृतिक 
परम्परा से समवेत नहीं है। इनके विशेष और ऐतिहासिक रूप सस्क्ृति की उसी 
एकागी और अभिजात साधना के श्र्तगंत हैं, जिसे पश्चिमी मत में 'सस्कृति' का 
समानार्थक माना जाता है। जीवन के अगो के रूपों में इन साधनाओं को 
सास्क्ृतिकता का विवेचन एक पूथक श्रसग हैं। जीवन तथा जीवन्त सस्कृति की 
परम्परा के साथ स्वतस्त साधना के रूपों के साम्य का विवेचन एक दूसरा असग है । 
कला और काव्य के स्वरूप मे कृतित्त और साम्य दोनो हो बहुत कुछ सीमा तक 
चरिताथ्थ होते हैं। भाव और रूप का साम्य कला वा आदर हैं। भाव और 
रूप की रचना मे कृतिस्य भो कला में साकार होता है। कत्ता में ग्रहीत भाव 
जीवन से ही प्रेरित होते हैं। इस प्रकार कुछ अद्य मे जीवन के साथ साम्य भी 
कला का साध्य वन जाता है । जिस व्यापकता और गभीरता के साथ जीवन को 
कया अथवा वाव्य मे समाहित किया जाता है, उसी के अनुल्प इस साम्य की 
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सम्पन्ता उसको प्राप्त होती है। किस्तु अपने स्वरूप में रचनात्मक होने के नाते 
कला झौर काव्य नि सन्‍्देह सास्कृतिक हे । स्वतन्त्र साधना के रूप में वे जीवन 
के अग' भले ही हों किन्तु रचनात्मक होने के श्रर्थ में इसका सास्कृतिक स्वरूप 
असदिग्ध हे । वुछ कवाओ म रूप की प्रधानता होती है। काव्य प्रायः माव- 
प्रघान बन जाता है ) किन्तु भाव और रुप दोनो का सम्पन्न साम्य काव्य को उत्तम 
बनाता है। भारतीय बाब्य में वात्मीकि, बाजिदास, तुलसीदास, प्रसाद, रवीन्द्रनाथ 
आदि प्रसिद्ध कवियो कौ रचनाओ्रो म यह साम्य सफ्त हुत्रा है। जीवन श्र 
सस्कृत्ति की जीवन्त परम्परा क साथ भी इन कवियों को रचनाग्रो का अधिक साम्य 
है । इसी वारण ये कवि साहित्य के इतिहास म कीत्ति और श्रमरता बे भागी 
हुए। इतना अवश्य है कि इन कवियों की रचनाश्रों में भी जीवन के अनेक अ्ग 
अपेक्षित तथा श्रदूते रह गये हे। भारतोय सस्कृति की जीवन्त परम्पराप्रों का भी 
श्रधिक उपादान इन कवियों को रचनाओ्रों में नहीं हुआ है । कालिदास के विवाह 
र्णनों के भ्रतिरिवत काव्य में इस परम्परा के जोवन्त सत्य की कलक मिलनी कठिन 
है । एक सम्पत्त सास्कृतिक परम्परा म पोषित कवियों का यह प्रमाद अक्षम्य नही तो 
आइचर्यजनक अवश्य है । जीवन क॑ उपादानों मे भाई-वहिन का सम्पन्य आदर्श पति, 
आदश पिता आदर्श गुरु सतति का निर्माण श्रादि अनेक ऐसे विषय हैं जिनका प्रसग 
काव्य मे अपवाद के रूप मे भी मित्रना कठिन है। सास्कृतिक पर्वो, उत्सवो भ्रादि 
के साथ साथ इनवी उपक्षा भी काव्य का एक झोचनीय ब्रभाव है। भारतीय कार्यों 
में श्रोर समवत विद्वव के काव्यो में 'रामचरितमानस” इस दृष्टि से एक श्रदुभुत 
अ्रपवाद हैं कि तीनों ही प्रसगो सें वह रूवसे अधिक सारझृतिक हैं। जीवन ने भाव 
और कता के रूप का साम्य उसमे विपुन है। जीवन्त सस्कृति की परम्पराशरों का 
ता नहीं किन्तु भारतीय सस्कूति वी घामिक, नैतिक और साभाजिक परम्पराप्रों का 
अहण उसमे पर्याप्त रूप म क्या गया है। इसके साथ साथ वह स्वय भारतीय 
सस्कृृति की जीवन्त परम्परा का एक अ्भिन अग वन गया है। सरकृति को जीवन्त 
परम्परा के साथ यह सम्रवाय स्वतत्न रुप में कदाचितु हो किसी काव्य को प्रपप्त हुआ 
हो। सस्शृति के साथ काव्य के सम्बन्ध को दृष्टि से 'रामचरितमानस! सभवत 
समार का सबसे आधिक सएकृत्तिक कप्यण है ६ 
ससह्ृति के भाय काव्य क सबन्ध के प्रसम म जीवन के प्राह्ृतिक और 
आ्यात्मिक पक्षो का काव्य मे स्थान भी विचारणीय है। प्रकृति! जीवन का 
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आनिवाये उपकरण है। अध्यात्म मनुष्य के स्वतज श्रष्पव्ताय का सर्वोच्च रूप 5 
संस्कृति में जीन को इन घरों का सगम होता है। प्रकृति को घरती और 
अध्यात्म के झाकाश के उदार क्षितिज पर हो सरकृति के इन्द्रधनूप जीवन के स्वगे क्की 
वन्दनवार रचते हे तया संस्कृति को सरस रजित मेघसालायें जीवन की 280 
करती है) प्रध्यात्म की प्रेरणा से स्वार्थ और सथपेमयी प्रकृति उदार बनती है्‌ 
तथा जीवन के श्रमिज्ञाप को वरदान वनाती है। उदार श्ौर सस्तूत प्रकृति मे 
साकार होकर जीवत का निरपकद्ष अध्यात्म भो सफल हाता है। प्रकृति और 
अध्यात्म वे इस संगम को कला का रघतात्मक सौन्दर्य अलकृत करता है। कला का 
यह सौन्दर्य रास्कृति को अनमोल विभूति है। अध्यात्म को सरस्वती तो सस्क्ृत्त 
की इस चिवेणी के सगम मे अलक्षित ही रहती है, यद्यपि अलक्षित रहते हुए भी 
बह अपने अनहदनाद से संस्कृति को रागिनी के स्वर का अनुप्र एणित करती है | 
अकूति के उपादान और कला का स्पन्सौन्दर्य सस्कृति की तिपुदी में अधिक प्रकट 
रहते हैं। कला और काव्य मे प्रवृति और भअध्यात्म दोनो का ही ग्रहण हुआ है । 
भारतीय कलाओं में एक ओर खजुराहो आ्रादि की मूत्तियो मे प्रकृति का शगार झपने 
उत्मद योवन में साकार हुआ है । दूसरी ओर अ्रनेक मूत्तियों भर चित्रो मे 
अध्यात्म के सूक्ष्म तत्वों को विवृति हुई है। भारतीय काब्य में झाध्यात्मिक कृतियाँ 
भी अन्य देशो के काव्य की अपेक्षा अधिक परिमाण में मिलती है » घामिक और 
आए्य(त्मिक काव्य भारतीय साहित्य की एक अतुलनीय विशेषता है। जीवन, कला 
हर काव्य मे प्रकृति के उपादान सभी देझो मे प्रचुर मात्रा मे मिलत हूँ । प्रकृति 
का यह ग्रहण कला और काव्य का ययायेता का बल अवश्य देता है किन्तु इसका 
भ्रहण अपने आ्राप मे कोई भ्ौरव की वात नहीं। कलाकार ओर कवि मनुष्य होते हैं । 
अकृति का झाकयेंण मनुष्य की सहज प्रवृत्ति का परिणाम है । प्राकृतिक सत्यों की 
कलात्मक भ्रभिव्यवित को कवि अथवा कलाकार का कौशल मामना अवश्य उचित है । 
कला को दृष्टि से रचनात्मक होने के कारण ऐसी कृतियों को सारकृततिक भी मानना 
होगए । बिन्दु उपादान की दृष्टि से वे सास्क्ृतिक की अपेक्षा प्राकृतिव ही अधिक 
हैं। मूरोपोय काव्य भ प्रकृति के ये उपादान पझत्य्त प्रबल और उम्र रूप में 
मिलते हैं! ग्रीक भाषा ओर झोक्सपीयर के दु खान्त नाटको से ग्रहीत प्रकृति का 
यह रुप मानव-मन को विकम्पित कर देता है। भारतीय साहित्यकारों की रुचि 
पकूति के इन उम्र और भीषण रूपो को ओर नहों रहो। भारतोय कवियों की रुचि 
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का निर्माण श्रध्यात्म, धर्म श्रोर ससकृति के उदार सस्कारो से हुआ है । कला और 
काव्य में प्रकृति का प्रभाव श्गार के रूप मे ही अधिक मिलता है। कालिदास, 
तुलसीदास, प्रसाद, रवीन््ननाथ आदि कवियों मे इस ह्ूगार को भी अध्यात्म की 
पवित्रता और धर्म का शील प्राप्त हुआ है । अन्य अनेक कवियों के शूगार में 
प्राकृतिक भाव को प्रवलता भी है । शव गार प्रकृति का सौम्य भ्ौर सधुर रूप हैं । अत 

अध्यात्म से सस्कृत भारतीय कवियों की रुचि इस शोर श्रधिक रही है । सामान्य 
रूप से जहाँ योरोपीय काव्य मे प्रकृति की प्रधानता है तथा अध्यात्म और संस्कृति 
प्राय उपेक्षित रहे हैं, वहा भारतीय काव्य मे अध्यात्म को अत्यन्त यौरवपूर्ण स्थान 
मिला हैं तथा जीवन के प्राकतिक उपादानो से निर्मित कांब्य में भी आध्यात्मिक 
शील और सास्क्ृतिक' सौन्दय का व्यापक प्रभाव है। 


आमन्त्रण 


सत्य शिव सुन्दरम का अवलोकन करने वालें साहित्य के 
विद्याथियों, अनुरागियो और आलोचकों तथा साहित्यकारों को मे अत्यन्त 
विनय एवं सदभावपूर्वक संस्कृति, कला, साहित्य, काव्य आदि के सम्बन्ध में 
परस्पर विचार-विमर्श के लिए आमन्त्रित करता हूं'। साहित्यकारों और 
साहित्य-प्रेमियो का परस्पर समात्मभाव विदेश्ञों के साहित्य की समृद्धि 
का एक मुत्य कारण है। इस समात्मभाव की मन्दता हिन्दी साहित्य की 
वर्तमान दीनता का एक प्रमुख हेतु है। में साहित्य के विद्यार्थियों और 
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